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OLA, PROFESSORA!
OLA, PROFESSOR!

A Arte nos convida a um longo percurso de descobertas pelas
multiplas formas de expressao que podemos desenvolver, e esse
contato proporciona aos estudantes a oportunidade de experimen-
tar os elementos das linguagens em diferentes materialidades.

Agora, nés o convidamos'a propor atividades que permitirao
que eles aprofundem o contato com a arte, fixando conceitos e
ampliando experimentac¢des para que compreendam os conteu-
dos e tecam outras possibilidades relacionadas aos temas perti-
nentes a cada lingyagem da arte.

Este conjunto’ de atividades foi desenvolvido como propostas
impulsionadoras para que vocé, ao desenvolvé-las, tenha muitas

.

outras ideias relacionadas a seu contexto escolar e a sua turma. E

pela expérimentacao que os estudantes ampliardo seus repertd-
rios de investigacao e pesquisa.

Valorize a experimentagao!

Boas propostas!

As autoras
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EXPERIMENTAR
PROCESSOS,
CONSTRUIRO MUNDO

Pensar em um Livro de Préticas e Acompa-
nhamento da Aprendizagem que dialogue com
o Livro do Estudante é ampliar as possibilidades
de experimentacao. A Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) reconhece que:

A pratica investigativa constitui o modo
de producgao e organizagdo dos conhe-
cimentos em Arte. E no percurso do fa-
zer artistico que os alunos criam, expe-
rimentam, desenvolvem e percebem uma
poética pessoal. [..] Eles possibilitam
compreender as relagdes entre témpos e
contextos sociais dos sujeitos/na sua in-
terag@o com a arte e a cultura. (BRASIL,
2018, p. 193).

Com essa perspectiva, propomos um Livro
de Préticas e Acompanhamento da Aprendiza-
gem gque desdobre os/saberes dos estudantes,
incentivando-os a aprofundar e experimentar
novos olhares sobre diferentes aspectos da Arte.
Ha muitos modos de se aproximar de um obje-
to de conhecimento, e a experimentacdo € um
deles. Ela é especialmente importante nos Anos
Iniciais.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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As propostas do objeto de conhecimento
“Processos de criacao” reforcam a importancia
da pratica investigativa. Esse objeto é sinbnimo
de investigagcao na experimentacao e nao mais
um fazer pontual com pouco significado na
aprendizagem. E a construcdo de uma propos-
ta de experimentacao encadeada. O estudante
caminha numa construcdao em espiral, tratando
de assuntos com diferentes abordagens e ex-
plorando diversos caminhos que culminam em
praticas que evidenciam os temas apresenta-
dos pelo viés da experiéncia.

Os verbos cognitivos da BNCC (BRASIL,
2018, p. 201-203) trabalhados nas unidades sao:

v

experimentar a criacao;
dialogar sobre a sua criagao;
criar e improvisar,
discutir, com respeito e sem preconceito,
as experiéncias;
experimentar improvisagoes, composicoes
e sonorizagao;
experimentar o trabalho colaborativo, cole-
tivo e autoral em improvisacoes;
exercitar a imitacao e o faz de conta;

- experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz;

¢ reconhecer e experimentar.

Todos levam a mdiltiplas possibilidades de
exploracao, pelos estudantes, de aprendizados
pela experimentagao e suas variacdoes cog-
nitivas. As experimentagdes podem ocorrer
com contetdos que indicam foco na pesqui-
sa e investigagcao dos estudantes ou em pro-
postas que partem do préprio interesse deles,
tornando-se experiéncias exploratdrias e que
lhes possibilitem dar vazao mais ampla a seu
processo de criacdo. Especialmente na drea de
linguagem, a pluralidade de experiéncias e pra-
ticas conduz ao conhecimento mais integrado,
aprofundado e pessoal.

Os projetos pedagdgicos individuais, coleti-
Vvos ou colaborativos possibilitam ao professor
adequar a proposta ao seu contexto, mas bus-
cam principalmente a expansao das investiga-
coes da turma.

O CONHECIMENTO
DO ALUNOEO
ACOMPANHAMENTO
DA APRENDIZAGEM

O Livro de Préticas e Acompanhamento da
Aprendizagem, como o prdéprio nome indica,
sao propostas de experimentacao, direta ou
subjetiva, para serem trabalhadas de acordo
com seu planejamento pedagdgico. Estd divi-
dida em duas secdes: revisao, que enfatiza a
retomada dos conhecimentos gerais dos estu-
dantes, fixando e verificando a aprendizagem; e
ampliacao dos conhecimentos pela observacao,
investigacao, reflexao e criacao.



As propostas elaboradas pelos autores bus-
cam possibilitar a vocé, professor, no contexto
escolar, o desenvolvimento de atividades enca-
deadas, com enfoque nas quatro linguagens da
Arte na BNCC: Artes Visuais, Teatro, MUsica e
Danca. Essa proposta estd fundamentada nos
ganhos da aprendizagem por projetos.

@EARA REVISARIEREEORCAR)|

Revisitar conteldos vividos, de forma geral,
possibilita progressdo cognitiva na experiéncia
realizada. O ato de contextualizar e nomear a
experiéncia de vida dos estudantes fornece a
base para se desenvolver processos criativos
ancorados nas atividades aqui propostas. O
ato de refazer algo é, na realidade, ima troca
consigo mesmo, que amplia e consolida o ex-
perimentado. Esses momentos,/que adquirem
caracteristicas de avaliagao formativa por pro-
porcionar o relembrar, tornam-se a base de um
novo processo criativo,/propiciando ao estu-
dante estar sempre aberto ao fazer e refazer,
tdo presente em todas as aprendizagens por
experiéncia.

O fazer e refazer faz parte do pensamen-
to cientifico critico e criativo, por possibilitar
multiplas experimentagdes em um processo
investigativo. O pensamento criativo encontra

SRR MATERIALDERIVULGACAD
visuais, or:ﬁs (?Dp;m’m%[ﬁ y m 1SiE enfim, em

qualquer tipo de letramento.

PARA'TAMPLIAR

@)

Fundamentado na revisao e com espaco
para novas experiéncias criativas, o estudante
se permite fazer percursos mais longos, com
paradas investigativas e diferentes propostas
em cada etapa. A palavra percurso também
pode indicar um espaco percorrido por um cor-
po em movimento — um movimento criativo.

Esse corpo em movimento é do estudante
em Sseu processo criativo, com os elementos
e materialidades das linguagens no contexto

vi

dele e do professor. Vocé, decente, observara a
turma por vérios angulos para reunir diferentes
“informacdes” sobre a diversidade que compoe
a sala de aula.

A proposta dea ampliagao ser encadeada
e ter quatro etapas fundamenta muitas outras
acdes no contexto de cada escola, como um
todo ou diante do interesse dos estudantes,
pela possibilidade de tornar-se um projeto pe-
dagdgico, nao metodoldgico.

DIMENSOES DO
CONHECIMENTO,
COMPETENCIASE
AVALIACAO

DIMENSOES |
CONHECIM

As praticas propostas contemplam as lin-
guagens da Arte — Artes Visuais, Teatro, Dan-
ca e Musica — e articulam esses saberes com
as seis dimensdes do conhecimento propostas
pela BNCC.

A dimensdo da Expressao estd diretamente
ligada as possibilidades oferecidas aos estu-
dantes de exteriorizar criacdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, individual e
coletivamente, utilizando os elementos de cada
uma das linguagens e sua materialidade, assim
como a dimensdo da Criacao. A Estesia articula
a sensibilidade do estudante na percepcao da
Arte como forma de conhecer a si mesmo, o ou-
tro e 0 que estd em seu entorno. A estesia tem
Nno corpo seu maior protagonista.

A dimensdo da Fruicao, que propicia prazer
ao mesmo tempo que enaltece a oportunidade
de se sensibilizar ao participar de praticas artfs-
ticas, leva o estudante a dimensao da Reflexao,
possibilitando o processo de construir um po-
sicionamento sobre experiéncias e processos
criativos. A Critica abre caminho para a arti-
culacdo e a formacdo de pensamento préprio
acerca do experimentado e apreciado.



As praticas desenvolvidas trabalham as
competéncias, assegurando aos estudantes a
“possibilidade de se expressar criativamente
em seu fazer investigativo, por meio da ludici-
dade, propiciando uma experiéncia de continui-
dade em relacdo a Educacdo Infantil” (BRASIL,
2018, p. 199).

Sobre as competéncias, o jornalista Rosi
Rico, no texto “Conheca e entenda as compe-
téncias gerais da BNCC”, publicado na Revista
Nova Escola, coloca que:

A ideia néo é planejar uma aula especi-
fica sobre essas competéncias ou/trans-
formé-las em componente curricular,
mas articular a sua aprendizagem a de
outras habilidades relacionadas as areas
do conhecimento. Muitas dizem respeito
ao desenvolvimento socioemocional que,
para acontecer de fato, deve estar incor-
porado ao cotidiano escolar, permeando
todas as suas.disciplinas e agoes. (RICO,
€2021).

O desenvolvimento das competéncias em
Arte estd nas acOes de investigacao, expressao,
criagao e reflexao sobre o que foi vivenciado em
atividades individuais, coletivas e cooperativas,
possibilita)] 11¢/ 31141 35 conheci-
méntos, 0.¢1|: 1111116111111 xperimenta-
do, a comunicagao e a argumentacao na apre-
sentacdao de seu trabalho e a fruicao durante
todo o processo de criagao.

AVALIACAO

A avaliagao nao deve ser excludente e clas-
sificatdria. A experimentacdo proposta no Livro
de Praticas e Acompanhamento da Aprendi-
zagem deve ser beneficiada por uma avaliacao
formadora com a autoavaliacado, possibilitando
a0 estudante expressar-se sobre sua pratica e
sobre as facilidades e dificuldades encontradas
durante o processo criativo.

vil

PNAEAS PRATICAS
EM ARTE

O Decreto n? 9.765 de 2019 estabeleceu a
Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA), cujo
objetivo é melhorar a qualidade da alfabetiza-
¢ao no territdrio brasileiro e combater o analfa-
betismo absoluto e o analfabetismo funcional.
O documento tem o cardater préatico de orientar
0s programas e as acoes do governo federal e
exige, portanto, o alinhamento entre os mate-
riais diddticos para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e suas diretrizes.

E natural a relagdo entre certos componentes
curriculares, principalmente entre Lingua Portu-
guesa e Arte, por ambas fazerem parte da area
de Linguagens. Sao letramentos que a crianga
utiliza desde os primoérdios para se comunicar.
As primeiras expressoes estao no balbuciar pa-
lavras e nos gestos incentivados por sua curio-
sidade. Mas as artes e, principalmente, os pro-
cessos criativos podem ampliar essa interrelacao
pelo hibridismo da drea. A arte — mais expressi-
vamente a arte contemporanea, em que as crian-
gas se inter-relacionam despojadas de qualquer
critério racional, apenas pelo sentir e experimen-
tar —, possibilita a construcdao de aprendizados
nos dois componentes, ao vivencia-los.

O QUE ESTA PROPOSTO
NO LIVRO DE
PRATICAS PARAO
ESTUDANTE?

Assim como a crianca na Educacao Infantil,
o estudante se aproxima de uma obra de arte,
principalmente de arte contemporénea, “des-
pido” de racionalizacdo. Ele se aproxima como
se aproxima sempre de uma brincadeira, de um
elemento da natureza, de uma pessoa. Essa li-
berdade vem de sentir, sem racionalizar, o que
pode vir a experimentar e, na sequéncia, ex-
pressar o que experimentou. Esse € o percurso
do estudante em seu processo de criagao.

O estudante dos primeiros anos narra o
vivenciado pela experiéncia, sem preocupa-
cao com categorizagoes em sua fala, de modo



diferente do adulto, que busca compreender o
que viveu para organizar seu relato.

O critico de arte Fernando Cocchiarale
(2006, p. 10) diz que:

[..] o problema é que estas pessoas [os
adultos] usam um unico verbo: entender.
Entender significa reduzir uma obra a es-
fera inteligivel. Eu nunca ouvi ninguém
dizer: eu ndo consegui sentir essa obra.

Os livros desta colecdo propdem préticas vi-
suais, sonoras, gestuais, cénicas e escritas que
levam os estudantes a sentir e experimentar, de
modo que possam se expressar e progredir no
aprendizado pelas vdrias experiéncias realizadas:
As propostas consistem em propiciar uma criagao
e, em seguida, apreciar o caminho percorrido; mas
nao explicar ou julgar seu processo. O estudante
nao precisa explicar o resultado de sed trabalho,
assim como posiciona Cocchiarale (2006, p. 10):

O artista contemporaneo'nos convoca pa-
ra um jogo onde as regras nao sao linea-
res, mas desdobradas em redes de relagoes
possiveis ou nio de serem estabelecidas.

O mesmo procedimento acontece com o es-
tudante em suas expressoes.

Para concluiry/vale lembrar que o que os es-
tudantes vao aprender que Arte nao se restrin-
ge apenas a conteldos especificos mas a sua
capacidade de encontrar caminhos expressi-
VoS, arriscar experimentar, buscar a prépria voz.
A colegacl i) hait B g i HLH Y blvimento
delquestdel L 1111111 ¢1[111:{,1.1| xpressivas.

PRATICAS... PROCESSO
DE CRIACAO

Até ha bem pouco tempo, o ensino de Arte
Se resumia comumente a tarefas repetitivas,
que nao estimulavam a experimentacdao como
parte do processo de criagao do estudante. As
propostas costumavam enaltecer a preocupa-
¢ao com o resultado final e nao com o processo
de criacao. A BNCC propde uma inversao nes-
sa forma de ensinar, conforme abordamos an-
teriormente, enfatizando a presenca dos verbos
cognitivos relacionados a experimentacao.

A experimentacdo ocorre quando o es-
tudante explora a linguagem por meio de

Vil

investigacbes e pesquisa, da acao de fazer e
refazer, aprecia o realizado e reflete sobre ele
para, entdo, reiniciar o processo.

Um processo de experimentagao, sempre!

Ainda reportando-se a BNCC, encontramos
dez vezes o verbo experimentar distribuido
nas 26 habilidades dos Anos Iniciais. Isso mos-
tra mais de 38% de enfoque na orientacao para
propostas praticas que possibilitem ao estudan-
te aprender por meio do fazer, buscando ampliar
sua autonomia (iniciada pela curiosidade na in-
féncia) e exercitar processos que o levem a cons-
truir, ao longo de sua jornada de estudante, uma
forma de expressao visual, corporal ou sonora.

Essa proposta sé se concretiza se as praticas
fizerem sentido no contexto dos estudantes, ou
seja, se forem significativas para eles. Para isso,
€ necessario que participem da prépria elabo-
racao da proposta, facgam um levantamento do
que conhecem, do que ja desenvolveram e de
como se sentiram durante a elaboragao, princi-
palmente usando linguagens nao familiares.

Por que voltamos a falar dos verbos
cognitivos?

Porque eles ressaltam a importancia de um
livro voltado para a ampliacdo das experimen-
tacdes e ndo apenas propondo atividades ja
desgastadas pela repeticao.

A palavra pratica pode ser interpretada ape-
nas como um fazer pontual, sem nada acrescen-
tar ao aprendizado dos estudantes. Mas se for
compreendida como parte de uma sequéncia, de
um trabalho de investigacao reincidente, alinha-
vado em novas buscas e pesquisas, ela possibilita
aos estudantes exercitar a investigagcdo auténo-
ma e aprender pelo autoconhecimento. Em arte,
eles descobrem, pela pratica, as possibilidades
da materialidade utilizada e dos elementos da lin-
guagem escolhida. A arte possibilita essa uniao.

O percurso de criagao dos estudantes enten-
dido como “processo” é formado de acdes muito
similares as do artista, independentemente da
linguagem de expressao. As obras de arte con-
temporaneas trazem em sua materialidade ves-
tigios de grandes pesquisas para identificar um
caminho, muitas vezes unindo mais de uma lin-
guagem artistica. Os artistas também investem
em pesquisas, testagens e investigacdes para
chegar ao resultado no contexto proposto.



A BNCC revé essa posicao, enfatizando a importancia dos processos de criagdo, quando propoe
que:

A prética investigativa constitui o modo de producéo e organizacio dos conhecimentos em Arte. E
no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma
poética pessoal. Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tem-
po em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro contribuem para acontextualizacdo dos saberes e das
praticas artisticas. Eles possibilitam compreender as relagoes/entre tempos e contextos sociais dos
sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura. (BRASIL, 2018, p. 193).

Desse prisma, os estudantes do 12 e 22 anos do Ensino Fundamental abrigam na memaria os
bons momentos vivenciados na Educacao Infantil, com‘uma bagagem de conhecimentos construi-
dos tanto pelo aprendizado em brincadeiras e investigagoes quanto pela elaboracao de narrativas
que explicam como eles percebem seu entorno e os impulsos que sua curiosidade valorizada os leva
a descobrir.

PLANO DEDESENVOLVIMENTO ANUAL

Apresentamos a seguir uma proposta de distribuicdo dos contetddos do Livro de Préticas e
Acompanhamento da Aprendizagem no decorrer do ano letivo. Ele esta organizado por bimestres.

O plano de desenvolvimento anual € somente uma sugestao, pois também valoriza a autonomia
do professor e pode ser adaptado a realidade escolar e a quantidade de aulas destinadas a discipli-
na de Arte em seu estado od municipio.

Ao a realidade escolar e a guantidade de/
CRONOGRAMA ~ CONTEUDO A SER

BNCC E PNA

- Atividades de revisao das paginas
629 (Desenhar o movimento com
osolhos).

Competéncias gerais:4,5¢e7.

Competéncias especificas de Linguagens: 3 e 6.
Competéncias especificas de Arte: 2 e 5.

Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR06.

Componentes essenciais para a alfabetiza¢ao: desenvolvimento de
vocabulario; producao de escrita.

1°BIMESTRE

- Atividades de ampliagao das
paginas10a 14 (Animar o mundo).

VuLGAgAD

UNIDADE 1

MATERIALDEDI

o L derevisdo das paginas Competéncias gerais: 1,4,5e10.

g DAEDI "l RAD Bn \Whisagao). Competéncias especificas de Linguagens: 3 e 6.

g 2° BIMESTRE Competéncias especificas de Arte: 2,5 e 6.

— + Atividades de ampliacio das Habilidades: EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR26.
§ paginas 20 a 25 (Sonoplastia). Componentes essenciais para a alfabetizagao: producao de

escrita; desenvolvimento de vocabuldrio; consciéncia fonoldgica.

«Atividades derevisdo das paginas =~ Competéncias gerais:4,5,6 9.

paginas 31 a 36 (Pesquisando
videoclipes).

) -

g 27a30(0tato e a audicao). Competéncias especificas de Linguagens: 2,3 e 6.

< 32 BIMESTRE Competéncias especificas de Arte: 2,4,5e7.

a] Atividades de ampliacao das Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12.
4

>

Componentes essenciais para a alfabetizacao: producdo de escrita;
desenvolvimento de vocabulario.

+Atividades derevisdo daspaginas ~ Competéncia geral:1,2,3e5.
38a41 (Recursos cénicos e as

~ _ Competéncias especificas de Linguagens: 1,2,4 e 5.
transformagdes na representacao).

Competéncias especificas de Arte: 2 e 5.
- L Habilidades: EF15AR01, EF15AR05, EF15AR07.
+ Atividades de ampliacao das

paginas 42 a 47 (Mascaras). Componente essencial para a alfabetizacao: producao de escrita;
desenvolvimento de vocabulario.

4°BIMESTRE

UNIDADE 4

IX



céu também esteja cheio d
MH que maior € a representag
fortemente movimentg

olho tende a identific
mentos fixos, co

PLANO DE AULA: s0 considerado
DESENHARO
MOVIMENTO COM OS
OLHOS

Duracdo: 2 aulas.
Habilidades trabalhadas

- EF15AR01

- EF15AR02 \ ,

" EF15AR04 desafios com-

" EF15AR06 movem em con-

Componentes essenciais para a .atlca, nUm primeiro
cio da PNA: paisagem que se mo-

figuras estdticas, num
ara tornar mais evidente o
garao, ajude-os a pensar nes-
omo etapas bem definidas, ou
adas. Um olhar que divida os ele-
> eles vao representar pode ser bas-
no desenvolvimento do desenho, pois,
eira bem prética, eles compreenderdo o
el de cada elemento na composicao.

¢ desenvolvimento de vocab
¢ producao de escrita.

SEQUENCIA DIE

Tema: Desenho
Objetivo: In
movimento

ENCERRAMENTO

MATERIAL DE IlIVIIlIiAl;T\Il IAIém da experimentacao Qe um conceito 'na

pratica, fundamental para a linguagem, o obje-
DAEDITORA DD BRASIL tivo € os estudantes perceberem que a intencao
de criar movimento faz diferenca na escolha do
modo de representacdo. Essa ideia serd apro-
fundada na prética seguinte, quando eles decu-
parem os diferentes estdgios de uma imagem.
Dé especial atencdo a esta etapa, porque dela
dependerd o bom desenvolvimento de todas as
outras.

eira etapa im-
0 mostrar as duas
tes a perceber onde
le sugerem movimento.
éu € monumental e a pai- -~ .
ada fixa. Fica facil imaginar SEQIIENCIA DIDATICA 2
a se mexendo, s3o as nuvens.
foi largamente usado em vdrias
0 longo da histéria da arte. Reflita
estudantes a respeito das estratégias
egistrar movimento num suporte bidi-
sional e estdtico. J& na segunda, embora o

Tema: Construgao de um flipbook.
Objetivo: Experimentar a criacdo de ilusao
de movimento com desenhos a partir da
elaboragao de um flipbook.




Material:

® papel e ldpis;

® bloco de papel (desejavel).
Onde fazer: sala de aula.

INTRODUCAO

E importante que vocé os auxilie na criacao
de um bloco que possa ser usado e animado.
Ha vdérios videotutoriais na internet que podem
auxilid-lo nessa empreitada e vocé os encontra
ao digitar flipbook na busca. N&o é preciso usar
um bloco comprado pronto, vocé pode cria-
com os estudantes. E importante que ele es
ja pronto antes da préxima atividade, pa
explorem o movimento usando o mate
vocés tiverem. Uma opgéo interess
introduzir o assunto € mostrar un
feita desse modo no canto das
caderno, porque pode ser
sante demonstrar do que
Além disso, eles podem f
a atividade, pensando
nas para desenvolv,

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDHORADOBRASI

orimeiras expe-
em, mas servem
mentos posteriores
execucao do flipbook
Iguns elementos que se
danca de posicao ajudam a
Je se movem e facilitam a per-
ovimentacado dos objetos entre
0S, pois passam a servir de para-
ntre as distancias.

2. Na hora de criar os de
luz é uma ferraments
que percebamos a
papel para ajud
nos lugares d

eiro dese-
sim por diante.

oco de papel para
omando forma. Para
> exemplo é mais efi-
Juer explicagao.

ue os estudantes preencherem
)co, seguindo as indicacdes e com
as mudancas de um quadro para o
te, € hora de verificar o resultado. Vocé
Jde sugerir que fagam o movimento indivi-
almente segurando as folhas com a ponta
dos dedos e liberando aos poucos cada pagi-
na, de preferéncia num movimento continuo.
Quanto mais folhas o bloco tiver, mais facil fica
esse controle, além de o resultado ser mais in-
teressante. Em seguida, eles podem se reunir
em pequenos grupos ou mostrar o trabalho
espontaneamente aos colegas. Promova a tro-
ca, de modo que todos visualizem varios tra-
balhos uns dos outros, porgue ver as solucdes
encontradas pelos colegas é sempre um bom
modo de estimular o aprendizado. Lembre-se
de ndo hierarquizar os trabalhos e nao fazer
comparacoes que possam desestimular quem
teve mais dificuldade. Valorize o trabalho de
todos e esteja atento a possiveis indicagoes
que os ajudem no seu desenvolvimento, quando
perceber que sdo necessarias.




PLA“O DE A“LA: resultard, e isso os ajudara
imagens feitas em cada di

A"IMAR o M““DO bém torna mais visive

Duracio: 3 aulas. gue acontece com no

Habilidades trabalhadas imagem por uma

- EF15AR01 permanencia g

- EF15AR02

© EF15AR04

- EF15AR06

Componentes essenciais para alfabetiza-
cdo da PNA:

© desenvolvimento de vocabulario;

¢ producao de escrita.

SEQUENCIA DIDATICA1

s yde colar. Ai é sé

Tema: Procedimentos para anima ante. O giro é dado
desenho — Taumatrdpio. ada mao.

Objetivo: Explorar o processo d
taumatrépio para investigar
do desenho que podem

e: se as duas

de criar o mesmo mecanismo

L movimento. ulos de papel, mas, no lugar do fio,

um palito comprido. O movimento

f ) quando se gira o palito com as maos.

Ll imagens devem estar no mesmo sen-

:]lf‘p's' ou seja, de cabeca para cima. Nesse caso,
ios;

giro nao acontece na horizontal, como no an-
erior, mas na vertical. Por isso as duas imagens
devem estar voltadas para o mesmo sentido.

MATERIAL DEDIVULGAGAD . )
DAEDITORA DOBRASIL SEQUENCIADIDATICA 2

[ )

ples de tra- Tema: Animacao com fenaquistoscdpio.
0 apenas duas Objetivo: Explorar o fenaquistoscdpio para
investigar os elementos do desenho que

pouco diferente. T .
podem criar ilusdo de movimento.
nosso olho acaba L y

agens sobrepostas,
0s estivessem juntos. s ~

Material:
AENTO ® |dpis com borracha na ponta (desejavel);
® colchetes metdlicos;
e facilita, sugira aos estudantes * papel duro (papeldo, papel-cartio etc.):
um desenho Unico, no mesmo pa- ® espelho;
seja a soma dos dois elementos. Em ® canetas hidrogréficas ou Idpis de cor.
1, eles colocam cada elemento em um Onde fazer: sala de aula.
o J

discos. Assim, ao crid-lo, ja sabem no que




INTRODUCAO

Aprofundaremos a légica do movimento cir-
cular. Essa prética € importante para os estudan-
tes entenderem como esse tipo de movimento
funciona. Vérios brinquedos dpticos antigos usa-
ram essa légica e alguns atuais ainda a usam,
portanto é importante que seja bem compreen-
dida. E muito comum eles pensarem no infcio e
no fim de movimento, como se estivessem dese-
nhando numa fita sequencial. Isso nao significa
erro, pois resulta num tipo de animacao em que
uma imagem “desaparece” num certo momento
para “aparecer” em outro. E interessante, entre-
tanto, que explorem a Iégica do looping para e
tenderem como ela funciona e criar a partir d

Use a imagem da pdgina, mas, se po
busque outras para mostrar a eles. A inr
clara, étima como exemplo para as g
virdo a seguir. Vocé encontrard m
internet ao buscar por fenaquist

DESENVOLVIMENTO

Aqui apontamos, co
diferentes de movi
re ambas com os
para as criagoe

do objeto d

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA:DO BRASIL

iderando
pa € impor-
ao. Entretanto,
enaquistoscdpio,
se mantenha visivel
Jm movimento muito
2 perda de visibilidade.

DIDATICA 3

magao — Fenaquistoscépio.
: Explorar o fenaquistoscdpio
nvestigar os elementos do desenho
podem criar ilusao de movimento.

~

Material:
® |dpis com borracha n
® colchetes metdlice
® papel duro (pap
® espelho;

® canetas hid
Onde fazg

INTR

ados quando
ogias. Eles eram
bilidades e podem
para vocé e a turma.
0, que vocés comecem
tacdo mais simples, para
preenderem o funcionamen-
esso nas primeiras tentativas.
desenhos é um étimo desafio que
oposto num aprofundamento poste-

ENVOLVIMENTO

Busque cartolinas ou papéis mais espessos
para a atividade. E fundamental que o disco fi-
que firme enquanto gira, sem cair para frente ou
para trds, porque isso inviabiliza seu funciona-
mento. Para facilitar, crie um modelo segundo a
imagem do livro, ja que a proposta tem foco no
movimento e na animacao de desenhos.

Auxilie os estudantes na distribuicdo dos
elementos a serem animados. Eles devem fa-
zer um de cada vez, complexificando gradativa-
mente o desenho e os movimentos, que podem
inclusive se cruzar e se sobrepor.

Lembre-se de que sem as fendas n&o € pos-
sivel ver o movimento em acdo. Elas serdo as
janelas pelas quais os estudantes, com apenas
um olho, perceberao o movimento. Eles devem
se colocar bem préximos ao disco e gird-lo em
frente a um espelho. Vocé pode usar o mesmo
espelho para todos, organizando um tempo
para que cada um veja sua animacao.




ENCERRAMENTO

A fixacdo no centro é outro fator importante
para que o mecanismo funcione. Use colchetes
metdlicos (ou tachinhas, se for possivel supervi-
sionar os estudantes de perto) e fixe-as nas bor-
rachas presas ao ldpis, caso esse tipo de ldpis es-
teja disponivel. Se ndo, o colchete metdlico deve
ser fixado no préprio ldpis, com cuidado, e eles
podem precisar de sua ajuda nesse manuseio.

UNIDADE 2

PLANODEAULA:
PULSACAO

Duracao: 3 aulas.

Habilidades trabalhadas

© EF15AR15

- EF15AR16

- EF15AR17

Componentes e
cao da PNA:

¢ desenvolvin

¢ producao

¢ conscié

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO BRASIL

paralelo

AMos explorar um conceito muito importan-
em musica, que € o que chamamos de pulso

ou pulsagao, e algumas possi
visdo que podem acontece

E importante most
podemos observar a
regular em situacd
mento do pontei
pPassos ao Ca
nas gotas g

udantes devem an-
D UM passo para cada
a parlenda indicada.

m celular ou computador
um metronomo on-line, que é
a que reproduz pulsos em diver-
ntos. E sé colocar um ndmero de
0s por minutos — na faixa de 35 a 250
que vocés escutardao uma pulsacdo em
entes andamentos.

Para essa atividade, coloque em 40 BPM, esse
batimento servird de base para os passos de vocés.

As parlendas tém um fluxo ritmico bem
marcado, entdo nao sera dificil fazer o “encai-
xe” com o pulso. Vocés perceberdo que o pulso
ocorre em determinadas silabas das palavras,
sempre as silabas tbnicas.

Peca a eles que sublinhem na letra da parlen-
da as silabas que sdo cantadas junto com o pulso,
depois faca essa identificacao com eles mostran-
do que sdo as silabas tbnicas de cada palavra.

Apds repetirem algumas vezes a atividade
escutando o pulso, desligue o som para que
sintam o pulso internamente. Faga algumas
repeticbes e pega aos estudantes que batam
uma palma junto de cada passo, para marcarem
mais fortemente o pulso.

ENCERRAMENTO

Experimente também alterar um pouco o an-

damento, ou seja, a velocidade desse pulso, um



pouco mais lento e um pouco mais rapido do
que antes. Mas é muito importante, quando es-
colher o andamento, manté-lo fixo, sem oscila-
coes entre os pulsos. Isso pode ser feito mesmo
sem o apoio do metrénomo.

SEQUENCIA DIDATICA 2

~

Tema: Subdivisao do pulso.
Objetivo: Perceber que o pulso pode ser

subdividido em partes iguais.
o

-
Material:
® n3o ha material necessario.
Onde fazer: na sala de aula ou em
local onde seja possivel os estuda
marem um circulo sentados no ch

.

INTRODUCAO

Para exemplificar a s
use a parlenda “Ld em

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO:BRASIL

orimeira.
a subdivisdo é
0 pulso sao duas
odas as subdivisdes

0 pulsos sdo trés silabas,
que a primeira tem duragao
as proximas: o dobro da dura-
0es seguintes.

RAMENTO

ganize a turma em dois grupos, que farao
cacoes diferentes: um grupo ficard marcando

parte da 82

o pulso com a batida do pé
tivesse andando sem sair ¢
fard a subdivisdo de ace
tadas, usando o som
xas. Todos contin
as funcdes entre
mentarem as

renga entre

de cera e canetas

uitas as possibilidades de registro do
o papel e hd formas precisas, como as
tituras tradicionais, que conseguem regis-
rar exatamente a altura (a nota musical), a du-
racao de cada nota, se deve ser tocada forte ou
suavemente, o andamento, entre outros deta-
lhes. Ha também formas menos precisas, como
as partituras graficas.

O registro do som vem da necessidade de se
fixar ideias musicais e pode ser feito de muitas
maneiras.

Para experienciar um pouco dessa notacao,
iniciaremos com uma atividade de registro da
duracdo de cada silaba cantada na parlenda “L3
em cima do piano”.

DESENVOLVIMENTO

Para o registro, € importante que os estu-
dantes tenham compreendido as possiveis
subdivisdes de cada pulso em duas e quatro
partes. Ao fazer a subdivisdo, cada parte fica
com a mesma duracao. Podemos pensar mate-
maticamente no seguinte célculo: se o pulso for




representado por uma linha de 4 centimetros,
ao subdividi-lo em duas partes, cada parte terd
2 centimetros. E, ao subdividi-lo em 4 partes,
cada parte terd 1 centimetro.

Oriente os estudantes na escolha de algu-
ma forma geométrica ou figura que possa ser
dividida em duas e quatro partes iguais. Pode
ser uma linha também, desde que tenha uma
medida diferente dos quatro centimetros do
exemplo acima. Eles devem fazer a medicao
exata com a régua e usar, como se fossem
pecas para representar o pulso, a metade e o
quarto da medida total. Em seguida, devem de-
senhar os pulsos na ordem da parlenda “Ld em
cima do piano”, de acordo com a quantidade ¢
silabas em cada pulso.

Atencao aos pulsos 6 e 8: apesar de
trés silabas em cada, como dito anteri
nesses casos especificos todas as
tém a mesma duracdo! Para es
tando ao exemplo da linha d
como base, seria usada uma
timetros para a primeira
1 centimetro paraasd
binacdo das duas sukb

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA-DO'BRASIL

colher o tipo de
dem utilizar o corpo,
Ou instrumentos musi-
poniveis.

carem a desenhar, € impor-
das caracteristicas que os sons
a que imaginem o som que estao
. Eles podem representar a dura-
a, a intensidade e o timbre dos sons,
sso usarao formas e cores diferentes.
possivel, registre a interpretacao dos co-
as com uma gravacao.

d para ser sono-

istdria a partir de um
ior sonorizacao.

a material necessario.
fazer: sala de aula.

TRODUCAO

Aqui faremos uma reflexdao a respeito de
sonoplastia. A sonoplastia traz ao audiovisual
mais realismo e, junto com a trilha sonora, in-
tensifica as emocdes nas cenas, tanto de pecas
de teatro quanto de filmes.

Ela pode ocorrer de diversas maneiras, e nas
préximas paginas veremos algumas delas.

Converse com os estudantes sobre o que eles
sabem sobre sonoplastia e as diferentes possi-
bilidades do que pode ser feito pelo sonoplasta.

DESENVOLVIMENTO

A primeira pergunta se refere ao procedi-
mento usado pelo sonoplasta. Tanto quando
ele v& imagens para sincronizar 0os sons como
quando hd apenas a narracao de uma histéria,
o procedimento é:

1. Assistir ao filme ou ler a histéria.




2. Determinar em que momentos os sons pre-
cisam ser realgcados para dar mais realismo
a cena.

3. Pesquisar como serdo feitos os sons.

4. Sincronizar com as cenas.

Nessa atividade, usaremos um quadro do
artista francés Claude Monet como inspiracdo
para a criacdo de uma histdria curta que estaria
se passando naquele cendrio, naquela situacao.
E a partir dessa histdria, os estudantes fardo o
levantamento dos sons que irdo aparecer.

Incentive-os a interpretar a cena com movi-
mentos e gestos, ndo apenas com as falas. Des-
sa forma, os sons podem ficar mais intensos
eles perceberdao melhor os momentos em g
sonoplastia pode reforcar esses sons. A |
cao é fazer uma gravacao apenas do aug
a encenacdo também pode ser in
como acontecia nas radionovelas
registrar a histdria no livro.

SEQUENCIADID

Tema: Investigaca
Objetivos: Org
havera sonop
sonora pa

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO BRASIL

s, € hora de organizar
ntrard a sonoplastia e

provocar os estudantes com per-
ipo: Como podemos reproduzir “tal”
aparece em “tal” momento? Que recur-
0s para a producao dos sons? Explique a
S que vocés tém a voz, o corpo, os objetos da

sala e também, se possivel, da
dar um tempo aos estuda
suas investigacdes para ¢
reproduzir usando os r

Lembre-se deg
bém de alguma

Peca que ¢
facam algun

sons gravados pelos

a histdria sonorizada.
_J

~

a, em sala de aula.

INTRODUCAO

Agora o processo sera diferente do que foi
feito até aqui: os sons serdo os estimulos dispa-
radores para a construcdo de uma histdria, que
depois serd ilustrada.

DESENVOLVIMENTO

Se possivel, faca uma expedicdo pela escola
para gravar diferentes sons, o que pode ser fei-
to com algum aparelho celular. E bem comum
esses aparelhos ja virem com um gravador ins-
talado; se nao houver, existem muitos aplica-
tivos gratuitos de gravacao para os diferentes
sistemas operacionais dos dispositivos.

Caso decidam fazer as gravacdes nos am-
bientes, devem ser gravados pequenos trechos
de cada som escolhido, em diferentes arquivos.
Certifique-se de que sejam nomeados distinta-

mente para que seja facil encontrd-los depois.



Serdo necessarios 10 sons para compor a his- |NTRODUCAO
téria. Se ndo for possivel gravar 10 sons dife-

rentes nas dreas da escola, vocés podem com-
plementar gravando outros sons especialmente
para essa histéria produzidos com o corpo, a
vOz ou objetos da prdpria sala de aula.

Vocé ficard com um banco de sons grava-
dos, que os estudantes utilizarao depois na
sonoplastia da histéria. Peca que registrem na
tabela os sons que vao usar.

No caso da impossibilidade de fazer as gra-
vacgoes, use a lista indicada no Livro do Estu-
dante, nesse caso cada som serd produzido ao
vivo, durante a contacdo da histdria.

A ideia agora é tra
uma imagem. As folh
emendadas com fi

0 da turma.
>m folhas ta-
°r na caixa que

ENCERRAMENTO

A partir dessa lista de sons, condu
tudantes na construcdo coletiva de
téria, em que cada cena partird d
estimulos sonoros da lista (que f
ou sugeridos). Vocés irdo org
acordo com a sequéncia
cendo na histéria. Nume
para melhor identifi
tes que escrevam a
cena. Figuem a

para a trilha so ERRAMENTO

Com a televisao pronta, ensaie com a turma
a narracdo da histdria, organize quem interpre-
tara os personagens e quem ird controlar a pas-

MATERIAL DE IlIVIIlIiAl}AIl sagem das imagens na televisao.
DAEDITORA DD BRASIL ps. Para a sonoplastia, se utilizarem os sons

gravados, alguém deve ficar encarregado de
dispara-los no gravador nos momentos certos.
_ Se os sons forem ao vivo, distribua as fun-
Imagens. ) coes entre os estudantes.

Faca alguns ensaios dessa narracao e, se
N achar adequado, convide outras turmas da es-
cola para assistir!

Apds todas essas experiéncias, converse
com a turma sobre o que acharam.

Quais diferengas perceberam entre os pro-
cessos realizados? Que desafios foram enfrenta-
dos, como resolveram? Qual das atividades con-
sideraram mais interessantes, tanto em relagao
a0 processo de execug¢ao quanto ao resultado?

Depois de refletirem coletivamente, cada um
J deve registrar suas reflexdes no livro.

ara construir a televi-
e uma caixa grande o
=m as folhas A4 na hori-
2ja possivel visualizar a ima-
portante que o cilindro onde
imagens quando rodadas seja
largura da caixa, para sobrar um
e para cima e a rotacgdo ocorra.

narragao

co para enrolar o papel (palito
0, tubo de papel-aluminio etc));

,gizde cera ou caneta para desenhar.
de fazer: em um atelié ou na sala de aula.




UNIDADE'3

PLANODEAULA: O
TATOEAAUDICAO

Duracao: 3 aulas.
Habilidades trabalhadas

- EF15AR08 - EF15AR11

- EF15AR09 - EF15AR12

Componentes essenciais para alfabetiza-
cdo da PNA:

© desenvolvimento de vocabulério;
¢ producao de escrita.

SEQUENCIA DIDATICA

-
Tema: Dancar a partir do tato
Objetivo: Explorar a pere
como disparador do mo

.

-
Material:
® aparelho

sonoriza

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA.DO.BRASIL

y

deve “mer-
ectativa de fa-
are sons do cam-
arelho de som para
plementar narrando
Convide os estudantes
acdo do espaco, a fim de
te de concentragcao para o

VOLVIMENTO

ere a luminosidade natural do espaco e
pare locais aconchegantes para a atividade.

1. Pecga que se deitem em
vel para relaxar e cubrz:
prestem atencao em
da atividade.

2. Sem que vejan
captadas pe

ade. Quando re-
e tempestade, use
ento sobre os estu-
onduzird” para um local
om momento para pingar
gua em alguma parte do cor-
que é hora de dormir. Retome
calmo e experimente cantarolar
a cancao de ninar que vocé cos-
ouvir na infancia. Sustente a atividade
éncio no minuto final. Peca que escolham
ado do corpo para virar de lado no chao e
car alguns instantes nessa posicao antes de
se sentar, ainda de olhos fechados, para com-
pararem como estdo se sentindo agora em re-
lacdo ao inicio da atividade. Reserve mais trés
minutos para a livre exploracao do movimento
a partir do espreguicar individual. Encoraje-os
a simbolizar e transformar o repertdrio corpo-
ral em danga. Quem nao quiser se mover, deve
permanecer em siléncio no lugar até vocé pe-
dir para quem dancou, encontrar um fim para
sua exploracao.

ENCERRAMENTO

Ao final, compartilhem as sensagbes em
roda. Como vocé adequou as sugestdes dessa
pratica ao seu contexto? Em qual parte do cor-
po sentiram as gotinhas de dgua? Conseguiram
transformar a acao de espreguicar em dancga?
Anote frases ditas por eles, porque elas indicam
a construcdo do vocabuldrio de movimento.




SEQUENCIA DIDATICA 2

~

Tema: llusdo de dtica e campo de visao.

Objetivos: Desenvolver nogoes espaciais.
.

-
Material:

® folha de papel;

® caneta;

® tesoura;

® prato de papelao.
Onde fazer: sala de aula.

.

INTRODUCAO

A comunicacgao entre os olhos e o cé
0 que nos permite ver e interpretar as
S3do seis os musculos que control
e que permitem movimentos en
as direcoes. No entanto, ambo
vem ao mesmo tempo.

DESENVOLVIME}

llusdes de dtica
ou imagens ¢

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORADOBRASIL

ar juntas. Os estu-
nos olhos do outro,

a que decidam sozinhos quem come-
sendo o médico e quem serd o paciente,
abendo que, no final, inverterao os papéis.

2. O médico, com os braco
card as duas maos na
no meio do caminhg
Sem tirar os olhos
no papel de mé
indicador de
te identifio

dantes nao devem

0 para trocarem impres-

verter os papéis. Ajustes
0s para aperfeicoar a pratica.
dUsica para tocar, a fim de que
em juntos. Os estudantes podem
as direcbes, os niveis e diversos rit-
de movimento. No entanto, pega que
ecem no lugar fazendo gestos de forma
enta e continua para, depois, experimenta-
rem se deslocar pelos caminhos da sala, sem
bater em outras duplas. O objetivo é danca-
rem de forma idéntica e segura, explorando
0 campo de visdo.

ENCERRAMENTO

A partir dessas praticas é possivel obser-
var que a visao atua em determinado campo,
em determinado espaco. Tomar consciéncia
desse campo ajudard os estudantes tanto a
construir o movimento dangado quanto a en-
tender os enquadramentos das cameras foto-
graficas e filmadoras.

SEQUENCIA DIDATICA3

Tema: Modos de dancar.
Objetivo: Incentivar estratégias para a
construgao do movimento dangado.




® aparelho de som.
sala de aula

INTRODUCAO

Para desenvolver a danca, essa proposta
traz aos estudantes estratégias de imitacao,
criacao, composicao e improvisagao como mo-
dos de construcao dos aspectos estruturais,
dindmicos e expressivos de movimentos, forne-
cendo, assim, a base para o entendimento de
alguns cédigos de danca.

DESENVOLVIMENTO

Sempre que vocé trabalhar propostas prati-
cas de danga, solicite a ajuda dos_estudantes
para preparar o espaco da sala para a atividade
e, quando termina-la, para arrumar as mesas e
cadeiras no devido lugar. Tenha sempre a méao
opcgOes de musicas, de preferéncia instrumen-
tais, para incentiva-los a explorar ritmos e ca-
déncias variadas. Oriente os estudantes para
que caminhem pelo espaco da sala até encon-
trarem um lugar‘e parar. Reserve cinco minu-
tos para que eles escolham, em pensamento, o
animal para imitar. Depois da reproducao das
imagens das lembrancas, entra a interpretacao
pessoal do estudante. i

e A EERIAL DE DIVULGAGAD N
¢G6, edicdo 7 14111 {1[171171} [ 1.} Vimento co-
reografado é dancado ou executado de forma
parecida diversas vezes, porque o dancarino
sabe, de antemao, quais serao eles. Aqui a co-
reografia € autoral. Reserve dez minutos para
gue todos preparem uma sequéncia de mo-
vimentos para o animal, ou seja, movimentos
dispostos em determinada ordem que possam
ser repetidos.

Improvisar em danca significa mover-se cria-
tivamente sem planejar o movimento. Comente
com os estudantes que a porcentagem de dgua
corporal € maior que a metade de nosso peso.
Eles podem se imaginar como um grande re-
cipiente repleto de liquido que, de acordo com
as mudancas de nivel e velocidade, transporta
o liguido de uma parte para outra do corpo. O

XXI

que caracteriza isso como uma improvisagao é
o fato de o movimento surgir espontaneamen-
te, sem que ninguém saiba o que vai acontecer
até que ele ocorra. Para essa atividade, reco-
mendam-se musicas que favorecam a sensa-
cao de fluidez.

ENCERRAMENTO

Em uma roda final de conversa, pergunte
aos estudantes que proposta representou um
desafio maior e qual foi a mais prazerosa para
eles. Verifique se nas coreografias e nas explo-
racoes fluidas a tendéncia da turma foi ocupar o
espaco pessoal ou se deslocar pelo espaco ge-
ral da sala. Os estudantes exploraram os niveis,
fazendo desde movimentos perto do chdo até
pulos e saltos? Como foi a dindmica de ensinar
e aprender uma sequéncia de outra pessoa?
Todos esses elementos enriquecem o vocabu-
ldrio da danca.

PLANO DE AULA:
PESQUISANDO
VIDEOCLIPES

Duracao: 4 aulas.
Habilidades trabalhadas

EF15AR08 EF15AR11
EF15AR10 EF15AR12
Componentes essenciais para alfabetiza-
cao da PNA:

desenvolvimento de vocabuldrio;
producao de escrita.

Pesquisa de videoclipes.
Experimentar realizar um video-
clipe, cultivando a percepcao e o espaco
coletivo autoral.

® folhas de papel e pranchetas.
a pesquisa serd feita na escola;
o compartilhamento, em sala de aula.



INTRODUCAO

O lipdub é uma manifestacdo em formato
audiovisual de um grupo de pessoas que con-
vivem em um espaco comum e dublam uma
musica para celebrar essa convivéncia. Talvez
por isso tenha se popularizado em escolas de
varios lugares do mundo. Afinal, as instituicdes
de ensino sdo responsaveis pela promocao e
pelo desenvolvimento dos saberes de forma
coletiva.

O lipdub faz parte da cultura de massa, é
que pode ser personalizado pela cultura local,
que contém tracos particulares e especificos
de determinada regiao.

Pelo universo digital, o que acontece e
pals asiatico ou da América do Norte tar
pode ser apreciado e realizado no Brs:
como seria transformar a estética
em um processo interessante par
turma?

Os estudantes mais ex
mente aparecem como
cenas, mas outras te
estudantes com di
a se engajarem
montagem de
pedagdgicos.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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plataforma de com-
0 de arquivos. Assim,
es futuras poderdao ser
nte nele, compartilhadas
um documento da produgao
3o houver esse recurso, 0 mu-
uma boa opgao. Pergunte a eles
etos desenvolvidos no contraturno.
ma forma de eles entenderem melhor
e significa uma instituicdo de ensino em
sentido global.

ENCERRAMENTO

Avalie se no process
tudantes ampliaram
etapas que envol
clipes, bem con
contexto esca
compartilh

aticar o ato

ou celular.
sala de aula.

ocesso de criagao de um lipdub, as op-
usicais precisam de letra para que seja
ssivel fazer a dublagem.

Eventualmente, os estudantes podem che-
gar a um consenso sobre que musica seria ade-
quada para a turma, mas, em cardter de exer-
cicio, € importante os grupos experimentarem
com suas musicas preferidas. Assim, o reperté-
rio de gestos e expressoes vai sendo levantado
de acordo com os interesses dos estudantes.

DESENVOLVIMENTO

Como aquecimento, reserve trés minutos
para que eles andem cantando em voz baixa
musicas das quais conhecem a letra. Lembre-os
de acentuar bem o ritmo da musica conforme
caminham marcando o ritmo dos passos.

Escolha a melhor maneira de formar os gru-
pos: por afinidade, por sorteio ou a seu critério,
alterando a quantidade de integrantes por gru-
po conforme a necessidade.

Como a finalidade da pratica € mostrar para
os estudantes como estruturar um videoclipe




para ser gravado por um aparelho celular, um
objeto pode representar a cédmera. Pode ser
utilizado, por exemplo, um pedaco de cartoli-
na preta do tamanho de um celular para simu-
lar uma gravacao. O simulador servird como o
ponto de referéncia para onde os estudantes
devem olhar enquanto cantam e caminham.
Outro recurso pode ser desenhar um olho no
meio da lousa para que cantem e andem olhan-
do para ele.

Estimule-os a se movimentar em todos os
sentidos, em direcdes diferentes e em diversas
formacoes.

ENCERRAMENTO

Que atitudes e habilidades os estud
demonstraram nesse momento de
de ciclo? Alguém se interessou
técnica dos editores de dudio? Q
da cancao diz se alinha aos
gdgicos cultivados na escol
tica, eles conseguiram se
criativa ressaltando pa
sica? Ocuparam o es
diversos sentidos
olhar no ponto
ldbios foi sincp
Estimule-o
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ao da cena

ar e reproduzir som.
de aula.

mesmos grupos da atividade anterior,
0s ampliar as nocgdes de construcao da

cena para uma producao a
no enquadramento. A nog
to talvez seja um dos m
tos da linguagem cin
visual. Escolher o
camera parada s

erao ser adequa-
olhida para o lipdub.
de o movimento ser
interpreta de um jeito.
ontagem de quadro é uma
> 0 plano-sequéncia.

camera em um local fixo, cer-
que ela estd segura para evitar
anos ao aparelho. Se ndo houver um
)ara essa etapa, ela pode ser feita com
objeto vazado, como um cone. O propdsi-
mostrar a montagem de quadro dentro dos
ites de um ponto de vista.

Ao marcar o limite do quadro pelo visor de
um celular, os estudantes provavelmente vao
perceber que no chdo se forma um tridngulo.
Esse campo de visdo é parecido com o da nossa
vista. Eles acabarao formando duas linhas dia-
gonais que se aproximam perto da cdmera e se
afastam longe da camera. A marcacao no chdo
pode ser feita com giz, fita-crepe, sapatos, ca-
deiras, enfim, qualquer material que torne con-
creto o campo de visdo da camera.

O que estiver préximo da camera ficard em
primeiro plano e o que estiver distante ficard no
plano de fundo. Quanto mais distante, menor a
pessoa aparece e, quanto mais préximo, maior
serd a drea da imagem gue ocupara.

A formacdo triangular é a que melhor se en-
quadra completando as dreas Uteis do quadro.
A formacdo circular funcionard se todos esti-
verem de frente para a cdmera, e ndo para o
centro da roda.




ENCERRAMENTO

No final, converse com os estudantes e per-
gunte o que perceberam durante o processo:
Vocés utilizaram movimentos rotineiros? Foi
possivel identificar que, apesar de o movimento
ser o mesmo, cada pessoa o faz de um jeito?
Quanto de teto e de chao aparece na linha do
fundo do quadro? Se formarem uma fila bem no
meio, quantas pessoas aparecem? Como fazer
entradas e safdas considerando as bordas des-
se quadro?

SEQUENCIA DIDATICA 4

-
Tema: Planos, objetos, ensaio e gravag
Objetivo: Organizar grupos, levan
teriais, ensaiar e gravar.

o

-
Material:
® celular para filmar;
® aparelho de som;

Onde fazer:
comum da es

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORADOBRASIE

Bartenieff,
de plano da
ltura) e plano
e tréds do corpo).
ica, os planos sao
amera em relagao ao
0 desses objetos dentro
Planos e enquadramentos
eus tipos vao desde fechados
ose), passando pelo médio até
ano geral, o mais aberto. O plano-
a refere-se a técnica audiovisual de
a cena sem cortes, geralmente acom-
ando um ou mais personagens da pers-
iva da camera ao longo da acao.

DESENVOLVIMENTO

Incentive os estudz
ilustracoes para co
seus marcadores g

ufrem qual serd
struir um mapa ge-
paco no dia da ativi-
0s cénicos, investigue
Iguns lipdubs nacionais
s elementos que aparecem.
e a confeccdo de objetos e
icos aproveitando trabalhos fei-
ola este ano. A seguir, faga um le-
to do que os estudantes gostariam
zar no lipdub. Confeccionar mdascaras,
ssdrios e pintar o rosto ou o corpo também
ajudam a se sentirem autores da obra. Para
a decoragao do espago podem ser usados car-
tazes, faixas, bexigas ou outros elementos ca-
racteristicos da regido.

O grupo responsavel pela filmagem (ca-
mera e som) cuidard da marcacdo do circui-
to. Forme também um grupo para direcdo de
arte (decoracao do ambiente escolar) e outro
para organizacao da agenda (data para en-
saio, filmagem e divulgacdo). Caso nao tenha
um aparelho celular para usar no ensaio, use
uma moldura de papel preto para representar
o engquadramento. Veja se hd um som porta-
til leve o suficiente para ser transportado por
um estudante ou se a musica serd amplificada
pelas caixas de som da escola. O ensaio é fun-
damental, pois o tempo da musica determina
a velocidade do deslocamento no circuito para
chegar no final enquadrando toda a turma.
Quanto a exploracado de movimento das cenas
nos lugares do circuito, lembre-se sempre de




que tudo acontecerd como passagem, ao lon-
go do caminho, e que a cangao, seus Versos,
os planos do corpo, as memdrias de outras
atividades vividas na escola sdao sempre boas
inspiracoes. Se quiserem combinar a repeticao
de uma parte, usem o refrao com movimen-
tos que todos possam fazer igual em uma pe-
qguena sequéncia coreografica que inclua bater
palmas, gesticular e saltar.

ENCERRAMENTO

Busque cultivar nos estudantes o entendi-
mento de que a gravagao € mais uma etapa nos
processos de aprendizagem deles. Apesar d
o lipdub ter um caminho definido e previa
te planejado, imprevistos podem ocorre
contornados. Certifique-se apenas d
sdo do tempo, caso a filmagem seja
descoberto.

Como foi fazer um ensaio
filmar? Isso ajudou os est
mais seguros? O tamanho
tado ao tempo da musi
tos? Reflita com os es
trabalhado em term
gem da danca e
de producao d

UN
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senvolvimento de vocabuldrio;
roducao de escrita.

Tema: Recursos
mas de represe
Objetivo: Re
Cursos que
oteatroe

om 0s estudantes o
mas de tecnologia in-
am o teatro e ampliaram
Sso ird conscientiza-los das
dades de representacao que
0 se esqueca de verificar se eles
am e reconhecem esses recursos
ito tempo, sao utilizados nas diferen-
as de fazer teatro. Eles devem perceber
ém que a tecnologia € muito mais do que
putadores e eletrénicos! Os conhecimentos
écnicos que foram se aperfeicoando ao longo do
tempo sao formas de tecnologia e todas elas in-
terferem na linguagem que a utiliza.

DESENVOLVIMENTO

O diagrama de palavras pode ser encami-
nhada como tarefa de casa. Fundamentados
nas dicas, os estudantes podem relembrar os
elementos que conheceram ao longo de suas
experiéncias teatrais. Assim, individualmente,
os estudantes pensam nesses diferentes recur-
sos e linguagens para, no retorno, compartilhar
com a turma.

ENCERRAMENTO

Com o diagrama de palavras pronto, é
importante conversar com os estudantes e
avaliar o que eles sabem sobre cada palavra
destacada. Pergunte como acham que esses




elementos, junto com o avango da tecnologia,
transformam o teatro e as formas de repre-
sentacdo cénica. Observe se identificam que
a tecnologia também interfere nas possibilida-
des de figurinos, cendrios, maquiagem ou se
pensam gue se trata apenas de computadores
e o mundo digital.

SEQUENCIA DIDATICA 2

-
Tema: Tecnologia e outras formas de
representacao.

Objetivos: Identificar diferentes formas de
representacao que necessitam de tecnolo-
gia e realizar experimentos cénicos.

.

(
Material:
® celular ou cameras para gra
Onde fazer: sala de aula.

o

INTRODUCAO

Com 0 avanco ¢
gicas, foram des
representacao

MATERIALDEDIVULGAGAD
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cipal, cada
5. Verifique se
isticas e as se-
> elas.

em individualmente as res-
ficar a relacao que cada estu-
e com asformas de representacao.
oegca que compartilhem o que es-
e conversem sobre teatro, radiotea-
inema, dublagem. Verifique o que sa-
sobre cada uma delas e, se for preciso,

encaminhe uma breve pes
uma para auxiliar na ativic
a seguir.

Para a proposta ¢
anotacdes com di
tacdo cénica (te
TV, dublagem
situacoes ¢

soa estd pas-

dois papéis, um de
a das situacdes céni-
dicada. Nenhum grupo
agem. Depois, devem tro-
po (agora podem escolher, se
cutar a mesma cena com outra
ssim, perceberdo na pratica as di-
semelhancas entre elas.

RRAMENTO

Apds as apresentacdes, converse com 0s
estudantes sobre como foi preparar cada cena,
do que gostaram mais, quais dificuldades en-
frentaram. Verifique, no final, se eles percebe-
ram que, apesar de repetirem a mesma histéria,
ao usar diferentes formas de representacao ela
se transformou, precisou ser adaptada.

SEQUENCIA DIDATICA3

o )
Tema: Explorando a iluminacao.
Objetivo: Experimentar diferentes cores

de luz em cenas.
o J

o )
Material:

® lanternas;

® papel celofane colorido.

Onde fazer: sala de aula.
" _J




INTRODUCAO

Nas primeiras atividades, os estudantes j3 refle-
tiram sobre elementos que transformaram o tea-
tro, e um deles foi a iluminagao. Agora, trabalharao
seus conhecimentos acerca do assunto para fazer
mais experimentos cénicos com auxilio da luz.

Apds registrarem a resposta no Livro do Es-
tudante, promova o compartilhamento e con-
versem sobre o assunto.

Para o experimento cénico vocés precisam
de lanternas e papel celofane de diferentes co-
res, e € muito simples de fazer: separe as folhas
coloridas de celofane e prenda na saida de luz
da lanterna, assim a cor da luz é modificada.

DESENVOLVIMENTO

Agora eles criardo duas cenas para
experimentos com a luz. Explique a tup
sas cenas devem se passar N0 Mes
tamente para que possam transt
do dia apenas com a luz. E i
ro que, como eles nao terag
iluminagao, somente lante
gumas possibilidades d
cessariamente, um r
que imaginam, co

MATERIALDE DIVULGAGAD
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e cores vo-
2rentes grupos
de luz para pro-
s de cena? Se sim,
diferente? Quais recur-

dscara teatral.
ivos: Perceber a funcdo da madscara
atral e reconhecer sua expressividade.

Material:
® n3o hd material nece
Onde fazer: sala dg

dantes que observem bem
onduza de modo que analisem
oca, as marcas de expressao. Em
2ca que respondam as perguntas no
studante individualmente.

ICERRAMENTO

Apds a escrita das respostas, conversem
sobre cada mdscara e promova o comparti-
lhamento das respostas. O que elas tém em
comum? Quais sdo as caracteristicas de cada
uma? Se a mascara sugeriu uma expressao tris-
te, por exemplo, o que, na mdscara, transmitiu
essa ideia?

PLANODE AULA:
MASCARAS

Duracao: 5 aulas.
Habilidades trabalhadas

- EF15AR18 - EF15AR22

- EF15AR20 - AF15AR23

- AF15AR21

Componentes essenciais para alfabetiza-
cao da PNA:

© desenvolvimento de vocabuldrio;
© producao de escrita.



SEQUENCIA DIDATICA1

a )
Tema: Construcdo de uma mascara teatral.
Objetivos: Construir uma mdscara teatral
com bexiga e papel. Caracterizar um per-
sonagem usando a mascara.

. v
a )
Material:
® bexiga; ® cola branca;
® jornal; ® tintas;
® papel sulfite; ® pincel;
® tesoura; ® cola quente;

® materiais variados para decorar.
Onde fazer: sala de aula.

.

INTRODUCAO

Ao redor do mundo poden
madscaras de diversos tipos.
de teatro usam mdscara
apenas com espaco par:
possibilidade de falar
inteiro e tém abert
A meia-mdscara ¢
deixando a bo
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portante os estudantes seguirem aten-
ente todos os passos para que a mascara

realmente fique firme, do tar
seja possivel usa-la depoi
Eles precisardao de
mentos, principalmen
A bexiga serd
deve enché-la a

emore mais de
0, e € importante
a antes de estoura-
se periodo, os estudan-
ho, um esbogo de como
aracterizar sua mascara.
ortar os olhos, auxilie-os na
devem vestir a mascara e outra
a o local dos olhos, da boca e do
mato dos olhos, boca e nariz ficard
0 do estudante. O importante é que ele
ga enxergar e respirar ao usar a mascara,
anto, a marcacdo correta dessas posicoes €
ndamental.

ENCERRAMENTO

Pintar a mdscara de branco ird uniformiza-la,
deixando-a neutra para a criacdo das caracte-
risticas que podem ser dadas apenas com tinta
ou materiais diversos fixados com cola quente.
Estimule os estudantes a soltar a imaginacao e
criar. Optamos por deixar a criacao livre, sem
determinar o personagem, o esbogo servird
para nortear a criacdo. Durante a construcao da
madscara, as ideias irdo surgirl

SEQUENCIA DIDATICA 2

Tema: Uso da mdscara e caracterizacdo de
personagem.

Objetivos: Usar uma madscara teatral e
perceber as sensacdes do préprio corpo.




Material:

® madscara criada anteriormente;
® aderecos e figurinos.

Onde fazer: na sala de aula.

INTRODUCAO

No teatro, a mdscara € muito utilizada nao
apenas para caracterizar o personagem durante
as apresentacdes, mas como exercicio na prepa-
racao do ator. Ao cobrir a expressao do rosto, a
maéscara obriga o uso do corpo de outro modo,
para buscar novas formas de expressao. Além
disso, ela carrega uma expressividade e, ao ves
ti-la, levamos essa expressao para o corpo.

DESENVOLVIMENTO

E interessante proporcionar
tes esse tipo de trabalho com z
uma oportunidade de eles e
sibilidades expressivas do
tes maneiras de criar pe
exercicio, eles descob
madscara que eles

Inicialmente,

de concentraca
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boca? Qual éa
ece que ela estd
az vocé lembrar de
com calma, como se

que cologuem a mdscara
e sentem. Diga que come-
a sala, da maneira que acham
com sua madascara. Em seguida,
dar alguns estimulos para os estu-
plorarem os movimentos e as formas
ar e agir com a mascara. Veja sugestdes

¢ Cumprimente quem vog
¢ Continue andando.
* Vocé estd atrasadg
“ Vocé viu algo e
© Estd ficando n

ar os cole-
ulos com as

Material:

® mdascara;

® aderecos e figurinos feitos com material
encontrado em casa ou na escola.

Onde fazer: na sala de aula e em casa.

INTRODUCAO

Poderfamos ter pedido aos estudantes que
primeiro criassem um personagem e suas ca-
racteristicas para depois criar e construir sua
mascara. No entanto, fizemos o contrario: cria-
ram primeiro a mdscara, sem pensar nas ca-
racteristicas do personagem, e agora tiveram
a oportunidade de descobrir esse personagem
inspirados na méscara. E importante que os es-
tudantes experimentem essas diversas possibi-
lidades de criacdo de personagens, pois € pos-
sivel partir de diferentes lugares para alcancar o
mesmo objetivo: a construgao do personagem.




DESENVOLVIMENTO

Apds a experiéncia de observacdo da mas-
cara e da vivéncia corporal com a mdscara, é
provavel que os estudantes tenham imaginado
algumas caracteristicas para o personagem.
Nesse momento, eles devem conscientizar-se
dessas caracteristicas e uni-las para criar um
personagem com nome, idade e todos os ou-
tros detalhes.

No Livro do Estudante, devem registrar es-
sas caracteristicas. Para ajudd-los, pergunte:
Qual é o nome dele? Sua idade? Ele é humano?
E imagindrio? O que faz da vida? Como é seu
humor? E bravo? Ranzinza? Alegre? Engraca
do? Irritado? Cansado? Apaixonado? Como
corpo dele? Ele é rdpido? Lento? Alto?
Anda curvado ou esticado?

Peca que desenhem o personagen
dar na visualizacao dele, assim, po
também no figurino, que faz par

O que serd que ele veste?
pa? De quais cores? Tem a
tro serd o “projeto de fig
A etapa seguinte serz
rino com as roupa
em casa ou na
Se Nao conseg
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onagem e fa-

a (dividida entre
> uma situacao. Uma
orio no qual os perso-
a entrevista de emprego;
sala, cada personagem se

e deixar claro que cada um criard
> apresentacao, que pode ser total-
stual, sem falas; pode ser usada a fala
da (uma lingua prépria do personagem)
esmo o portugués! O importante € o per-
agem entrar na cena e, de alguma maneira

se apresentar, mostrar suas
corpo, seu figurino, sua
modo de andar, de agi

Ao finalizar, perg
foi o processo de ¢
se sentiram di

J
)
otar a histdria.
ala de aula.
J

dartir dos personagens criados, os estu-
es devem desenvolver uma histdria, escre-
=r um texto dramatico. Inicialmente, verifique
o conhecimento deles a respeito de texto dra-
matico (texto teatral) e aponte as caracteristicas
marcantes dessa forma de escrita. Deixe claro
que o texto dramdtico é escrito especialmente
para ser representado; portanto, a forma de es-
crever é diferente de uma narrativa. Pode ser
importante vocés analisarem alguns exemplos
de textos teatrais para que todos compreen-
dam essas caracteristicas antes da escrita.

DESENVOLVIMENTO

Os estudantes devem criar os didlogos.
Uma boa maneira de criar didlogos de forma
mais espontanea € improvisando a cena. Nes-
se caso, Uma pessoa deve registrar, escrever as
falas, enquanto as outras improvisam. Quando
as falas sdo criadas assim, tendem a ser mais
naturais. Outra possibilidade € criar os didlogos
escrevendo mesmo, sem fazer as cenas; nesse
caso, os estudantes sé ensaiam as cenas apos




a escrita de todo o texto. Ofereca as duas op-
coes de criacao do texto, para que escolham a
forma com a qual se sentem mais confortaveis.
Depois de criada a histéria com didlogos, é
importante verificar se inclufram a descricdo dos
personagens, a descricdo do local (exemplo: uma
escola antiga; as carteiras estao velhas e quebra-
das; um quadro negro; muita sujeira nas paredes)
e as rubricas, que sao as indicagoes de acdes
(exemplo: Maria entra na cena. Jodo se aproxima
e a convida para dancar). Eles podem dividir a his-
téria em cenas e identificar: Cena 1, Cena 2 etc.
Auxilie-os verificando se todos 0s persona-
gens estdo contemplados na histéria e se cons-
trufram uma histéria com comeco, meio e fin
unindo todos eles.

ENCERRAMENTO

Depois de escrito o texto, se p
que o digitem no computador e
gue todos tenham um texto o
falas separadas, de forma k

SEQUENCIAE

Tema: Ensaj
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a, os estudantes devem
dare decorarum texto é uma
ante recorrente. E interessante
sa experiéncia, ainda que o traba-
ovisacao seja mais produtivo para
0 costuma travar e prender um pouco
as (e também os atores, se ndo tiverem
0), que ficam preocupadas em lembrar
e e acabam falando de forma mecanica, sem

conseguir de fato interpretar.
tém mais liberdade de cri
forma mais espontanea
so de aprendizage
focamos na impro

0 na mao, len-
ente-os para que
e pecam ajuda aos
ais personagens.

uns estudantes tenham
que outros para memorizar
bém depende da quantidade
arem. O ideal é que consigam,
ocesso, apresentar as cenas sem
texto, mas caso fique muito dificil,
Ue usem o texto ou indique alguém para
“ponto”: antigamente, havia no teatro o
onto”, uma pessoa que ficava com o texto e
dava a deixa, ou seja, falava baixinho uma parte
da fala que o ator esqueceu.

ENCERRAMENTO

Para a apresentacao, fale aos estudantes
que eles podem inventar uma maneira prépria
de apresentar a histéria, e devem lembrar-se de
tudo que ja aprenderam ao longo desta unida-
de e nos outros anos, nas aulas de teatro. Po-
dem usar recursos de iluminacao, cenario, fazer
gravacoes, usar trilha sonora, bonecos e o que
mais quiserem. Escolham o lugar para apre-
sentar e decidam se serd apenas internamente,
para a prépria turma, ou querem convidar outras
turmas para assistir. O tempo destinado a essa
etapa depende do envolvimento da turma com o
projeto. Vocés podem preparar desde uma cena
curta até uma peca inteira. O importante € todos
vivenciarem a elaboracao do texto e a represen-

tacao dos personagens criados anteriormente.
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OLA, TUDO BEM?

As artes propiciam divers:
nos permitem explorar dife
linguagens e estabelecer r
tras areas do conhecime

Agora convidamo
cias, para fixar cor
possibilidades re

Este materi
muitas ativic

> faca
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refletindo expressar
fazendo
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Desenhar o movimento com os olhos
Para ampliar

Animar o mundo

UNIDADE 2+ Os varios
caminhos do som
O quevamos explorar? ...............
Para revisar e reforcar
Pulsagao
Os sons no papel
Para ampliar

Sonoplastia
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MOVIMENTA
O OLHAR

O QUE VAMOS EXP

Nas proximas paginas, e
importante da linguagen

Vamos nos aproximar dele
mos num modo de represe
outras palavras, investig ideia de movimento
num desenho feito no de fato. A ideia é buscar
modos de represe 0 na pintura (e nas artes vi-
suais em geral), ¢ Importante: usamos recursos

ente, pensare-
e n3o se move. Em

Em seg 0S para criar um resultado de ima-
to. Passaremos por varias técnicas

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DA EDITORA DO BRASIL itros momentos da histodria, antes da
rem inventados, as pessoas buscaram
iar essa ilusao de movimento. As técnicas
e baseiam em algo comum: os nossos olhos
ar’ uma imagem por um tempo bem curto, pa-
ecido com o do piscar de olhos.

Ue a gente acabe, mesmo sem querer, “ligando” uma ima-
0 que no papel parece uma sequéncia com desenhos bem
de virar uma ilusao de movimento. Essas técnicas deram origem
de animacao, que depois se sofisticou muito. Vamos explorar esse




‘@“_: PARAREVISAR E/REFORCAR
(—

DESENHAR O MOVIMENTO CC

Observe as duas imagens a seguir.

eum of Art, Nova York

Metropolitan Museum of Art, Nova York

Jacob Van Ruisdael. Whea
sobre tela, 100 cm X 1

e Bridge at Villeneuve-la-Garenne,
obre tela, 49,5 cm X 65,4 cm.

s ha diferencas no modo pelo
em cada uma. Na primei-
. @ ra, temosa
eira? E na segunda? impressao
ensamente. Na segunda, o movimento parece ser maior na agua.
30 Vivo, identificamos muitos elementos:
, pessoas ou veiculos, sons, elementos na-
0s, montanhas, rios, entre tantos outros.
0s a representacao de uma paisagem, pode-
e maior para algum desses elementos, como fi-
aram as pinturas mostradas aqui.
Imentar criar o movimento em um desenho com base
a0 das nuvens nas pinturas anteriores.

Nelas ve
qual perceb

o Oc
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a

har dois tipos de paisagem com escolhas bem diferentes.
e: um desenho feito no papel estad parado. Mesmo assim, exis-
as de representar o movimento. O que ajudara a destacar o mo-
to é o contraste entre elementos que parecem mais parados com
ros que sao mais fluidos.



a) No primeiro desenho, vamos colocar o movimento e
tro da paisagem. Para isso, vale escolher algo que
se mova como paisagem principal: montanhas, eg
exemplo. O movimento se concentrara nos ele
sam por eles, como pessoas, animais e nuve

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooo

oooooooooooooooooooooooo

b) No segu ersa: o elemento que ocupa
um esp movimento, em contraste com
parado. Vocé pode pensar numa
5, por exemplo, ou num lugar em que
as nuvens parecam se mexer. Pessoas
MARERIAL-DEDIVULGAGAD 2ntados parados ou sentados para -
DAEDITORADOBRASIL jerir o movimento. @

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo




FLIPBOOK

Exemplo de flipbook

ento no desenho. Antes da
invencao do icas foram desenvolvidas para
que figuras sem ganhar vida. Muitas delas po-
dem se e feitas por qualquer pessoa. Nelas
< ado é feito, mesmo que nele se usem
MATERIAL-DEDIVULGAGRO yutador. O mais legal nessa experimenta-

DAEDITORA-DO BRASIL acdo e ao mesmo tempo perceber melhor

H3a diferente

de um dos desenhos que vocé fez na atividade
al que pode ser captado pelos nossos olhos. Depois
> desenho toma forma sozinho e passeia pelo papel.
yrecisara de um bloco com varias folhas em sequéncia.
no pequeno ja pronto ou vocé pode fazer um cortando uma
quatro e prendendo todos os pedacos em um dos lados. O
bloco contenha ao menos 20 folhas.

amos criar desenhos em sequéncia, o que também é conhecido
pbook, palavra em inglés que significa algo como “livro que gira”.
amos desenhar imagens em sequéncia, mas com mudancas bem pe-
2nas entre uma e outra.



PASSO A PASSO

1. Para comecar, faremos um desenho de base. Pod
nhos que vocé fez na atividade anterior ou um no
que, para o flipbook, é necessario fazer muitos

2. Vamos colocar dois elementos no papel: un
gue se movimentara. Desenhe primeiro a
uma casa, uma montanha ou uma arve
elemento no mesmo lugar em todas

3. Depois pense no que vai se movi , NU-
vens, um carro ou moto, o que ha em
seu bloco e, baseado nisso do movi-
mento. Se em seu bloco | imento em
cinco estagios. Desenhe todas as fo-

. O elemento que
0 a cada nova folha.
Ooria, ou seja, que siga
o objeto.
ento, comece pela uUltima
pagina. D o desenho perto de onde es-
tava o gar bem, vocé pode colocar as
duas a. A luminosidade o ajudara a ver
N teracOes até chegar a primeira folha.

lhas, porém em uma
vai se mexer deve
Atencao: é impa
um caminho ir
4. Para fazer

MATERIAL DE DIVULGACAD yjure o bloco com a mdo e va passando
GREGITORADDBRASH onto, vocé tem o proprio desenho animado

voyata/Shutterstock.com

Movimento dos
dedos feito no bloco.



@ PARATAMPLIAR

ANIMARO MUNDO

ETAPA 1

Como vimos, ha maneiras simples de
ilusao de movimento. Ao longo da histg¢
técnicas de animacao foram criadas
até hoje. Algumas, além de be
sao divertidas.

Uma das mais conhecid
simples de elaborar, tem
trépio. Apesar do nome
gem ao lado.

Para fazer o seu

1. Faca doi
tamanne

o Exemplo de taumatrépio.

a circulo, bem no centro do papel.
oense em duas imagens diferentes

MATERIALDEDIVULGACAO 30 de um passaro e uma gaiola ou um pei-

DA'EDITORA DO BRASIL ar outras imagens, lembrando que, quando
cionar, as duas imagens aparecerao juntas.
dois circulos. Depois, cole um no outro e faca
esma altura. Em cada um deles, amarre um fio ou
ole os circulos numa estrutura mais firme, como um
princadeira durar mais tempo. E muito importante que,
desenho no outro, vocé teste para ver se eles se encaixam.
gem com o exemplo do passaro, a gaiola deve ficar de pon-
ssim, quando os circulos girarem, ele vai aparecer do lado certo.
zer o taumatropio funcionar, segure os barbantes entre os dedos
e indicador, um com cada mao, em frente a seus olhos. Faca os bar-
girarem ao mesmo tempo com um movimento de esfregar o polegar
dicador.

Diogo Ferreira



ETAPA 2

Nas praticas anteriores, vimos que ha diferentes maneg
coes. Ha um ponto importante que precisamos levar g
um desses processos: 0s marcos de inicio e de fim @
tropio nao tem um inicio ou um fim, visto que a m
gens € que nos da a sensacao da animacao.

Agora, criaremos uma animacao a partir,
significa que, para dar certo, precisamo
seja, sem comeco nem fim, mas comple

ou

Esse tipo de imagem é conhecido ¢ iro que
se repete pelo tempo que desejar. s hoje sao
facilmente criadas assim, com o« e, entretan-

to, esse recurso precisava ser.

Para criar uma image
sua ligacao. Isso signifi
exemplo daimagem 3
gem desenhada se

orestar atengdo a
se conectam. Veja o
isivel, e a ultima ima-
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Exemplo de taumatrépio.




Para fazer nosso objeto dptico, primeiro vamos experime
de movimento. Para isso, escolha um objeto bem simple
ele pode se movimentar. O movimento pode ser criado

1. pensando em modificacdes no proprio objeto, «

na 11;
2. pensando em trajetdrias para esse obje

mova.

Observe a imagem a seguir.

Diogo Ferrejra
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pequenos circulos vermelhos desenvolverem uma traje-
armos que cada parte do circulo € um pedaco do movimento,
como a bolinha se movimenta em sequéncia.

> sua vez de experimentar. Escolha um objeto bem simples e pense
udancas de movimento, de maneira circular, lembrando que o co-
e o fim se conectam. Vamos usar o circulo acima para isso. Lembre-se:
Ja parte do circulo € uma etapa do movimento.



ETAPA 3

Entre os brinquedos dpticos, que imitavam o movimn
usados era o fenaquistoscopio. Trata-se de um disco
cortado em circulo, com imagens que funcionam pe
usamos na pratica anterior. Alguns desses dese
e cheios de detalhes, como vocé pode ver nas i

Biblioteca do Congresso, Washington
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Exemplos de
fenaquistoscépio.

erentes desenhos, quando vistos bem rapido, simulardo
mento. Aqui fica ainda mais claro que, por causa do contras-
fica mais forte: algumas partes se movimentam e outras nao.
emos uma imagem, ela fica gravada em nossos olhos por algum
a de 1/10 de segundo. Parece pouco, mas ¢é o suficiente para que,
oro, uma imagem “se ligue” a outra, como se ndo estivessem sepa-
. Todas as formas de criar imagens animadas que vimos neste livro de
icas partem desse mesmo principio.




Agora é sua vez de criar o proprio brinquedo dptico! Vam
fenaquistoscopio a partir de toda a investigacao que fize
isso, faca 0 passo a passo a seguir.

1. Desenhe um circulo igual ao da imagem nup
usar um compasso e uma régua para facilita
12 partes iguais e fazer as marcas para ¢
o centro esta bem marcado.

se no que gostaria de animar. Faca
) odo que na pratica anterior. Aqui vocé
MATERIALDEDIVULGAGAD e a parte entre as janelinhas cortadas para
DA EDITORADO BRASIL atencdo na localizacdo do objeto. Cada uma
a leve mudanca. Vocé pode usar o movimento
ou diagonal. Utilize as imagens como referéncia
oduzir o método, mas crie as proprias imagens.
disco com um lapis bem apontado e coloque nele um
ico. Se vocé tiver um lapis com borracha na ponta, pode
ha como lugar de fixagdo. Se nao tiver, use a propria ponta
O importante € que a imagem desenhada fique para fora, do
bosto ao do lapis.
Ue seu fenaquistoscdpio e sente na frente de um espelho. Gire o
co com a mao. Feche um dos olhos e olhe com o outro bem pertinho
do disco, pelas janelinhas que vocé cortou. Vocé vai olhar para a ima-
gem refletida no espelho. Pronto! Vocé acaba de criar sua animacao.



S(3)

OS VARIOS
CAMINHOS

O QUE VAMOS EXP

Som é vibracao e podemos esg

duracao,
a musica. A
> uma cultura
30 para musica
Usica da cultura
30, sejam incluidas
um ritmo.

Os sons apresentam dive
altura, intensidade e de
musica tem caracteri
para outra, mas pg
€: a organizacao,i
ocidental, é

Nas proxi ecer, através da pratica, o que,
em musicz que ele pode ser subdividido em

)| gumas parlendas bastante conhecidas
WMATERIABD DT GAGRY 0 N0SSO pais. As parlendas sdo feitas com
BAERITORADOBERS m ritmo bem marcado quando a cantamos,
sacao com facilidade.
bém algumas formas de registrar os sons e
papel, e podera criar a propria partitura grafica.
ordaremos sera o papel dos sons na sonoplastia de
vocé, praticando, podera ampliar seus conhecimentos
Irso tao importante nas pecas de teatro, filmes, animacoes
istorias.
olegas, vocé podera investigar diferentes fontes sonoras para
determinados sons e experimentar algumas formas de executar a
tia em historias e cenas criadas por vocés.




‘f?‘_= PARAREVISAR E/REFORCAR
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PULSACAO

O pulso é uma sequéncia de tempos iguais
andamento, ou seja, numa mesma velocida
em musica, estabelece uma medida de rg
quem ritmos de maneira sincronizada.

1 Em que sons podemos observar

Podemos observa-lo no ponteiro do reldgio, ng ada, nos pingos de

uma goteira, na corda batendo para alg

a maioria daquelas
ou balancamos o corpo
har o pulso que a guia.

a parlenda que vocé

e na gente
A gente é fraco
Cai no buraco

MATERIAL DE DIVULGAGAD O buraco & fundo
DA EDITORA DO BRASIL Acabou-se o mundo

3 Nem todas as musi
que escutamos temns
ao escutar algu
A seguir, vam
deve conhe

Parlenda.

30 som da pulsacdo que o professor ira indicar dando
a cada pulso e cantando a parlenda. Perceba quais sila-
adas com a marcacao do pulso. Depois, sublinhe a marca-
Jlso na letra da parlenda.

silabas que vocé marcou sao as silabas tonicas das palavras?
lique.

im, as silabas que sdo cantadas com a marcacao sdo sempre as silabas tonicas das palavras.




) Agora vocé e os colegas vao repetir a atividade contand

3 Cada pulso pode ser subdividido em p

apenas mentalmente. Dé um passo para cada pulso “
tando a parlenda da mesma forma. Sente-se com a t
no chao e, juntos, cantem a parlenda. Alternem en
nas coxas e uma batida das maos nas maos do ¢
na mao do colega que estiver a sua direita
colega que estiver a sua esquerda.

a seqguir e faca o que se pede.

a) Sublinhe as s

b) Agora va

o quem bebeu, morreu

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DO BRASIL L, .
0s nessa parlenda e que o inicio da primeira

e do ultimo pulso.

dividido em alguns tempos e cada silaba equivale a

Ja: Em quantas partes cada um desses pulsos esta

4(ci mado pi) e Pulso b5: 2 (beu mor)
0 2: 4 (ano tem um) » Pulso 6: 3(reuoa)
lso 3: ___4(copodeve) « Pulso 7: 2 (zar foi)

Pulso 4:  4(nenoquem be) Pulso 8: 3 (seu la em)




5} Com os colegas, organizem-se em dois grupos: um mar
com batidas dos pés no chdo e o outro da uma batida
cada silaba. Todos continuam cantando.

Vocés contardo quatro tempos e trocarao de funcag
PEs passa a marcar na coxa € quem marcava na

OS SONS NO PAPEL

Registrar musica no papel é uma das
ndo deixa-la se perder. A esse registro,
A notacao musical, assim como a e
um sistema de simbolos que repre
podem ser feitos de diversas ma
Existem sistemas de notaca
tradicionais, e outros meno
As partituras graficas
som e suas caracteristi
Agora vocé criaré

nas frases da par

as para registrar o
bre e duracao.
a duracao de cada silaba

pel, Imorreu

Parlenda.

MATERIAL DEDIVULGAGAD
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e elas. Ent3o, vocé pode escolher uma forma,
ples, que possa dividir em duas e em quatro par-

ontém trés silabas, vocé percebera que n3o sdo trés
a mais longa e duas mais curtas. Dessa forma, vocé e 0s
ombinacdo de um simbolo escolhido para a subdivisdo em
ois simbolos escolhidos para a subdivisdo em quatro partes.
um exemplo usando linhas:

isdo em 2 partes =
pbdivisao em 4 partes =
combinacao =




1 Escreva aqui sua notacao:

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Agora farem

F3 Organizem-se em duplas m
a) Cadaumfara uma 0 a interprete.
b) Pense nas carz: eseja representar. Sao

sons curtos
sao os ti

ortes ou suaves? Quais

c) Procure
0S SQ

d) Fi

a opiniao, possam representar

uma legenda para explicar que tipo

r om o desenho.
MATERIAL DE DIVULGAGAD . \
DAEDITORE-DERASIE ra do colega, use 0s recursos que tiver a

: corpo, voz e objetos sonoros da sala @

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo




@ PARATAMPLIAR

SONOPLASTIA

A sonoplastia € um processo de
sonorizacao que acontece em pe-
cas de teatro, filmes e contacao de
histdrias. S30 sons que podem ser
pré-gravados ou feitos ao vivo, com
as cenas, por sonoplastas. Eles si
mulam os sons que estariam a
tecendo nas cenas usando
materiais. Existem os cha arquivos em que
podemos escolher sons d de reproduzir.

Ha varias maneira emplo:

e assistira um sem som e fazer a sono-

plastia a par

® Ccriar uma 0s momentos em que € im-
ma trilha sonora.
dnizar 0S sons com 0s movimentos
devem também realcar os sons dos
sificam as emocoes que estao aconte-
e feita a sonoplastia dos filmes em geral.
>m estimulos visuais, somente narragao da
0 caso, 0s sons ajudam a dar mais realismo a
as proporcionam mais emocao.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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o procedimento do sonoplasta € o mesmo. Numere
em que devem ser feitas.

omo serao feitos os sons.
r ao filme ou ler a histéria.
cronizar 0s sons com as cenas.

‘ Determinar em que momentos 0s sons precisam ser realcados para
dar mais realismo a cena.



Musée d'Orsay, Paris

ETAPA 1

Agora faremos a sonoplastia de duas situacoes dife
partiremos de um quadro, uma imagem parada que
segunda, partiremos dos sons para construir uma hi

(] Observe o local e os personagens do quadro
O que se pede. Respostas pessoais.

agem, crie
gas uma histé-
rta sobre o que
acontecendo nessa

atores (que encenarao (egoé
20 a sonoplastia). Por meio lﬁ!‘

var os sons que sao feitos
S e que precisam ser reforgcados.

MATERIAL DE DIVULGAGAO
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pensem em quais sons estariam ocorrendo ali.
es, se necessario, para ajustar a cena.

ena historia criada pelo seu grupo.

a escolha do grupo.




ETAPA 2

Com a historia pronta, observem em que momentos o
iniciem a pesquisa de como reproduzi-los. Lembrem-
usar o corpo, a voz e 0s objetos disponiveis na sala e

Ainda com 0s mesmos grupos, organizem ca
desses sons com a historia.

Se acharem interessante, podem tambeén
plementar a cena e lhe dar mais emocao.

1 Escreva abaixo a lista dos sons q

« O FARA

MATERIALDEDIVULGAGAD om a sonoplastia e escutem-na olhando a
DAEDITORA DO BRASIL

experiéncia de fazer a esquete a partir da ima-
0 processo de sonorizar essa cena.




ETAPA 3

Agora o processo sera diferente. Vocé criard uma
dez sons diferentes.

Se possivel, faca com os colegas da turma u
para gravar sons que acharem interessantes, com
cando, sons de porta ou portao, passos, sons o

Vocés também podem gravar outros son
tes, criando um “banco de sons” com os d
de. Eles podem ser produzidos pela vo
estiverem a disposicao.

£ Inclua os sons escolhidos na
escreva nela 0s sons que
do, pessoas falando, bati
acelerando, passarinhg

a gravacao,

e, carro ou moto

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ses sons, vocé e os colegas, em grupo, criardo uma histéria em
a sera guiada por um som.

S ndo precisam aparecer na ordem da tabela. Vocés podem organi-
o modo que fizer sentido para a histdria. Numere cada um de acordo
a2 ordem em que aparecera na histdria. Se quiserem, podem escolher
bém uma musica para a trilha sonora.




ETAPA 4

Agora a historia se transformara em imagens!
Formem grupos para comecgar! Cada um se encar
desenhos. Serao dez desenhos em folhas de papel
eles devem ser feitos com a folha na horizontal.
Quando estiverem prontos, faremos uma
passara o filme de vocés!
Para isso, vocés devem seguir o passo
1. Escolham uma caixa em que caib
decorem-na como quiserem.
2. Deixem apenas um dos lado
3. Facam dois orificios na pa
da largura do suporte €
4. Colem todas as folha
acordo com a his
para informar o
créditos (no
5. Colem asp
coes no

parte inferior
rolar o papel.

uma na outra de
da primeira imagem
final para escrever os

a da sequéncia de ilustra-

para que a televisao funcione!

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Diogo Ferreira

Diogo Ferreira

Diogo Ferreira



ETAPA 5

Com a televisdo pronta, escolham quem narrara a
sentara os personagens, quem fara a sonoplastia e g
imagens na televisao!

Depois de todas essas experiéncias com a so
delas.

£1 Qual das experiéncias vocé considero

Resposta pessoal.

F3) Que diferenga vocé ser e uma historia para
fazer a sonoplastia g oOria com imagens?

Resposta pessoal.

delas foi mais interessante? Por qué?

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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n vocé mais gostou de fazer? E qual foi o mais dificil?




I Yuuoroc]

INTERAGAO PE
MOVIMENTC

O QUE VAMOS EXP

O que serd que energia, eletricidz
A energia, em termos fisicos e ma
humano. Para nds, as principai
alimentos saudaveis, do mo
ambiente.

omum?
de do ser
do sol, dos
0 proprio meio

Juais aos que ocorrem
érebro e os musculos
arregador do celular, um
sinais do meio externo, o
orma a resposta em acao.

Em menor propor
na natureza. O n
acontece entre
interruptor,
céreb

Por i
dem

ar sentindo que os movimentos po-
T perceber as coisas. Apesar de sermos
MATERIALDEDIVIEGAGAD muito pessoal de receber as informacoes
Jee b LS L e S eBes. Este trajeto € um dos caminhos artisticos:
escobrir seu jeito de atuar.
paginas é utilizar o conhecimento sobre os sen-
prestar atencdo principalmente a audicdo e a visdo
as de construcao de um audiovisual. Vamos explorar
a tracando um caminho para gravar um lipdub, que é um

olegas terao a chance de coreografar, improvisar, enquadrar,
gar e compor uma obra que engloba todas as artes, vivendo in-
e o ciclo do 5° ano. Aproveitem!
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OTATOEAAUDICAO

Os seres humanos tém cinco sentidos que
formando sobre o mundo. Quando juntamos
novas formas bem particulares de perceb m
todo o reino animal. Os sentidos sao fu dacial
e a sobrevivéncia das espécies.

Agora vamos explora-los. Pre
imaginaria seguindo 0s passos &

a viagem

1. Escolha um lugar da sz
2. Deite-se de barriga g
3. Descubra outras
Nao tenha press
pesado no ¢

vido e de seu nariz.
0. Apenas sinta o corpo
= 3 imaginacao.

ecer de olhos fechados e se
entidos. Imagine que vocé esta
e de vocé e respirando fundo, de
0 normal.

ca dos sentidos.

No momente
espreguicar v
esticando ¢
forma q

Tra

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DA EDITORA DO'BRASIL m que ficou mais presente em P @
a reflexao em grupo. Resposta pessoal.

ooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooo




A VISAO

Os olhos sdo também um importante drgao dos senti
mam a distancia e a altura, perto e longe, grande e pec
que, as vezes, eles enganam nosso cérebro? E ve
“ilusOes de dtica”.

Faca essas experiéncias olhando as image

(1 Observe as imagens a seguir. Qual da

N
/

DAE

As linhas sdo iguais, tém 0 mesmo cop

3 Qual dos circulo a ou o da esquerda?

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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uma ilusdo de dtica? Para isso, separe os materiais e siga o

folha de papel, caneta, tesoura e prato.



COMO FAZER

1. Coloque o prato virado para baixo no meio da folha e
curva usando a borda dele como guia. Depois, movaz
desenhe uma linha um pouco menor abaixo da an

2. Dobre a folha ao meio para cortar duas folhas a
do que figuem iguais.

3. |dentifique cada folha com uma letra.

4. Cologue uma abaixo da outra e pergun
qual é maior.

EXAMINANDO CAMPOS DE VI§

Caio Boracini

Caio Boracini

dupla olhando nos olhos do iﬁ

MATERIAL DE DIVULGAGAD . .
DEDEDRADDERASIE gens: um medico oftalmologista e um pa-

Jo colega por cerca de um metro de distancia.
0, com os olhos no mesmo nivel, e sigam os

omecara como médico para posicionar as maos no
0 entre vocés.

olhos um do outro, o paciente dird como o médico esta
as Maos.

ambém podem verificar o campo visual de cada olho separada-
>, cobrindo um e repetindo o experimento.

crtam 0s papéis: quem comecou testando sera agora testado.

lo final, experimentem dancar juntos, como se estivessem se olhando
no espelho.




MODOS DE DANGCAR: COPIA E IMPROVISAC

or € uma pratica dia-
emoria, vamos praticar
20. No primeiro modo, vocé
bem. Procure fazer da forma
Jes e os pequenos. Tente agora
criar, a pa aginacao, outros movimentos que

Acionar os sentido
ria. Contando com os
a danca de dois m
copiara movime

(1) MATERIAL DE DIVULGAGAD Oque-os em uma ordem que pos- (23
DAEDITORA DOBRASIL equéncia coreografica. Forme dupla (il
a sequéncia para ele. Depois, aprenda a se-

guiram fazer a coreografia como uma cdpia per-
a experiéncia como professor e como aprendiz.

como seria se mover como a agua? Vamos impro- @ 2 Q9
ovimentos a partir da sensacao de um “corpo liquido”.

> parado em um lugar e, guando ouvir uma musica, deixe seu corpo se
over em um fluxo livre, ora com marolas, ora em grandes ondas. No final
da atividade, identifique suas sensacdes para compartilha-las com a turma.




@ PARATAMPLIAR

PESQUISANDO VIDEOCLIPES

Para ampliar os conhecimentos sobre o a
lipdub, um formato popular em escolas de to

Para comecar, pesquise alguns para pe
cas deles e se inspirar.

Imagine que legal convidar o pessa
para participar de um lipdub do 52

Por envolver toda a comunidac
Ele mobiliza os espacos com
portante conhecer o espa
direcao para contar os acao e certificar-se
das possibilidades de de pronto. Todo esse
processo € conhecia

ejar o lipdub.
or isso, é im-

£ Em grupos, f
a) Verifig
urmas da escola;

de funcionarios;

MATERIAL DE DIVULGAGAD de pessoas que trabalham neles, como
DAEDITORANOBRASHE ala dos professores e da direcdo;

onvivio, como quadra, biblioteca, laboratdrio de

etos no contraturno dos estudantes? Ela dispoe de
ssibilidade para pessoas com deficiéncia? Anotem tudo
informacdes entre os grupos. Depois, relina-as em um
Um para facilitar a visualizacao.

e acordo com o levantamento do grupo.




ETAPA 1

O AUDIO NO LIPDUB

Lipdub é uma palavra em inglés para
indicar a sincronizacao labial que ocorre
nas dublagens desse formato, no qual a
musica com letra € o principal recurso!

Nessa etapa, vamos escolher uma mu-
sica para dublar. Hd uma musica regiona
que poderia servir para um lipdub? Inve
tigue a musica que mais se aproxin
clima festivo e semeia bons pe
tos para as pessoas da sua cor
e para o planeta.

O ideal é que, no fi
grupos. Caso contraric
chos das musicas es

um para todos os
de dudio com os tre-

O ed escolhe os trechos de

[ . Fazem isso com programas
s deles disponiveis de forma
0s programas permitem copiar
ais diferentes e trocar um trecho

MATERIAL-DEDIVULGAGAD a tiver interesse em ampliar seus
DA EDITORA DO BRASIL audio, essa é uma boa oportunidade de

abalho dos editores de som.

vamos considerar a possibilidade de usar (esssé
atencao devera estar focada em dublar e se

de cinco pessoas, escolham uma musica para caminhar e

Usica escolhida, procurem caminhar e cantar juntos, olhando
m ponto determinado.
ticule enquanto caminha, sem deixar de cantar.

s movimentos da danca feitos junto das palavras da musica, podem am-
ar o poder de comunicacao.



ETAPA 2

COREOGRAFANDO A CENA

Todas as artes comunicam. A danca e o teatro sa
turam facilmente e entram em acao nos musicais
gue usam movimentos simples como acenar,
caminhar, entre outros. Dessa forma, acoes ¢
material cénico. Vamos praticar essa técnig
-las no lipdub?

1. Em grupos de até cinco pessosz
sica e escolham alguns movi

2. Compartilhem entre voc
movimentos.

3. Para praticar, repitam

eproduzir os

antando a musica.

1 E entdo, o que acg ovimentos serviriam

como coreografi

Resposta de acordo ce

© 0 movimento ser o mesmo, cada

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ar colocar essas cenas em um enquadra- ﬁ&iﬂ
S0, vamos praticar primeiro com a camera

amera sobre a mesa e Nao mexa na sua pPosicao.
deve olhar no visor, enquanto as demais ajudam a marcar

0a que estd de olho no monitor posiciona as outras pessoas
ordas do quadro, avisando quem esta dentro e quem esta fora da
a na camera.

Quando todos estiverem bem posicionados na borda, devem dar um
passo para fora e marcar o chdo. Esse serd o limite do quadro.



Depois de entender como funciona a marcacao do espaco
zer formagdes em linha, semicirculo e em tridngulo, e conve

« Quanto de teto e de chao aparecem na linha no fup

« Se formarem uma fila bem no meio, quantas p
enquadramento?

« Como foi montar um triangulo, com uma
atras, preenchendo o espaco da cena?

» Como fazer entradas e saidas consi

Com a musica escolhida, faca a ao da
letra da cancao no espaco da cena.

ETAPA 3

« O que a palavra planc

a No espaco sao cha-
a mesa. Qual vocé acha
stracao o batente da por-

Na linguagem da da
mados de plano da f
que representa cag
ta, os aros da ro

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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%o

atografica, os planos sdo chamados de geral, médio
se relacionam com a distancia e a organizacao dos obje-
enquadramento na camera.

plano é longo e sem cortes, ele recebe o nome de plano se-
pdub tradicional é feito assim. A cdmera faz um trajeto comecan-
ugar e chegando em outro de forma continua no tempo igual ao

a o trajeto do libdub da turma, coloquem lembrancas do que viveram
ante o percurso escolar!



Serd como em uma linha do tempo, na qual a sequénci
sendo revelada pelos movimentos da camera e das pesso
O primeiro passo é imaginar opgodes de circuito para
Pense que, nesse caminho, tera uma pessoa com a
0 som e todos 0s demais ocuparao 0s espacos da
acontecer.

9 Qual seria o melhor trajeto? No caderno,
do o caminho imaginado. Lembre-se dg
0s espacos da escola. No final, esco

ETAPA 4

Os objetos que sao usados g
dos de objetos cénicos. Eleme
cénicos, mostrando a persa
lipdub da escola ganhar

Investigue quais e

ser chama-
odem se tornar
a um e fazendo o

dos para usar. Qual é
mbre-se de que a came-
ra pode se aprox =5 dos objetos. Eles podem
aparecer animg cassem com Vvocés, contribuin-

objetos e acessdrios relacionados
ar mascaras, escolher tintas para se
Jais como a do seu esporte preferido?
feitar o caminho por onde a camera pas-
ata podem entrar na cena. O som deles nao
e a diversao valem muito!

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Caio Boracini




Organizem-se em grupos para arrumar e enfeitar os esp
dem utilizar faixas, confetes, bexigas, dentre outras coi
que aprenderam neste ano. Os murais também podemn
vida escolar. Decidam juntos qual sera o circuito da «
ninguém se confundir.

ETAPA 5

Caio Boracini

inida, no momento da acao ha
alguma coisa nao sair como o pre-
s em tempo real!

al, nao deixe de mostrar o nome da esco-
la intencdo de torna-la ainda mais inclusiva
o final um plano geral com todo mundo junto.
do preparado?

as e todos sabem seus lugares na ﬁ Q

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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aiados?

eus pontos de entrada e saida de cena?

da cadmera estd definido e os espacos decorados?
ido quem filmara e quem sera o assistente de som?
estd agendada e todos foram convidados?

ista acima resolvida, chegou a hora de gravar.

=n¢do: depois combinem se o material podera ser apresentado no evento
de passagem ou se podera ser postado na internet, em uma rede da escola.



(_Yunosoe )
@

PARA ALEM DC
TEATRO

O QUE VAMOS EXP

O teatro € uma arte muito rica e os ele-
mentos, como figurinos, cenarios, i
Mas nem sempre precisamos de asta o ator. O
ator com o publico, sem mai es manifesta-
coes teatrais, ainda hoje, og balco. Mas muitas
outras utilizam diversos acao. Esses recur-
sos se desenvolveram istoria do teatro, com
novas tecnologias, e fazer teatro. Se hoje é
muito comum a il iga, por exemplo, sem luz
elétrica, as pe

drando e transformando as
construcao de cenarios e efeitos. E
as com suas multiplas formas!

MATERIAL DE DIVULGAGAD

jia também possibilito e outras lingua-
DAEDITORA DO BRASIL ! possibilitou que outras lingu

0. A chegada da camera de gravacao e do
formas de representacao, que dependem tam-
as proximas paginas, vamos pensar um pouco
ransformou o teatro e criou novas linguagens!
ambém praticar a criagdo e memorizacdo de um tex-
mportante no teatro! Mas nao podemos esquecer que
teatro trabalham apenas com a improvisacao: as falas sao
go da cena. O texto teatral também veio com as transforma-
0, possibilitando que uma cena fosse reproduzida por diversas
empre da mesma forma, ou a0 menos com as mesmas falas. Deco-
exto é um desafio. A sequir, vocé e os colegas terdao o desafio de criar
orizar um texto, utilizando também alguns desses recursos que fazem
te do teatro, como figurinos e mascaras!




‘@“_: PARAREVISAR E/REFORCAR
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RECURSOS CENICOSEAS
TRANSFORMAGCOES NA REP

Durante toda a histdria do teatro, muitas fe
teceram e que modificaram as possibilida
O avanco tecnoldgico possibilitou dive
quando o teatro surgiu, tanto nas
sentacoes teatrais quanto na tra
cao das formas de representaca
ginaram, por exemplo, cinemz
Vamos identificar alguns de

0 Preencha o diagran 6
lado sobre os re C
ram o teatro ac alcl i In|elm|a

1. Possibilit
cao dg
0S @

MATERIAL DE DIVULGAGAD 1 |
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oer-

as se transformou em outra M

go, além de ajudar a caracteri-
onagens, ajudava a amplificar a voz

S, A
a caracterizar o lugar da cena. C




O TEATRO E A TECNOLOGIA

O teatro € uma linguagem muito antiga e, a partir de
surgiram, mantendo a representagao como foco pring
légico, ao longo da histdria, transformou as possi
¢ao cénica, e, assim, foram se desenvolvendo out
contam histdrias e precisam do trabalho do ato

* Vocé consegue pensar em alguma deg

A possibilidade de fazer gravacoes
ma, a novela e outros. Todas essas sz
realizadas pelos atores, mas muito

Outro trabalho do ator que se /océ sabe o
que é dublar?

Dublar é dar voz a perso
assiste com legendas e a
brasileiro emprestando
atores também cria

de outro pais, ou
plado, com um ator
e. Na dublagem, os
ersonagens animados!

1 Vocé, certame as de representagao, ndo €7

qual delas é mais presente no

ganizar em quatro grupos para expe-
MATERIAL-DEDIVUEGAGAD entacdo. Para isso, siga 0os passos abaixo.

HOTUSS T iy atro diferentes formas de represen- (298¢

pequenas tiras de papel. m
cor, ele ira escrever alguns temas para as cenas.
gar dois papeéis sem olhar (um tema e uma forma de

ado o papel em que estd escrito “radioteatro” e outro es-
o na familia”, vocés irdo elaborar uma cena para radioteatro
se tema, grava-la e mostrar aos colegas.

mo, troquem os papéis e fagam a mesma cena utilizando outra
a de representar! Vocés devem utilizar o conhecimento sobre ra-
0, televisao/cinema, dublagem e teatro para brincar de criar uma cena
usando recursos que fazem parte dessas linguagens ou formas de re-
presentacdo cénicas.




£ Como foi fazer essa atividade? Qual foi a cena mais facil?
precisou ser adaptado?

Respostas pessoais.

A ILUMINACAO CENICA

(1 A partir de seus conhecimentos sobre tea
vocé imagina que a chegada da luz elétri
ao teatro?

Resposta pessoal. E esperado que os estudantes identifig

em ambientes fechados no periodo da noite, alémg

Jeterminantes
0 a noite, em lo-
nar o palco e, com
ar a iluminacao como
e projetar a luz, com co-
e ao que € importante ser
2spaco da cena.

A iluminacado foi, sem duvida
no teatro. Antes de existir luz e
cais fechados. Com a chega
0 passar do tempo e ape
elemento estético da
res e efeitos diversos
visto em cada mo

Kozlik/Shutterstock.com
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Palco com
iltjrr.lina(;éo

cenica.

uma experiéncia com luzes em cena? Para isso, separe algu-
as e diferentes cores de papel celofane. Ao cobrir a lanterna com
bfane, vocé terd diferentes possibilidades de iluminacao.

0s usar essas diferentes possibilidades para criar uma cena de dia e
de noite. Sera que apenas com o uso da luz vocés conseguem mostrar
ando anoiteceu?



Em grupos, inventem uma histdria que ird acontecer e
nas, sendo uma de dia e outra de noite. Por exemplo: a pr
ira acontecer no café da manha e a segunda, a noite, &
nario. Como vocés podem usar a luz para que o publi

£ Anote aqui os recursos que voceés utilizaram g
tempo. Modificaram a cor do papel celofar
ram a quantidade de lanternas?

Resposta de acordo com a pratica.

A MASCARA TEATRAL

A mascara teatral € um impor pOS antigos,
ela foi utilizada para amplificar, dos atores.

Mas além de uma impo 0z em um mo-
mento em que nao existi am encenadas em
grandes espacos aberte ascaras sao também
elementos expressi as formas de teatro, po-

1 Observe a

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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cosma/Shutterstock.com

Madscara de teatro veneziana Madscara de teatro da Grécia
classica. Antiga.

omo sdo expressivas! Qual expressao vocé identifica em cada uma
as? O que, na mascara, vocé acha que ajuda a criar essa expressao?

Respostas pessoais.

EMstudio- Bonheurem/Shutterstock.com



@ PARATAMPLIAR

MASCARAS

ETAPA 1

Agora que vimos que as mascaras p
ser muito expressivas e nos ajudar a criz
nagens, vamos construir nossa prépri
e, a partir dela, um personagem!

MATERIAL:

* bexiga;
* jornal;
* papel sulfite;
® tesoura;

¢ cola branca;

s variados para decorar.

COMO FAZ

apenas um pouco maior gque O seu

branca.

quenas de jornal e papel sulfite.

al e papel na cola, de forma que figuem bem
a, com a ajuda de um pincel, cole-os na bexiga.
etade da bexiga.

ento até formar pelo menos quatro camadas de

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ompletamente (isso pode demorar mais de um dia).

ascara seca, pense como vocé ira criar esse rosto. Para ini-
a mascara que vocé gostaria de criar. Algo realista? Um ser
omo vocé imagina os olhos, as orelhas, a boca? Quais sdo as
ua mascara? Tente imagina-la para fazer um esboco inicial. Dese-
D espaco da pagina a seguir, como vocé a imagina. Na hora de produ-
, ndo tem problema se ela se transformar e ndo ficar igual ao que vocé



imaginou. Esse sera apenas um ponto de partida para vocé
cdo. Ird ajuda-lo a pensar no tamanho da boca que vocé i
e também em como fara as orelhas, o nariz e qualque
verrugas, manchas, antenas e o que mais imaginar. Ve
personagem agora. Ele sera criado quando vocé
no seu corpo. Por enquanto é apenas a figura ini
producdo que vira a seguir.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

\ W

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

iga, que ira se soltar do papel, da

MATERIAL DEDIVULGAGAD as bordas para dar acabamento.
DAEDITORADO:BRASIL m colega que o auxilie a marcar, com um

do nariz e da boca.
sor para, com um estilete, fazer os furos dos

al em pequenos pedacinhos e despeje-0s em uma
ando-os com cola até formar uma massa. Vocé podera
assa para modelar um nariz ou fazer outros volumes na
. Mas, se preferir, vocé pode apenas pintar o nariz ou colar

s materiais nela.
a mascara totalmente seca, pinte-a primeiro de branco para ficar

Agora vocé podera pintar a mascara, colar nela outros materiais — |3
para cabelo, por exemplo, e 0 que mais imaginar.




ETAPA 2

Vestir uma méscara parece mégica! E como se, de r
transformasse em outra pessoa ou até mesmo em u
nagens usam mascaras: Batman, Homem-Aranha, |
e outros! Vocé conhece mais algum?

Todos eles sao pessoas normais sem a ma
formam-se em herdis. A mascara nos da a
outra pessoa com apenas um adereco.

1 Vamos experimentar? Espalhem- 50zinho
com sua mascara, olhando pars
sugere? O que ela conta a vo
cio, apenas observando. De

ue em silén-

Respostas pessoais.

(*3) Depois de po sentir e se movimentar como
paco com a mascara e tentando ex-
océ sente vontade de fazer ao vesti-
drmaram ao usar a mascara? Como?

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ssor, vocé e os colegas, ja como persona- Q 9036
ecar a se relacionar: cumprimente um per- llﬁm(

passar por vocé. Como é esse cumprimento?

da, o professor ird dar alguns estimulos para vocés reagirem, im-
sando uma cena. Agora vocés podem se relacionar, falar e agir como
irem vontade, de acordo com seu personagem.



ETAPA 3

Qual personagem surgiu a partir da sua mascara? Re
caracteristicas. Sera que ele é engracado? Sério? Quante
faz? Onde mora? No que estd pensando? E homem o
tado? Pensativo... Sao muitas as possibilidades!
perceber as sensacoes que vocé teve ao olhar
E, a partir dessas sensacoes, deixe que a mas
personagem.

1 Escreva abaixo quem é seu person 3S prin-
Cipais caracteristicas.

Resposta pessoal.

deveria vestir? Que
a algum adereco? Re-
océ gostaria de separar

£ Agora pense: O que
tipo de roupa comi
gistre a seguir
para compor €

Respostas

ersonagem iniciando pela mascara e

MATERIALDEDIVULGAGAD Sua roupa. Esse sera o projeto do @
DAEDITORA DO/BRASIL

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo




Como vocé pode fazer para produzir algo parecido com o
seja, produzir esse figurino? Tente utilizar o que vocé tive
ser alguma roupa sua ou vocé pode criar uma fantasiz
com materiais como papel, papeldo, plasticos, fitas
imaginacao permitir. Vocé pode verificar os materiz
que pode trazer de casa ou ainda solicitar ajuda
alguma coisa também.

O figurino pode ser desde o mais simp
preta) ou superelaborado, vai depender ¢
Sua mascara e que o ajudara a caracte

Depois que todos tiverem prod to de se
vestir, finalizando a producao de s

gas! Nessa
pouco de voceé.
ento ou ainda com
portante que vocé use
3 se expressar.

E, agora, vamos aprese

apresentacao, vocé pode

Pode fazer uma apresen

fala em lingua inven
muito se

ETAPA 4

Agora g s na turma, vamos reuni-los para
pos. Cada grupo ira criar uma histdria
qu MATERIALDEDIVULGACAD dos integrantes do grupo. Para isso, con-

DAEDITORADOBRASIL de cada personagem e reflitam sobre o que
poderia uni-los em uma histdria. Em seguida,
er entre eles. Todos podem (e devem!) dar suas
Ue uma boa histdria deve ter um conflito (algo que
a a ser resolvido), uma introducao e uma conclusao.
a histdria e, em seguida, escrevam um texto teatral com

ecam de utilizar os elementos principais de um texto teatral:
acao dos personagens com suas caracteristicas;

cao do local;

0gos (as conversas entre os personagens);

bricas (descricoes das acoes, movimentacoes ou outras orientacoes
qgue ajudam os atores).



ETAPA S

Com o texto pronto, mascaras e figurinos construido
1. Mantenham os grupos da atividade anterior. Es
presentar o cenario (pode ser um local vazio @
ambiente com suas acoes ou podem usar Q

2. Cada integrante do grupo deve ter uma
destaque suas falas para ajuda-lo na
pois para decora-las.

3. Facam uma primeira leitura, que s
leiam interpretando seus persor
sera feita a movimentacao dc

4. Depois de compreenderer
cenas. Caso achem ne
as falas da forma que

5. Em seguida, cada
Para isso, leiam
tras pessoas ¢
gens para @

/

texto, ate

provisar as
0, modificando

ar as proprias falas.
. Em casa, peca a ou-
ando os outros persona-
ucos, tente fazer isso sem o

océs podem ficar com o texto na
uma olhada caso esquecam suas
, a0s poucos, decora-lo.

algumas vezes até estarem prontos
Uecam de usar seus conhecimentos de ilu-

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DOBRASIL

Robert Kneschke/Shutterstock.com

Criancas
encenando uma
peca teatral.
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