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OLA, PROFESSORA!
OLA, PROFESSOR!

A Arte nos convida a um longo percurso de descobertas pelas
multiplas formas de expressao que podemos desenvolver, e esse
contato proporciona aos estudantes a oportunidade de experimen-
tar os elementos das linguagens em diferentes materialidades.

Agora, nés o convidamos'a propor atividades que permitirao
que eles aprofundem o contato com a arte, fixando conceitos e
ampliando experimentac¢des para que compreendam os conteu-
dos e tecam outras possibilidades relacionadas aos temas perti-
nentes a cada lingyagem da arte.

Este conjunto’ de atividades foi desenvolvido como propostas
impulsionadoras para que vocé, ao desenvolvé-las, tenha muitas

.

outras ideias relacionadas a seu contexto escolar e a sua turma. E

pela expérimentacao que os estudantes ampliardo seus repertd-
rios de investigacao e pesquisa.

Valorize a experimentagao!

Boas propostas!

As autoras

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO BRASIL
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EXPERIMENTAR
PROCESSOS,
CONSTRUIRO MUNDO

Pensar em um Livro de Préticas e Acompa-
nhamento da Aprendizagem é ampliar as pos-
sibilidades de experimentacao. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) reconhece que:

A prética investigativa constitui o modo
de produgdo e organizagdo dos conhe-
cimentos em Arte. E no percurso do fa-
zer artistico que os alunos criam, expe-
rimentam, desenvolvem e percebem uma
poética pessoal. [..] Eles possibilitam
compreender as relagdes entre tempos e
contextos sociais dos sujeitos na'sua in-
teragdo com a arte e a cultura. (BRASIL,
2018, p. 193).

Com essa perspectiva, propomos um Livro
de Préticas e Acompanhamento da Aprendiza-
gem que desdobre os saberes dos estudantes,
incentivando-os a aprofundar e experimentar
novos olhares sobre diferentes aspectos da Arte.
H3 muitos modoside se aproximar de um obje-
to de conhecimento, e a experimentagao € um
deles. Ela é especialmente importante nos Anos
Iniciais.

2 {. MATERALDEDIVULGAGAD
PROCLLUIULIALLLLACA

As propostas do objeto de conhecimento
“Processos de criacao” reforcam a importéancia
da pratica investigativa. Esse objeto é sinbnimo
de investigacao na experimentacao e nao mais
um fazer pontual com pouco significado na
aprendizagem. E a construcdo de uma propos-
ta de experimentacao encadeada. O estudante
caminha numa construcdao em espiral, tratando
de assuntos com diferentes abordagens e ex-
plorando diversos caminhos que culminam em
praticas que evidenciam os temas apresenta-
dos pelo viés da experiéncia.

Os verbos cognitivos da BNCC (BRASIL,
2018, p. 201-203) trabalhados nas unidades sao:

“ experimentar a criagao;

dialogar sobre a sua criacao;
criar e improvisar;
discutir, com respeito e sem preconceito,
as experiéncias;
experimentardmprovisacoes, composicoes
e sonorizagao;
experimentar o trabalho colaborativo, co-
letivo e autoral em improvisacoes;
exercitar a imitacao e o faz de conta;
experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz;

© reconhecer e experimentar.

Todos levam a muiltiplas possibilidades de
exploracao, pelos estudantes, de aprendizados
pela experimentagao e suas variagdes cog-
nitivas. As experimentacdes podem ocorrer
com contetddos que indicam foco na pesqui-
sa e investigacao dos estudantes ou em pro-
postas que partem do proprio interesse deles,
tornando-se experiéncias exploratérias e que
Ihes possibilitem dar vazao mais ampla a seu
processo de criacdo. Especialmente na drea de
linguagem, a pluralidade de experiéncias e pra-
ticas conduz ao conhecimento mais integrado,
aprofundado e pessoal.

Os projetos pedagdgicos individuais, coleti-
Vvos ou colaborativos possibilitam ao professor
adequar a proposta ao seu contexto, mas bus-
cam principalmente a expansao das investiga-
cOes da turma.

O CONHECIMENTO
DO ALUNOEO
ACOMPANHAMENTO
DA APRENDIZAGEM

O Livro de Préticas e Acompanhamento da
Aprendizagem, como o prdéprio nome indica,
sao propostas de experimentacdo, direta ou
subjetiva, para serem trabalhadas de acordo
com seu planejamento pedagdgico. Estd divi-
dido em duas secodes: revisao, que enfatiza a
retomada dos conhecimentos gerais dos estu-
dantes, fixando e verificando a aprendizagem; e
ampliacdo dos conhecimentos pela observacao,
investigacao, reflexao e criacao.



As propostas elaboradas pelos autores bus-
cam possibilitar a vocé, professor, no contexto
escolar, o desenvolvimento de atividades enca-
deadas, com enfoque nas quatro linguagens da
Arte na BNCC: Artes Visuais, Teatro, MUsica e
Danca. Essa proposta estd fundamentada nos
ganhos da aprendizagem por projetos.

@EARA REVISARIEREEORCAR)|

Revisitar conteldos vividos, de forma geral,
possibilita progressdo cognitiva na experiéncia
realizada. O ato de contextualizar e nomear a
experiéncia de vida dos estudantes fornece a
base para se desenvolver processos criativos
ancorados nas atividades aqui propostas. O
ato de refazer algo é, na realidade, ima troca
consigo mesmo, que amplia e consolida o ex-
perimentado. Esses momentos,/que adquirem
caracteristicas de avaliagao formativa por pro-
porcionar o relembrar, tornam-se a base de um
novo processo criativo,/propiciando ao estu-
dante estar sempre aberto ao fazer e refazer,
tdo presente em todas as aprendizagens por
experiéncia.

O fazer e refazer faz parte do pensamen-
to cientifico critico e criativo, por possibilitar
multiplas experimentagdes em um processo
investigativo. O pensamento criativo encontra

SRR MATERIALDERIVULGACAD
visuais, or:ﬁs (?Dp;m’m%[ﬁ y m 1SiE enfim, em

qualquer tipo de letramento.

PARA'TAMPLIAR

@)

Fundamentado na revisao e com espaco
para novas experiéncias criativas, o estudante
se permite fazer percursos mais longos, com
paradas investigativas e diferentes propostas
em cada etapa. A palavra percurso também
pode indicar um espaco percorrido por um cor-
po em movimento — um movimento criativo.

Esse corpo em movimento é do estudante
em Sseu processo criativo, com os elementos
e materialidades das linguagens no contexto

vi

dele e do professor. Vocé, decente, observara a
turma por vérios angulos para reunir diferentes
“informacdes” sobre a diversidade que compoe
a sala de aula.

A proposta dea ampliagao ser encadeada
e ter quatro etapas fundamenta muitas outras
acdes no contexto de cada escola, como um
todo ou diante do interesse dos estudantes,
pela possibilidade de tornar-se um projeto pe-
dagdgico, nao metodoldgico.

DIMENSOES DO
CONHECIMENTO,
COMPETENCIASE
AVALIACAO

DIMENSOES |
CONHECIM

As praticas propostas contemplam as lin-
guagens da Arte — Artes Visuais, Teatro, Dan-
ca e Musica — e articulam esses saberes com
as seis dimensdes do conhecimento propostas
pela BNCC.

A dimensdo da Expressao estd diretamente
ligada as possibilidades oferecidas aos estu-
dantes de exteriorizar criacdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, individual e
coletivamente, utilizando os elementos de cada
uma das linguagens e sua materialidade, assim
como a dimensdo da Criacao. A Estesia articula
a sensibilidade do estudante na percepcao da
Arte como forma de conhecer a si mesmo, o ou-
tro e 0 que estd em seu entorno. A estesia tem
Nno corpo seu maior protagonista.

A dimensdo da Fruicao, que propicia prazer
ao mesmo tempo que enaltece a oportunidade
de se sensibilizar ao participar de praticas artfs-
ticas, leva o estudante a dimensao da Reflexao,
possibilitando o processo de construir um po-
sicionamento sobre experiéncias e processos
criativos. A Critica abre caminho para a arti-
culacdo e a formacdo de pensamento préprio
acerca do experimentado e apreciado.



As praticas desenvolvidas trabalham as
competéncias, assegurando aos estudantes a
“possibilidade de se expressar criativamente
em seu fazer investigativo, por meio da ludici-
dade, propiciando uma experiéncia de continui-
dade em relacdo a Educacdo Infantil” (BRASIL,
2018, p. 199).

Sobre as competéncias, o jornalista Rosi
Rico, no texto “Conheca e entenda as compe-
téncias gerais da BNCC”, publicado na Revista
Nova Escola, coloca que:

A ideia néo é planejar uma aula especi-
fica sobre essas competéncias ou/trans-
formé-las em componente curricular,
mas articular a sua aprendizagem a de
outras habilidades relacionadas as areas
do conhecimento. Muitas dizem respeito
ao desenvolvimento socioemocional que,
para acontecer de fato, deve estar incor-
porado ao cotidiano escolar, permeando
todas as suas.disciplinas e agoes. (RICO,
€2021).

O desenvolvimento das competéncias em
Arte estd nas acOes de investigacao, expressao,
criagao e reflexao sobre o que foi vivenciado em
atividades individuais, coletivas e cooperativas,
possibilita)] 11¢/ 31141 35 conheci-
méntos, 0.¢1|: 1111116111111 xperimenta-
do, a comunicagao e a argumentacao na apre-
sentacdao de seu trabalho e a fruicao durante
todo o processo de criagao.

AVALIACAO

A avaliagao nao deve ser excludente e clas-
sificatdria. A experimentacdo proposta no Livro
de Praticas e Acompanhamento da Aprendi-
zagem deve ser beneficiada por uma avaliacao
formadora com a autoavaliacado, possibilitando
a0 estudante expressar-se sobre sua pratica e
sobre as facilidades e dificuldades encontradas
durante o processo criativo.

vil

PNAEAS PRATICAS
EM ARTE

O Decreto n? 9.765 de 2019 estabeleceu a
Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA), cujo
objetivo é melhorar a qualidade da alfabetiza-
¢ao no territdrio brasileiro e combater o analfa-
betismo absoluto e o analfabetismo funcional.
O documento tem o cardater préatico de orientar
0s programas e as acoes do governo federal e
exige, portanto, o alinhamento entre os mate-
riais diddticos para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e suas diretrizes.

E natural a relagdo entre certos componentes
curriculares, principalmente entre Lingua Portu-
guesa e Arte, por ambas fazerem parte da area
de Linguagens. Sao letramentos que a crianga
utiliza desde os primoérdios para se comunicar.
As primeiras expressoes estao no balbuciar pa-
lavras e nos gestos incentivados por sua curiosi-
dade. Mas as artes e, principalmente, os proces-
Sos criativos podem ampliar essa inter-relacao
pelo hibridismo da drea. A arte — mais expressi-
vamente a arte contemporanea, em que as crian-
gas se inter-relacionam despojadas de qualquer
critério racional, apenas pelo sentir e experimen-
tar —, possibilita a construcdao de aprendizados
nos dois componentes, ao vivencia-los.

O QUE ESTA PROPOSTO
NO LIVRO DE
PRATICAS PARAO
ESTUDANTE?

Assim como a crianca na Educacao Infantil,
o estudante se aproxima de uma obra de arte,
principalmente de arte contemporénea, “des-
pido” de racionalizacdo. Ele se aproxima como
se aproxima sempre de uma brincadeira, de um
elemento da natureza, de uma pessoa. Essa li-
berdade vem de sentir, sem racionalizar, o que
pode vir a experimentar e, na sequéncia, ex-
pressar o que experimentou. Esse € o percurso
do estudante em seu processo de criagao.

O estudante dos primeiros anos narra o
vivenciado pela experiéncia, sem preocupa-
cao com categorizagoes em sua fala, de modo



diferente do adulto, que busca compreender o
que viveu para organizar seu relato.

O critico de arte Fernando Cocchiarale
(2006, p. 10) diz que:

[..] o problema é que estas pessoas [os
adultos] usam um unico verbo: entender.
Entender significa reduzir uma obra a es-
fera inteligivel. Eu nunca ouvi ninguém
dizer: eu ndo consegui sentir essa obra.

Os livros desta colecdo propdem préticas vi-
suais, sonoras, gestuais, cénicas e escritas que
levam os estudantes a sentir e experimentar, de
modo que possam se expressar e progredir no
aprendizado pelas vdrias experiéncias realizadas:
As propostas consistem em propiciar uma criagao
e, em seguida, apreciar o caminho percorrido; mas
nao explicar ou julgar seu processo. O estudante
nao precisa explicar o resultado de sed trabalho,
assim como posiciona Cocchiarale (2006, p. 10):

O artista contemporaneo'nos convoca pa-
ra um jogo onde as regras nao sao linea-
res, mas desdobradas em redes de relagoes
possiveis ou nio de serem estabelecidas.

O mesmo procedimento acontece com o es-
tudante em suas expressoes.

Para concluiry/vale lembrar que o que os es-
tudantes vao aprender que Arte nao se restrin-
ge apenas a conteldos especificos mas a sua
capacidade de encontrar caminhos expressi-
VoS, arriscar experimentar, buscar a prépria voz.
A colegacl i) hait B g i HLH Y blvimento
delquestdel L 1111111 ¢1[111:{,1.1| xpressivas.

PRATICAS... PROCESSO
DE CRIACAO

Até ha bem pouco tempo, o ensino de Arte
Se resumia comumente a tarefas repetitivas,
que nao estimulavam a experimentacdao como
parte do processo de criagao do estudante. As
propostas costumavam enaltecer a preocupa-
¢ao com o resultado final e nao com o processo
de criacao. A BNCC propde uma inversao nes-
sa forma de ensinar, conforme abordamos an-
teriormente, enfatizando a presenca dos verbos
cognitivos relacionados a experimentacao.

A experimentacdo ocorre quando o es-
tudante explora a linguagem por meio de

Vil

investigacbes e pesquisa, da acao de fazer e
refazer, aprecia o realizado e reflete sobre ele
para, entdo, reiniciar o processo.

Um processo de experimentagao, sempre!

Ainda reportando-se a BNCC, encontramos
dez vezes o verbo experimentar distribuido
nas 26 habilidades dos Anos Iniciais. Isso mos-
tra mais de 38% de enfoque na orientacao para
propostas praticas que possibilitem ao estudan-
te aprender por meio do fazer, buscando ampliar
sua autonomia (iniciada pela curiosidade na in-
féncia) e exercitar processos que o levem a cons-
truir, ao longo de sua jornada de estudante, uma
forma de expressao visual, corporal ou sonora.

Essa proposta sé se concretiza se as praticas
fizerem sentido no contexto dos estudantes, ou
seja, se forem significativas para eles. Para isso,
€ necessario que participem da prépria elabo-
racao da proposta, facgam um levantamento do
que conhecem, do que ja desenvolveram e de
como se sentiram durante a elaboragao, princi-
palmente usando linguagens nao familiares.

Por que voltamos a falar dos verbos
cognitivos?

Porque eles ressaltam a importancia de um
livro voltado para a ampliacdo das experimen-
tacdes e ndo apenas propondo atividades ja
desgastadas pela repeticao.

A palavra pratica pode ser interpretada ape-
nas como um fazer pontual, sem nada acrescen-
tar ao aprendizado dos estudantes. Mas se for
compreendida como parte de uma sequéncia, de
um trabalho de investigacao reincidente, alinha-
vado em novas buscas e pesquisas, ela possibilita
aos estudantes exercitar a investigagcdo auténo-
ma e aprender pelo autoconhecimento. Em arte,
eles descobrem, pela pratica, as possibilidades
da materialidade utilizada e dos elementos da lin-
guagem escolhida. A arte possibilita essa uniao.

O percurso de criagao dos estudantes enten-
dido como “processo” é formado de acdes muito
similares as do artista, independentemente da
linguagem de expressao. As obras de arte con-
temporaneas trazem em sua materialidade ves-
tigios de grandes pesquisas para identificar um
caminho, muitas vezes unindo mais de uma lin-
guagem artistica. Os artistas também investem
em pesquisas, testagens e investigacdes para
chegar ao resultado no contexto proposto.



A BNCC revé essa posicao, enfatizando a importancia dos processos de criag
que:

A prética investigativa constitui o modo de producgio e organizagao d
E no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam,
poética pessoal. Os conhecimentos, processos e técnicas produzido
po em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro contribuem para a
praticas artisticas. Eles possibilitam compreender as relagoe
sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura. (BRASIL,

Desse prisma, os estudantes do 12 e 22 anos do Ensino
momentos vivenciados na Educacao Infantil, com uma b
pelo aprendizado em brincadeiras e investigacdes quz
como eles percebem seu entorno e os impulsos que

PLANO DE DESENVO

Apresentamos a seguir uma propos
Acompanhamento da Aprendizagem
O plano de desenvolvimento an
do professor e pode ser adaptadc
na de Arte em seu estado ou n

ro de Préticas e
ado por bimestres.
valoriza a autonomia
ulas destinadas a discipli-

CRONOGRAMA BNCC E PNA

cias gerais:2,3e10.
eténcia especifica de Linguagens: 5.

peténcias especificas de Arte: 3,8 e 9.
Habilidade: EF15AR13.

Componentes essenciais para a alfabetizagao: producdo de
escrita; consciéncia fonoldgica.
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DA EDITORA DO BRASIL ompeténcia especifica de Linguagens: 5.

UNIDADE 1

Competéncias especificas de Arte: 4 e 8.
Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10.

Componentes essenciais para a alfabetizagao: producdo de
escrita; leitura e compreensao de texto.

,pensar e praticar).

dades de revisdo das paginas Competéncias gerais: 3e 10.
a 20 (Dando vida a objetos e
Brincando com luz e sombra).

Competéncias especificas de Linguagens: 3 e 5.
Competéncias especificas de Arte: 1,8e9.
« Atividades de ampliacao das Habilidades: EF15AR18, EF15AR21, EF15AR22.

paginas 21 a 24 (Criando histériae Componentes essenciais para a alfabetizagao: producéo de
personagem). escrita; desenvolvimento de vocabulario; interpretacdo de ideias
einformacdes.

«Atividades de revisao das paginas Competéncias gerais: 1,3 e 10.

2627 (Museusecentros culturais).  ¢ompetancia especifica de Linguagens: 5.

Competéncias especificas de Arte:8 e 9.
«Atividades deampliacdo daspagi-  Habilidades: EF1I5AR01, EF15AR05, EF15AR07.

nas28a31 (Compartilharosaber).  componentes essenciais para a alfabetizagao: producéo de
escrita; desenvolvimento de vocabulario.
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© o repente do Nordeste;
mzﬁﬂ © orap do Sudeste;

© a guitarrada do No

© a musica gatch

PLANODEAULA:ONDE
OS ES'I‘II.OS M“$|CA|S estudantes
SE ENCONTRAM? povo da Zg

Duracdo: 1 aula.

Habilidade trabalhada:

- EF15AR13

Componentes essenciais de alfabetizacao
da PNA:

¢ Produgao de escrita

© Consciéncia fonoldgica

SEQUENCIA DIDATI

-
Tema: Géneros musicais bras
Objetivo: Conhecer um g
cada regido do pais e ag
com caracteristicas si

nomes
internet,
se buscar al-
os estudantes,

vozes cantando os
0 anatureza, avida

rumento bem antigo — é
repente nordestino.

origem nas tradicdes dos tro-
is e € uma forma de interpreta-
> poesia. Os repentistas improvisam
diversos modelos de métricas, sexti-
exemplo, num desafio rimado. Os temas
mais diversos e muitas vezes sugeridos
o0 préprio publico. Se for possivel, procure na
Onde fa ternet por Jodo Paraibano e Sebastidao Dias,
uma dupla de repentistas muito tradicional. Vocé
e os estudantes poderdo reconhecer o som da

MATERIAL DE IlIVIIlIiAl}T\Il viola e perceber as diferencas entre os repentes e
DAEDITORADOBRASIL as modas de viola.

Outro género que mistura a poesia e o can-
to, também abusando da improvisa¢do como o
repente, é o rap. Mas entre o repente e o rap
ha uma grande diferenca. No rap, a poesia se
encaixa na batida feita pelo beatbox e a base
que o DJ solta nas pickups, mas em vez de ser
cantada é falada, ou seja, ndo ha melodia. Ja no
repente, as improvisacdes sao cantadas, feitas
em cima de uma melodia.

No rap também podemos encontrar versos
ja compostos, além das improvisacdes, com
JLVIMENTO Juma te?nética bem urbana, geralmegnte apon-
o0 do Estudante, serdo apresentados tando questdes da condicao de vida das mino-
tes géneros musicais brasileiros: rias nas periferias dos grandes centros, que foi

3 muUsica caipira do Centro-Oeste e  de onde ele veio e por onde se espalhou aqui
Sudeste; no Brasil também.

.

-
Material: n3g

0S por muitos
conexao entre

as das caracteristicas
cada regiao do Brasil
atencdo esses pontos de




O rap chegou dos Estados Unidos direta-
mente para a cidade de Sao Paulo, onde se ini-
ciou a histdria do rap brasileiro, que hoje estd
por todo o pais, sendo a parte musical do mo-
vimento hip-hop, que inclui também as lingua-
gens da danca com o break e as artes visuais
com o grafite.

Atualmente muitos rappers ja misturam o
rap tradicional com a musica brasileira e, além
do DJ e do beatbox, hd uma banda que inclui
também guitarra, baixo, bateria, percussdo etc.
Se possivel, procure na internet musicas de
rappers como Emicida e Criolo, para escutar
com os estudantes essa fusdo. E importante
que vocé as escute antes de mostrar a eles,@a
fim de se certificar de que o tema e o palavrea-
do estejam apropriados a faixa etdria.

A guitarra elétrica é um instrumento que,
assim como o rap, veio dos Estados Unidos
e foi incorporada por indmeros./géneros mu-
sicais brasileiros, como a Jovem Guarda, o
manguebeat, o rock brasileiro e a guitarrada.

Guitarrada € um généro que nasceu no
estado do Pard, quando o guitarrista Mestre
Vieira misturou o carimbd, ritmo tipico paraen-
se, com outros ritmos da América Central usan-
do a guitarra como principal solista.

A guitarrada nao costuma ter letra, ou seja,
€ um género de musica instrumental, por isso
também é chamada de lambada instrumental.

Nos arrar:f'jos da guitarrada sao usados ou-

trosdinstri e o g U RS pateria,
chibealhoe 17,731[} £11;].€111411;1 1| erduas qui-
tarras, uma fazendo a base harmonica e outra
fazendo o solo melddico.

Se possivel, procure pelo site oficial de Mes-
tre Vieira na internet, no qual vocé pode encon-
trar todos os discos gravados por ele.

Pulando da Regiao Norte para a Regido
Sul, falaremos um pouco da musica tradicional
galcha.

Assim como a musica caipira, a musica tra-
dicionalista do Rio Grande do Sul tem como te-
matica a vida rural, a natureza e os costumes
dessa regiao, que vive basicamente da agro-
pecudria e agricultura. Os galchos sdo muito
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apegados a sua terra e gostam de exaltar esse
amor em suas cancoes.

Na Regido Sul houve uma grande imigra-
cdo europeia, que influenciou bastante a mu-
sica tradicional galicha. A musica portuguesa
e o flamenco espanhol sdao muito importantes
na estruturacdo desse género, e da ltdlia e da
Alemanha veio o acordeom, que foi totalmente
incorporado e rebatizado de gaita.

A gaita estd sempre presente na musica
galcha, assim como o violdo.

No Nordeste, a gaita € chamada de sanfona
e também é muito presente em géneros como
baido, xote e arrasta-pé, que sdo genericamen-
te chamados de forrd.

ENCERRAMENTO

Na atividade foram apresentadas algumas
caracteristicas de cada estilo em uma coluna da
tabela. Os estudantes deverdao colocar na co-
luna ao lado 0 nome dos géneros que tém de-
terminada caracteristica para que percebam os
pontos em comum entre eles.

Essas caracteristicas dizem respeito a al-
guns instrumentos utilizados, a temdtica das
cangoes, a presenca de improvisa¢do nos ver-
S0S, se sdo cangbes (musicas com letra) ou mu-
sicas instrumentais e se ha mistura de ritmos.

Em relagcao aos instrumentos usados nes-
ses géneros, falamos da viola que aparece na
musica caipira/sertaneja e também no repente
nordestino, da guitarra que estd na guitarrada e
muitas vezes no rap e da gaita/sanfona na mu-
sica galicha e no forrd nordestino.

Sobre a temética das letras das cancoes, ha
a musica caipira e a musica galdcha com tema-
tica rural e o rap com temdtica urbana.

O improviso nos versos aparece no repente
e no rap; ja na musica caipira e na musica gau-
cha as letras sdo escritas anteriormente, o que
ocorre também em alguns raps.

Os géneros de musica instrumental sdo a
guitarrada e algumas modas de viola. As can-
¢Oes aparecem na musica caipira, no repente,
no rap e na musica gatcha.
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SEQUENCIA DIDATICA1

-
Tema: Géneros musicais brasileiros. de uma pesqui-
Objetivos: Ampliar conhecimentos s e os artistas bra-
ber, por meio de uma pesquisa, s pela comunidade.
0s géneros e os artistas bras =
escutados pela turma. N

- a material necessario.

[ ¢ entrevistas na escola e em
Material: ndo ha ma dades em sala de aula.

Onde fazer: sala d¢ S

.

INTROD YODULAO

Antes de iniciar a pesquisa, organize alguns
pontos com os estudantes. A sugestdo € come-
¢a-la dentro da escola e depois ir para as fami-

MATERIALDE mv“mm;ﬂn lias e a comunidade. Na escola, as entrevistas
podem ser feitas em duplas ou individualmen-
DA'EDITORA DOBRASIL te. Defina em que momento as entrevistas se-

dan-

, indivi- rao feitas e quantas pessoas cada estudante,
a reflexao ou dupla, vai entrevistar. E importante reforcar
ostos e as ex- gue nessa pesquisa ndo estamos interessados

em dados pessoais, como nome ou idade. E uma
pesquisa genérica, que abrange todas as idades.

y ... DESENVOLVIMENTO
Nncias musicals € o pri-

pliar e intensificar a ex- Depois de definida a estratégia para a pes-
Usica. Gradualmente, cada quisa na escola, é importante decidir quantos
um repertdrio conectado a sua familiares e colegas fora da escola cada estu-
da. Conhecer o gosto musical dos dante entrevistard. Quanto mais entrevistados,
ouvir as musicas que eles apreciam mais fiel serd o resultado.

uma forma de eliminar preconceitos. Cada um deve escrever em seu livro a lista
pois que os estudantes terminarem o levantada em sala, de géneros e artistas bra-
stro, abra uma roda de conversa com eles sileiros, e esse serd o ponto de partida para a




pesquisa. Eles devem anotar os votos ao lado
dos géneros e dos artistas que ja estdo na lista e
acrescentar os dados que coletarem nas entre-
vistas fora da escola. Peca que usem uma folha
de papel extra, caso as respostas nao caibam
no espaco do livro. Comente com eles que uma
maneira de anotar os votos € fazendo riscos até
formar quadradinhos com um traco dentro, na
diagonal, para contar de cinco em cinco. E im-
portante lembrd-los de que estamos abordando
apenas géneros musicais e artistas brasileiros.

SEQUENCIA DIDATICA3

~

Tema: Artistas e géneros musicais brasi
leiros.

Objetivo: Tabular dados da tabela @
neros e artistas brasileiros mais es

pela comunidade.
.

-
Material: nenhum materi
Onde fazer: sala de 3

MATEREAL DEDIVULGACAT
DAEDITORA'DO BRASIL

am espera-
0 mesmo re-

to feito com a
as escolhidos sao

na internet alguns
dos géneros e dos artis-
ostre-os aos estudantes. £
e eles conhecam essas musi-
ajuda-lo na escolha.

RAMENTO

pois, eles vao produzir um texto co-
tando os resultados, falando sobre essas

reflexdes feitas coletivame
suas impressoes.

SEQUENCI

Tema: Artj
leiros.
Obje

ara pesquisa

ENTO

0 miniprojeto, os estudantes
ver painéis sobre cada um dos gé-
s artistas mais votados na pesquisa.
urma em seis grupos; cada grupo vai
ar um género ou um artista, selecionan-
dados e imagens para criar o painel.
E interessante constar a origem, os instrumen-
tos usados, os artistas representantes do género,
as musicas famosas, se o artista € compositor ou
intérprete, entre outras informacdes pertinentes.
A intencdo é expor esses painéis, se possi-
vel, em um mural da escola, para que a comu-
nidade escolar fique sabendo do resultado da
pesquisa. Se ndo for possivel, pode ser em um
mural da sala de aula mesmo. Cada grupo fard
uma breve apresentacao de sua pesquisa e o
que foi adicionado ao painel.

ENCERRAMENTO

Estimule-os a usar imagens de artistas e
instrumentos para ilustrar: podem ser fotos, re-
cortes de revistas ou jornais ou ilustragoes. Eles
podem também incluir trechos de letras de mu-
sica, se acharem necessdrio. Dé algumas suges-
toes, mas deixe-os livres para escolherem o que
acham de fato interessante contar no painel.




organizados em duas fileiras
ma outra. Na extremidade, fi
dancarinos executam 3

batidas de palmas
pés. Antes de des

PLA“O DE Au LA: estudantes, proc
CATIRAECARIMBO fitmo bem mg

de Ivan Vile
Duracao: 2 aulas.
Habilidades trabalhadas:
- EF15AR08
- EF15AR09
- EF15AR10
Componentes essenciais de alfabetizacao
da PNA:
¢ Produgao de escrita
¢ Leitura e compreensao de texto

melhor
apresenta-
biente de tra-
ooperacao. Pre-
a com a ajuda dos
e cadeiras ja tocando
o grupo se familiari-
oosto. Siga estes passos:

SEQUENCIA DIDAT

dantes, organizados lado a
e mostrem no corpo como estao
O ritmo. A palma no volume baixo
acompanhada do balanco do corpo.

ente peca que contem em voz alta de
. Em seguida, solicite que sé falem o
Umero 1 e depois sé o nlimero 3.

Sem falar, eles devem acrescentar uma pal-
ma forte sé no ndmero 3. Se a médo comegar
a incomodar, pega que marguem as palmas

MATERIAL DE IlI\llllliAl}T\ll fracas com mais suavidade.
DAEDITORA'BO:BRASIL 4. Agora os pés fardo a mesma coisa que as

maos estavam fazendo.

Tema: Catira.

Objetivos: Apresente
catira, uma danca br
comunicagao en
pulsacao da

Para o desafio, caso sua turma seja muito dis-
persa, prefira iniciar a atividade em duplas e, gra-
dativamente, ampliar para dois grupos maiores.
Avise aos estudantes que vocé ird marcar 5 mi-
gente do movimen- nutos no relégio para que os grupos combinem
om compassos de 2/4 0 que vao apresentar uns aos outros. Oriente-o0s
ouvem as notas da viola para que iniciem indicando duas vezes o pulso
o ritmo da musica. Apren- de 1 a 4 de forma neutra, com palmas fracas,
ajuda os estudantes a com- por exemplo. Enquanto uma linha danca e toca,
ras ritmicas, relativas ao tempo a outra deve permanecer em siléncio, apenas
= cada som ou siléncio nas musicas. observando. Ao término da apresentagdo do
ar, eles marcarao o ritmo com palmas, primeiro grupo, escolha se serd melhor passar a
» perceberem a quantidade cabivel em vez para o outro grupo apresentar ou estimular
ompasso. O uso do espaco na catira geral- quem assistiu a reproduzir a proposta que ainda
te acontece em linhas. Os dancarinos ficam estd fresca na memdria.




ENCERRAMENTO

Apesar de a estrutura da catira fornecer uma
base, nao existe uma forma fixa para esta dan-
ca. Cada grupo pode marcar o ritmo da danca
de acordo com suas preferéncias. Portanto, para
encerrar, peca que escolham uma sequéncia de
palmas e sapateados alternado forte e fraco, para
montar a catira da turma. Caso haja estudantes
que se destacaram em termos ritmicos corporais,
garanta o espago para que improvisem e mostrem
suas habilidades. Ao estabelecerem relagdes en-
tre maos e pés na construgdo dos movimentos
feitos na catira, os estudantes fixam os conheci-
mentos da linguagem. Ao término da atividade
reserve b minutos para reorganizar a sala de a

SEQUENCIA DIDATI

~

Tema: Carimbd.
Objetivos: Relacionar bri
Praticar deslocamento r
tificar verbos de acao
mentos e formas e
de sequéncias cg

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORADO BRASIL

€ praticar o ca-
a do Pard, a mani-
o Patriménio Cultural
ara os estudantes a en-
mentos prévios de movi-
epcao do tempo e do espaco
, repita o procedimento colabo-
ar a sala e, se possivel, escolha
0 tradicional para usar na atividade.
er musicas do artista Pinduca, como A
do carimbd ou Sinhd pureza. Deixe-as
do desde a brincadeira do agquecimento.

DESENVOLVIMEN

A brincadeira de “peg
como correr, esquiva
tocar), girar, pegar,
cionam com o es
paraense, Mo
estimular a
estudante

0 agdes mais
s de 1 a4 ouos
dre-as e cologue em
depois fazer o sorteio.
. Enumere e escreva os
des, ocupando todo o es-
ara exemplificar, imagine que
idos foram: 1) girar; 2) correr,
squivar. Peca aos estudantes que
ovimento ou uma pose simples que
e cada um dos verbos enfatizando a
ao dos bracos, do tronco ou das pernas
rés niveis: em pé, sentados e deitados. Com
tambor, um apito ou cantando nimeros e
palavras, marque o momento de os estudantes
trocarem de movimento. Repita algumas vezes a
sequéncia na ordem crescente e apague as pa-
lavras. Sorteie uma nova ordem e veja se a turma
consegue executar.

Organize a turma em grupos de trés a nove in-
tegrantes em cada, lembrando que é preciso ha-
ver ao menos dois grupos. Dependendo da dina-
mica geral, os estudantes podem combinar como
coreografar sua nova sequéncia ou seguir a sorte.
No caso da escolha pelo sorteio, este serd feito
pelos estudantes, sem que um grupo veja o ou-
tro. Um representante pode ser eleito para escre-
ver em uma folha de papel a sequéncia que seu
grupo vai ensaiar e apresentar para ter registrado
0 percurso. Apds todos os grupos definirem sua
sequéncia, reserve 20 minutos para que ensaiem
como demonstrar os verbos na sequéncia sor-
teada ou combinada. Assim, se 0 grupo sorteou,
por exemplo, 4, 2, 3 e 1, os estudantes deverao




buscar meios de mostrar no inicio o esquivar, de-
pois o correr ocupando o espago em todas as di-
recoes, de subito parar, e finalizar com giros.

ENCERRAMENTO

As pessoas da plateia escreverao o nome
dos integrantes do grupo que ird se apresen-
tar e a sequéncia dos movimentos que assis-
tiram em forma de nUmeros ou palavras para
que, ao final, comparem e verifiquem como o
combinado foi apresentado. Faca com que esse
momento de compartilhamento de leituras, re-
flexdao e interpretacdo do exercicio cénico seja
produtivo e livre de preconceitos.

PLANO DE AULA: VEF
PENSARE PRATIC/

Duracao: 3 aulas.
Habilidades trabalhadas:
- EF15AR08

- EF15AR09

- EF15AR10
Componentes ess

da PNA:

* Producao d
¢ Leitura e

SEQ

MATERIAL DE DIVULGAGAO
' DAEDITORA DO'BRASIL

atira e do carimbd vistos anterior-
ez os estudantes conhecam dancas
passinho e o country. Pergunte a eles se
cem a origem, seus passos caracteristicos
roupas com as quais se costuma dangar.

Vocé pode fazer uma ro
cao perguntando aos es
cias deles com dancgas d
l30: Vocés participar.
pela televisdo ou ¢
lem livremente e

ados Unidos,
Mundial e seu
Jentro e para fora;
danca de rua, surgiu
oi criado pelas comuni-
o objetivo de pacificar
da regido e acabou por ga-
anto, as roupas usadas para
bstumam fazer referéncia a época

VOLVIMENTO

seguida, eles deverao observar, por meio
as ilustracdes do charleston e do break, o modo
de fazer alguns passos de danca. Eles devem
atentar aos apoios, ao uso do chdo, a relacdo
espacial, as partes do corpo e as dindmicas de
movimento, bem como observar as roupas usa-
das. Tudo isso diz respeito aos elementos da
linguagem da danga, que podem ser estudados
por imagens estéticas e depois percebidas pela
consciéncia corporal.

SEQUENCIA DIDATICA 2

a )
Tema: Elementos da danca: a base.
Objetivo: Tratar da importancia dos pés
para a danca.

v
a y
Material: nenhum material especifico.
Onde fazer: sala de aula.
. y




DESENVOLVIMENTO é engajar a turma nos proce

reflexao para reforcar co
da danca. Ao notarem
pessoas, de outros
cas, espera-se p

Conforme crescemos e nos afastamos fisica-
mente dos pés, estes tendem a ser associados de
forma pejorativa ao chao, a sujeira, ao chulé, fada-
dos ao confinamento dentro das chuteiras e dos
sapatos. Em vez disso, poderiam estar relaciona-
dos aos pontos de acesso aos meridianos da me-
dicina oriental e o principal contato com o planeta.

ENCERRAMENTO

Ao investigar e desenhar as representacoes
dos pés, fale com os estudantes sobre a impor-
téncia de conectar a base do corpo com sua vida
didria, cuidando dessa parte e valorizando
Veja outros exemplos de expressdes com
“pé de breque”, para quem ndo avanca co
lidade; “pé do ouvido”, para se falar bai
mo; “passar o pé€”, para o ato de eng
jaca”, quando se cometem exage
usado para fugir de algum lug
“em pé de igualdade”, indiv
situacao parecida; “estar a
tar apaixonado; “em pé.
flito, discdrdia ou de
estar desconfiado;

ao refletir so-
encas entre as
entre as dancgas
nte. Além disso, vao
apreciam para escolher
e apresentar aos cole-
ente-os para que trabalhem
anejamento. Observe, a partir
as deles, se serd necessario criar
Ura para as apresentacoes da turma.
Jantes podem formar grupos de acor-
as preferéncias de cada um ou dancar
idualmente. Eles devem chegar a um con-
>Nso quanto a data, local e ordem das apre-
sentacdes. Verifique se 0s grupos precisarao
ensaiar seus temas e fazer um ensaio geral um

MATERIAL DE |]||"||_[;A|;ﬂ|] dia antes ou se o compartilhamento serd mais
DAEDITORA DO BRASIL > informal, apenas na sala de aula. Eles devem

pensar nos trajes que vao usar, que podem ser
trazidos de casa ou produzidos na escola. Ava-
lie a pertinéncia e a adequacdo dos trajes para
as apresentacoes.

ENCERRAMENTO

Tenha disponivel um aparelho de som na
sala de aula efou no local que os estudantes
escolherem para dangar. Oriente-os sobre a
postura de plateia, que deve ser respeitosa.
Depois, abra uma roda de discussao para apro-
sta é aprofundar a observacdo e a  fundar questdes que eventualmente possam
do para, no final, chegar ao comparti- surgir e avaliar o processo desde a pesquisa até
o de uma criacdo dancante. O objetivo  a realizacao.




UNIDADE3 |

PLANO DE AULA:
DANDOVIDAA
OBJETOS E BRINCANDO
COMLUZESOMBRA

Duracao: 2 aulas.

Habilidades trabalhadas:
EF15AR18
EF15AR21
EF15AR22

Componentes essenciais de alfabetizacao

da PNA:

Producao de escrita
Interpretarerelacionarideiaseinformacoes
Desenvolvimento de vocabulario

iDATICA1

Teatro de objetos.

Perceber como objetos podem
ser utilizados para representar persona-
gens. Estimular a criatividade e a imagina-
cao por meio da ressignificacao de objetos.

MEEM@E@E@H‘%‘WM AD
Material:@r% EWB@T”J ﬁ%@rﬂ# Q @?@Q%ﬂco

[ Onde fazer: sala de aula.

INTRODUCAO

Vamos refletir com os estudantes sobre dife-
rentes formas de fazer teatro. Entre elas, o tea-
tro com objetos. Vamos, com essa proposta, es-
timular os estudantes a ressignificar objetos ao
pensarem na possibilidade de utilizar objetos
na representacao teatral, transformando-os e
tornando-o0s expressivos. Para apresentar esse
tema, € importante verificar os conhecimentos
dos estudantes sobre teatro de objetos. Veri-
fique se ja assistiram a alguma apresentacao
€, em caso positivo, peca que compartilhem a

XVl

experiéncia com a turma. Sé nunca assistiram
a alguma peca de teatro.de objetos, € impor-
tante conversar para verificar como imaginam
que seria um teatro com objetos e, em seguida,
mostrar videos e _imagens de grupos teatrais
que se dedicam’a pesquisar essa linguagem.
Vocé os encontra facilmente na internet. Atual-
mente, ja existem diversos grupos ao redor do
mundo explorando essa possibilidade.

DESENVOLVIMENTO

Os estudantes devem observar as diferentes
figuras e tentar imaginar personagens que elas
poderiam representar. Assim, ao lado de cada fi-
gura, devem desenhar esse personagem, partin-
do do objeto, mas inserindo novos elementos que
o caracterizem. E importante enfatizar que ndo
ha certo ou errado nessa proposta. Ela é total-
mente individual e singular. Cada estudante vai
imaginar, a sua maneira, o que ele consegue en-
xergar além do préprio objeto. Pode ser que eles
imaginem coisas parecidas pela forma do objeto,
mas pode ser que imaginem coisas absoluta-
mente diferentes. Compartilhar essas diferencas
enriquecera ainda mais a proposta. O trabalho
com objetos abre uma porta imensa para a cria-
tividade e a imaginacao. Um mesmo objeto pode
ser transformado em inUmeras coisas.

Para ampliar e enriquecer a proposta e con-
cretizar as ideias de transformacao dos objetos
em personagens que foram imaginados com os
desenhos, vocé e os estudantes podem repetir a
experiéncia utilizando objetos reais, disponiveis
na sala de aula. Vocé pode mostrar um apaga-
dor, uma caneta, um dculos, entre outros objetos,
e pedir para que os estudantes os observem e
transformem, colocando olhos, enfeites etc., ten-
tando caracterizd-los como personagens.

ENCERRAMENTO

Pergunte aos estudantes, depois de fazerem
os desenhos e compartilharem com os colegas,
sobre as dificuldades que tiveram para realizar
a proposta: Foi facil imaginar personagens a
partir da figura do objeto? Qual objeto foi mais
facil? Teve algum que vocé ndo conseguiu ima-
ginar nada? Vocés imaginaram personagens
parecidos? Vocés tém ideias de outros objetos
que seriam interessantes para esse trabalho?



Luz e sombra.
Verificar e fixar conhecimentos
sobre uso daluz para a projecao de sombras.

® lanterna;
® caderno.
sala de aula.
INTRODUCAO

Assim como fizemos com o teatro de obje-
tos, para introduzir o tema do teatro de som-
bras, € interessante perguntar aos estudantes
se eles ja assistiram a algum espetdculo desse
tipo, se jd encenaram algum ou como imaginam
que esse tipo de teatro pode acontecer.

Antes de encaminhar a proposta, tente brin-
car com a sombra das maos na parede. Pergunte
se alguma crianca sabe fazer uma forma com as
maos, produzindo sombras diferentes. Com isso,
vocé ird despertar a curiosidade dos estudantes
para o tema a ser trabalhado em seguida. Ainda
que os estudantes ndo tenham vivido experién-
cias com teatro de sombras, certamente ja brin-
caram com elas, percebendo como podem se
transformar em figuras diferentes.

= -MATERIAL DEDIVULGA!
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como ocorre o fenébmeno da sombra. Com isso,
eles terdo mais recursos com luz e sombra para
realizar os experimentos cénicos que serao su-
geridos depois.

DESENVOLVIMENTO

Compreender como a sombra se transforma
a partir da distancia entre a fonte luminosa e o
obstaculo (que aqui é a figura a ser projetada)
€ um recurso bem interessante que pode ser
utilizado no teatro de sombras. Com o dominio
dessa técnica, podemos ampliar ou diminuir as
figuras conforme desejamos, criando contras-
tes entre figuras, distorcendo a imagem, dei-
xando aparecer apenas uma parte da figura,
entre outras possibilidades.

e
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XIX

Com o exercicio, os estudantes vao verificar e
fixar esse conhecimento, fazendo testes da som-
bra no papel. Eles devem escolher objetos pe-
quenos para produzir'a sombra no caderno uti-
lizando uma lanterna. A lanterna nao deve ficar
acima do objeto.€ sim, na mesma altura. Se eles
posicionarem acima do objeto, a sombra ficara
abaixo dele; €, inclusive, interessante que vocés
facam esse teste colocando a lanterna acima e
verificando a diferenca. Se preferirem, realizem a
proposta com uma cartolina colada na parede e
registrem, no livro, apenas o resultado.

Os estudantes deverao posicionar a lanter-
na mais préxima do objeto para produzir uma
sombra maior e mais distante para produzir
uma sombra menor. Caso estejam confusos
com essa guestao, vao descobrir na pratica
como produzir sombras de tamanhos diferen-
tes. Contornar com o lapis vai ajudd-los a com-
preender e fixar esse conhecimento.

ENCERRAMENTO

Os estudantes devem responder como fize-
ram para conseguir sombras de diferentes ta-
manhos. Peca a eles que compartilhem as res-
postas e verifique se todos chegaram a mesma
conclusao e que outros elementos interferiram
na experiéncia. Se conseguirem realizar a pro-
posta em um ambiente bem escuro, serd me-
lhor. Mas funciona também no claro, desde que
utilizem uma lanterna.

PLANO DE AULA:
CRIANDO HISTORIAE
PERSONAGEM

Duracao: 4 aulas.

Habilidades trabalhadas:
EF15AR18
EF15AR21
EF15AR22

Componentes essenciais de alfabetizacao

da PNA:

Producao de escrita
Interpretarerelacionarideias e informacoes
Desenvolvimento de vocabuldrio



Teatro e caracteristicas regionais.
Criar uma histdria inspirados em
caracteristicas do teatro de cordel. Perceber
como as caracteristicas de uma cultura e do
dia a dia podem inspirar criacdes teatrais.

nenhum material especifico.
sala de aula.

INTRODUCAO

As producgdes teatrais, muitas vezes carregam
caracteristicas tipicas de uma cultura, dedima co-
munidade, de uma regido. Escolhemos© teatro de
cordel para exemplificar essa questao, pois nele
podemos identificar fortemente caracteristicas do
Nordeste. Outro exemplo seria.o teatro de mamu-
lengos, que muitas vezes também utiliza o cordel
e que, da mesma forma, expressa caracteristicas
tipicas da cultura nordestina. Mas, para que o tea-
tro de cordel sirva de inspiracao para que 0s es-
tudantes pensem.Sobre as caracteristicas de sua
prépria cultura,de sua regiao, e transformem isso
em uma histdria teatral, € importante que conhe-
cam um pouco mais sobre as caracteristicas do
cordel. O teatro de cordel € uma forma de teatro

%  MATERIALDEDIVULGAGAD ' ' &
estudantes na cri mm c Dﬁﬂ@sque exem-
plos de Iiterﬁc‘&r@r‘ HHpH? Jpresentar a eles.

Assim, quanto mais textos de cordel vocé puder
mostrar aos estudantes, mais eles se apropriarao
de suas caracteristicas. No teatro, além do texto
de cordel, podemos observar caracteristicas na
musica (normalmente xote, forrd, baido), nos figu-
rinos e cenario, no sotaque... Se puderem acessar
algum video, serd ainda melhor.

Depois que eles ja tiverem se aproximado da
linguagem do cordel, a ideia é que os estudan-
tes criem uma histdria que explore caracteristi-
cas de sua cultura ou do seu dia a dia. Também
podem utilizar elementos tipicos do teatro de
cordel, que podemos observar em textos desse
tipo de literatura. Conversem sobre a estrutura
dos versos (no cordel, geralmente os versos sao

XX

estruturados em sextilhas, setilhas ou décimas)
e a presenca de rimas.

DESENVOLVIMENTO

Separe a turma em dois grupos para a cria-
¢ao da histdria..N&o se preocupe se o texto ndo
ficar exatamente com as caracteristicas do cor-
del, a ideia é apenas inspirar os estudantes a
trabalhar com caracteristicas regionais. mas se
vocés tiverem a chance de se aprofundar um
pouco na literatura e teatro de cordel, é possi-
vel solicitar aos alunos a criacao de um texto
mais similar ao cordel, utilizando versos com ri-
mas. Esperamos que os estudantes tenham se
apropriado de algumas caracteristicas do cor-
del, mas sera natural se ainda ndo dominarem
a forma da escrita. Queremos que o cordel seja
mais uma iNspiragao para a criagao e que, por
meio dele, olhem para aquilo que é tipico, carac-
teristico de sua regido, de sua cultura, utilizando
essas caracteristicas em sua criacdo.

ENCERRAMENTO

E também importante orientar os estudantes
sobre como escolher o tema para iniciar o texto
coletivo. Eles devem pensar em algo que faca
parte da realidade deles: acontecimentos da ci-
dade, da escola, do pafs, assuntos que tém sido
tema recorrente. E podem incluir personagens
tipicos, figuras de histérias conhecidas, musicas
tipicas da regido, piadas...

Depois de cada grupo terminar sua histdria,
peca que a apresente lendo-a para os demais
estudantes. Observe com eles se os grupos fize-
ram histdrias parecidas ou diferentes, se todos
conseguem identificar as caracteristicas tipicas
da regido e se essas caracteristicas aparecem
de forma semelhante nas duas histdrias. Depois,
peca aos estudantes que identifiqguem os perso-
nagens de cada histdria, pois, nas propostas a
seguir, eles irdo se basear nesses personagens.

Teatro de bonecos.
Apropriar-se de técnicas para a
construgao de bonecos.



a Y

Material:

® uma meia velha (quanto mais comprida,
melhor);

® tesoura com pontas arredondadas;

® cola;

® botoes, fitas, lacos, palitos, penas, tampi-
nhas e qualquer outro material para en-
feitar o boneco;

® pedaco pegueno de papeldo.

Onde fazer: sala de aula.
o J

INTRODUCAO

Os estudantes sao convidados a constr
bonecos para alguns desses personagens
serao utilizados no final da proposta, g
turma encenard a histdria.

Sdo muitas as possibilidades d
bonecos. No Nordeste, temos c¢
Nele, alguns bonecos sao feito
toches que vestimos na ma
A cabeca dos bonecos p
madeira ou feita de pa
tecido. Mas tambén
bonecos esculpide
dedoches. Para
um boneco p
por fazer

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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5 que 0 ponto
eco € a criativi-
agem e caracteri-
ue forem possiveis. O
eco de meia, é sempre
da sao os aderecos, 0s en-
ar. Eles devem se basear nos
histéria criada anteriormente,
problema se quiserem construir
s que ndo apareceram na histdria.
em, depois, tentar inclui-los.

ante a confeccao do boneco de meia, a
e de colar o papeldo é opcional, mas ajuda a

dar o formato e um acaba
do boneco. No entanto, o
tante € o modo de ve
mao, deixando o pole
dedos. Os quatro
dedos na meia
e o polegar fi
meia. Abri
neco falg

fveis, mais
do de criar a
como os olhos
emplo. Deixe que
sem em outras pos-
onecos, diferentes dos

orcar que, nesse tipo de tra-
dos estudantes € sempre mais
0 que a possibilidade de copiar,
ente reproduzir algo ja definido. E
ante que eles aprendam como criar um
o0 com luvas, mas com muita liberdade
a criar.

SEQUENCIA DIDATICA3

a y
Tema: Teatro de sombras.
Objetivo: Apropriar-se de técnicas para a

construcao de bonecos e teatro de sombras.
o J

a )
Material:

® caixa de papelao;

® papel de seda branco;

® cola;

® tesoura com pontas arredondadas;
® caneta hidrocor;

® papel cartdo preto ou de cor escura;
® palito de churrasco;

® lanterna.

Onde fazer: sala de aula.
" _J




INTRODUCAO

Oriente os estudantes para que construam fi-
guras para serem usadas na histdria que eles cria-
ram. Nao precisa ser apenas personagens, podem
ser partes do cendrio (drvores, casas, prédios, car-
ros etc.), pois na Ultima proposta eles devem fazer
uma encenacao misturando todas as formas de
teatro estudadas até aqui. Construir um cendrio
também contribuird para essa encenacao.

Considerando que ja terdo criado alguns per-
sonagens de fantoche, essa possibilidade de criar
outras figuras (objetos, cendrios) para o teatro
de sombras pode ser bem interessante. Mas se
optarem por criar 0os personagens para o teat
de sombiras, eles podem misturd-los com os
toches na hora de encenar. O importante
momento, é eles experimentarem as dua
de teatro: sombras e bonecos.

DESENVOLVIMENTO

E possivel construir o tea
uma caixa de varias forma
tamente como sugerim
garantir que tenha e
sugerimos que se

claras.
outros

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DA'EDITORA DOBRASIL

ao de uma fonte lumi-
a lanterna ou um abajur.
importante que consigam
do a direcao, por exemplo.

a, utilizem uma caixa de papelao
a grande, para que vocés tenham
o de cena. Na hora de realizar o teatro
oras, coloque a caixa em uma mesa e, se
vel, cologue um pano na mesa, esconden-
0s estudantes que vao manipular as figuras.

SEQUENCIADIE

Tema: Criacao tea
Objetivo: Desg
meio de uma

em dois grupos; use a
ara a criacdo da histdria.
representar seu texto utili-
es técnicas e linguagens tea-
eceram. Podem usar seu teatri-
Dras e seus bonecos de meias mas
drojetar a prépria sombra na parede,
etamente ou utilizar objetos para re-
tar personagens. O texto, criado ante-
mente, serd o ponto de partida. Mas diga
que eles podem ampliar essa histéria incluindo
novas partes para dar espago para todos os
bonecos criados, para conseguirem usar todos
0s recursos que escolherem. Ou seja, pode ser
que criem toda a cena baseada no texto criado
previamente, ou que ele apareca apenas em al-
guma parte do teatro.

ENCERRAMENTO

Deixe uma aula para que os estudantes
criem e ensaiem a apresentacao. Na aula se-
guinte, disponibilize mais um tempo de ensaio
e, ao final, pega a cada grupo que se apresente.

Converse avaliando o trabalho com os estu-
dantes: Que técnicas cada grupo utilizou (tea-
tro de bonecos, objetos, sombras)? O que os
grupos fizeram de parecido ou diferente? Como
foi misturar tantas coisas em uma peca sé? E
o texto? Conseguiram identificar caracteristicas
de sua cultura, de sua regiao?




Pergunte aos estudantes se foi possivel vi-
sualizar bem as sombras no teatro de sombras
(caso tenham utilizado) e se conseguiram in-
tegrar essas diferentes formas de fazer teatro.
Apds conversarem sobre cada apresentacdo,
peca que os grupos avaliem o que poderiam
melhorar e ensaiem novamente alterando o que
for preciso.

UNIDADE 4

PLANO DE AULA:
MUSEUS E CENTRO
CULTURAIS

Duracdo: 2 aulas.
Habilidades trabalhadas:
- EF15AR01

© EF15AR05

- EF15AR07
Componentes e

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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entre cul-

isa (computador, celular,

* na sala de aula ou na biblio-
ecessario; se for possivel, em um
ultural, museu ou associacao artis-
da cidade.

INTRODUCAO

Essa revisdao vai ab
cos onde a arte pode
Com uma pesquisa
promovem a Vveic

oara destacar a multiplicidade
que pode estar presente em al-
re as duividas dos estudantes, mas
0S a buscar as respostas antes. Eles
pesquisar pela internet, mas é impor-
que falem com as préprias palavras, sem
o decorado. A intencdo aqui é compreender
detectar duvidas que eventualmente podem
aparecer ao longo do processo. E importante,
inclusive, deixar bem claro que a ddvida nao é
algo ruim, pelo contrdrio, nos faz refletir.

Nem sempre fica claro como a arte produ-
zida por criadores pode ficar disponivel. Essa
pesquisa colabora com essa curiosidade e bus-
ca comecar a dar visibilidade a este sistema. E
muito comum associarmos a palavra artista a
celebridades ou figuras televisivas. Se for esse
0 caso, com sua turma, aproveite a oportunida-
de para esclarecer a diferenca entre alguém que
cria algo, seja na dramaturgia, em danca, artes
visuais, na atuacao ou na musica, e alguém que
tem visibilidade apenas pela exposicdo em mi-
dias televisivas ou na internet.

Esse também € um bom momento para com-
partilhar dlvidas sobre o que cabe dentro do
conceito de arte para cada um e para a turma
como um todo. Vale lembrar que o conceito de

arte muda em diferentes épocas, mas também



em diversos contextos. Foque mais as lingua-
gens, o desenvolvimento de uma poética, do
que o virtuosismo ou a capacidade técnica dos
artistas. Vale lembrar que hd muitas maneiras de
se fazer arte e que nem todas estdo ligadas a ca-
pacidade de reproducao da realidade. Estimule o
senso critico, mas pensando em ampliacoes.

ENCERRAMENTO

Abra uma roda de conversa ao final da ativi-
dade para aproveitar a ocasiao e revisar os olha-
res sobre cada um dos espacos de circulacado.

E hora de fazer o levantamento sobre a efe-
tividade da pesquisa e do compartilhamentec
Vocé pode usar algumas perguntas para co
guir avaliar melhor este aprendizado, por €
plo: Eles conseguiram entender as dif
entre museus, centros culturais, espa
urbana (como o grafite), feiras de a
importante que vocé também se
conteldo para que possam
e definicdes para entao se
pensando na relagao en
vida deles. Elestém o b
lugares? E a escola
Pode ser um bom
gao esse tipo d

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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(computador, celular,

0s investigar algum local na sua cidade
eja um espaco de circulacdo de arte e cultu-
Depois de pesquisarem, é hora de aprofundar

a investigagao. Assim, os est
uma instituicdo ou espaca
para se aproximar e co
pensar sobre o que
seu funcionamento

DESENV(

e vamos evitar a
urais em arte versus
disso, a proposta é que
popular como expressao
do a importancia que ela tem
0s e insergdes do tipo “alta cul-
3 cultura”, ndo apenas anacrdnicos
0 pouco interessantes do ponto de
olhar para a cultura de modo geral.
possivel, tente articular uma visita com
ntegrantes da escola e as familias dos es-
dantes. O aprendizado vivencial é muito mais
rico. Além disso, se for algum lugar no entorno
da escola, os dois fardao parte da mesma comu-
nidade expandida, dando ainda mais profundi-
dade a atividade.

E muito comum que as instituicdes contem
com acbes educativas, que podem acontecer
de vdrias maneiras: visitas agendadas, material
distribuido ao publico em geral e/ou aos profes-
sores, entre outras tantas possibilidades. Entre
em contato com a instituicdo escolhida e fale
sobre a pesquisa de campo que sua turma esta
organizando. Vocé pode, por exemplo, combi-
nar mais de uma coisa nessa ida ao local: uma
visita agendada e, em seguida, uma conversa
informal com alguém da instituicdo que possa
sanar as duvidas e agucar a curiosidade dos
estudantes. Uma conversa serd sempre mais
rica do que uma fala institucional, especialmen-
te na idade deles. Se for possivel que a familia

esteja junto, tanto melhor, pois a acdo acaba



por mobilizar a comunidade expandida dos es-
tudantes, como também da escola.

Em seguida, € hora de criar o jornal mural,
para compartilhar o que aprenderam. Ajude-
-o0s a filtrar as informacdes que consideraram
mais relevantes. Embora seja importante que
pratiguem a objetividade, esteja atento para
ndo direcionar demais o que serd apresenta-
do. E fundamental que eles possam fazer essa
curadoria, escolhendo o que de fato, nesta ex-
periéncia, dialoga com a vida deles e o que ficou
mais evidente neste aprendizado. No final, se
sentir que faltou alguma informacao importan-
te para ser compartilhada, vocé pode sugerir a
contribuicao, apenas como um complemento.

ENCERRAMENTO

Depois que o jornal mural estiver pronto,
vocé pode organizar uma conversa com outras
turmas. Os estudantes podem responder a per-
guntas de outros colegas que‘nao fizeram a ati-
vidade, contando um pouco da sua experiéncia
e reforcando os aprendizados. Lembre-se de
que, caso nao saibam<alguma resposta, podem
(e devem) ou perguntar a vocé ou sugerir que a
ddvida seja encaminhada para o préprio espaco
cultural. Muitas'vezes associamos erroneamente
nao saber uma resposta a algo vergonhoso, mas
é fundamental que estimulemos os estudantes a
dar respostas que estejam conectadas com pes-

I S MATERIALDE DIUEGAGAD U
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em alguns casos, promover desinformacao.

PLANO DE AULA:
COMPARTILHARO
SABER

Duracdo: 4 aulas.

Habilidades trabalhadas:

* EF15AR01

* EF15AR05

° EF15AR07

Componentes essenciais de alfabetizacao
da PNA:

* Producgao de escrita

" Desenvolvimento de vocabuldrio

XXV

JATICA1

Cultura e comunidade.
Investigar e identificar relacoes
entre cultura e‘comunidade.

~1al: nenhum material especifico.
de fazer: sala de aula.

INTRODUCAO

Vamos investigar, de uma maneira indireta,
uma das facetas do que chamamos de cultu-
ra. Quando pensamos na cultura brasileira, por
exemplo, muitos elementos vem a nossa mente.
Aqui vamos trazer essa ideia de conjunto de pro-
cedimentos e saberes, que ddao a uma comuni-
dade cédigos comuns e senso de pertencimento
para uma esfera bem préoxima: a familiar.

Nesta etapa, fale um pouco sobre a impor-
tancia dos saberes na composicdo de uma co-
munidade, iniciando pela familia.

DESENVOLVIMENTO

Para mergulhar nessa investigacao sobre o
que sao saberes, vamos partir da observacao.
Antes de mais nada, indique a diferenca entre
um saber e uma ocupacgao profissional. Uma
pessoa pode ser boa cozinheira, ainda que nao
trabalhe com alimentacao, por exemplo. Em al-
guns casos, as esferas pessoal e profissional
podem se comunicar, mas iSso Nao precisa ser
regra. Vamos falar sobre uma ampliacdo de um
saber ou de um talento. Nem sempre aplicamos
nossos talentos na esfera profissional, de modo
direto. Da mesma forma, nem sempre a ativida-
de profissional, remunerada, é capaz de nos de-
finir completamente. Nao nos interessa separar
0 que é uma atividade “séria” de um hobby ou
algo do tipo. O interesse, de fato, estd em perce-
ber como uma pessoa € formada por multiplas
camadas, talentos e potencialidades, para em
seguida dar o passo para o assunto principal:
como a cultura se constrdi, como se mantém e
como se transforma a partir da acao das pessoas
de uma comunidade, iniciando pela familia.



SEQUENCIA DIDATICA 2

-
Tema: Cultura e comunidade.
Objetivo: Investigar e atuar em praticas de

troca de saberes comunitdrios.
o

-
Material: nenhum material especifico.
Onde fazer: sala de aula.

.

INTRODUCAO

Estimule os estudantes nessa investigagao
E muito importante que fique claro, tanto pa

vocé quanto para eles, que se trata de u
de conhecimento que ndao necessariam
somente técnico ou tem a ver com a
temos da profissao.

DESENVOLVIMENTC

Vocé pode dar alguns
costurar, contar histéri
ajudar os outros, corre
dancar, escrever, de

A partir desse
observem a rot
trajeto, a fi
profundam

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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etas e ldpis coloridos.
de fazer: sala de aula.

INTRODUCAO

Esse € o momento de
exercitar o olhar analitic
pamento em conjun
para fazer com un

dos sabe-
Deixe que su-
dando em algum
ras escolhidas.

enciam como olhares
ecer o grupo, trazendo
pliando o modo de olhar

SEQUENCIA DIDATICA 4

o )
Tema: Cultura e comunidade.
Objetivo: Investigar e atuar em praticas de

troca de saberes comunitérios.
o J

o )
Material:

® cartolina ou papel kraft;

® canetas e ldpis coloridos.

Onde fazer: pdtio da escola ou outro lugar

aberto.
o _J

INTRODUCAO

Esta atividade amarra e aprofunda o enca-
deamento. E muito mais interessante para o




estudante compreender um sistema de circulacao
cultural se ele o vivencia numa esfera préxima.

DESENVOLVIMENTO

Auxilie os estudantes nas etapas de organi-
zacao, montando equipes, se necessario. Ndo se
preocupe em fazer algo grandioso. O foco estd
no encontro, que pode ser feito de forma simples.

Vamos partir da observacao dos estudan-
tes para sua prépria familia. A pergunta “Que
coisas aquela pessoa sabe fazer bem?” é im-
portante e deve gerar bastante reflexdao. A fim
de que a atividade seja um ganho para eles, é
importante que, de saida, ja fique claro que n3o
haverd hierarquizacdo entre os saberes. Cami-
nhamos aqui para pensar justamente o oposto,
ou seja, que todos os saberes sao importantes
e tém seu lugar na sociedade e na.comunida-
de, independentemente de seu status. Uma tia
gue canta muito bem pode dominar esse saber
mesmo sem exercer essa atividade profissio-
nalmente, por exemplo. Alguém da familia que
€ 6timo para explicar como as coisas funcionam
ndo necessariamente€ um professor. Mas, em
ambos os casos, esses talentos e aptidoes exis-
tem e devem ser/destacados pelos estudantes
em suas obsenvacoes.

Na etapa posterior, em grupos pequenos,
eles irdo investigar a si mesmos: O que acham
que fazem bem? Esteja atendo e aproveite a

S ATERIALDE BIVUEGAGADE R
respeitosa. ﬁ}ﬂ@ﬁmm@ﬁ@”mmmo procedi-
=y rata de um tr

mento, que nao se um tribunal, onde os
colegas vao dizer se ele realmente tem ou nao
tem aquele talento. A situagcdo em que alguém
diz que é bom em algo e em seguida o colega
faz uma piada desrespeitosa pode ser muito
ruim para a autoestima de quem falou, além de
eventualmente desestimular o desenvolvimento
de uma aptidao ou interesse. Ninguém precisar
ser o corredor mais rapido do mundo para correr
bem. Evite esses indices que estdo ligados a pa-
rametros externos e estimule os colegas a apon-
tar qualidades em que estd se investigando.

Apds todos os levantamentos e trocas, €
hora de reunir os saberes em conjuntos. Esta
etapa dd visibilidade aos campos diferentes
de atividades culturais, assunto que pau-
ta toda esta unidade. Aproveite e exercite
com eles a reflexao sobre isso, conectando
a pratica a experiéncia anterior, em que Vi-
sitaram e investigaram instituicoes culturais.
Estes conjuntos agrupados e escolhidos por
eles serdo importantes na préxima etapa, de
compartilhamento.

Depois de investigar a relacao entre arte,
circulacao, saberes, comunidade e cultura, che-
gou a hora de promover uma feira de troca, que
dard ainda mais visibilidade a esses conteldos.
E hora de refletir como nossos saberes, seja os
que aprendemos em familia, seja os que apren-
demos na escola ou 0s que inventamos e de-
senvolvemos a partir de nossos talentos, com-
poem a comunidade em que vivemos. Ajude-os
nessa organizagao, mas abra espago para que
possam também sugerir, compor e protagoni-
zar esta importante e divertida acdo coletiva.

ENCERRAMENTO

Ao final, fagcam uma grande roda de avalia-
¢ao, que pode acontecer com a familia ou mes-
mo compor a prépria programacgao do festival.

Ela pode ser vista como uma grande atracao
dentro do festival, um momento de celebrar e
compartilhar os aprendizados. Vocé pode ser o
mediador, fazendo a palavra circular.

Esta Ultima alternativa é muito interessante
porque abre espaco para que toda a comunida-
de escolar, de forma expandida e estendida as
familias, possa compor os pensamentos sobre
as experiéncias vividas, a presenca e a impor-
tancia da cultura em nossa vida, rompendo o
esteredtipo de que cultura € algo distante e ina-
cessivel e reforcando sua defini¢cdo de conjunto
de saberes, tradicGes e expressdes artisticas,
materiais e imateriais que nos conectam numa
mesma comunidade.
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OLA, TUDO BEM?

O trabalho com as artes no
o lugar que vivemos é muit
nas os lugares que freq
diano, como nossa casa
pais enorme, com um
importante, que de

preservada.
Agora, co pe-
riéncias parz eldo e
ais.

3 que vocés
ocando a “mao
ja sabe para se
vertas.

As autoras
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MANDY GODBEHEAR/Shutterstock.com




UNIDADE1° Passeando pela
musica do Brasil
O quevamosexplorar? ..................... 5
Para revisar e reforcar

Para ampliar

Qual musicatocaaqui? .................... 8
UNIDADE 2°Danca para

O quevamos explorar? ...............
Para revisar e reforcar

Catira e carimbd
Para ampliar

Ver, pensar e praticar
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PASSEANDOP

HYCorrem apenas
as foram se espa-

géneros musicais tipi-

este e Sudeste:

da Regido Sul.
MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DO BRASIL S marcantes desses géneros, suas diferen-
trumentos que sao tocados neles e em nossa

faremos uma pesquisa com a comunidade esco-
= amigos para saber quais 0s géneros musicais e 0s
3dos em sua regido. Para essa pesquisa, partiremos de
pessoal e de seu entendimento sobre o género musical
sua regidao. Depois, vocé e seus colegas compartilhardo
as para chegar a uma lista dos géneros mais escutados da
or meio dela, ampliar a pesquisa, incluindo familiares e amigos.
sultado dessa pesquisa sera divulgado em painéis que irdo informar
unidade escolar sobre os géneros e artistas mais conhecidos de sua
do. Pronto para embarcar nessa viagem pelo pais?




‘f?‘_= PARAREVISAR E/REFORCAR
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ONDE OS ESTILOS MUSICAIS S
ENCONTRAM?

Chamamos de caipira o morador das zo
pais, os trabalhadores da roca. Por isso, a
chamada de musica caipira, e o principa
ro musical € a viola caipira. Algumas
mentais, mas, em geral, o tema da
"modas de viola") € a vida no carr
0 amor e a saudade, e elas S Viola.
caipiras usam duas violas o

A viola caipira € um j ma modificacao da
viola portuguesa, que gueses.

A viola recebe di e pode ter algumas dife-
rencas, como o tar a delas, a viola nordestina ou
viola dinamica ncipalmente pelos repentistas.

O repe caracterizada pelos improvisos,
POriSso 0 surgem de repente! Os repentistas,
COMO as am se apresentar em duplas, acom-

pan N ovisando sobre temas que aparecem no
MATERIAL DE DIVULGAGAD

guém da plateia.
DAEDITORA DO BRASIL sa bastante o improviso € o rap. Ele saiu dos

lalmente ao Sudeste do Brasil, mais precisa-
0, mas hoje ja esta por todo o pais, principalmente

amos a viola, mas o som das batidas feitas pelos
DJs. Beatbox é a técnica de imitar sons com a boca. Os
guem reproduzir perfeitamente o som de uma bateria e de
tos. Quem improvisa ao som dos beatboxes e scratches do
s, 0s Mestres de Cerimonia, que costumam falar principalmente
periferias das cidades.

mente existem artistas que misturam o rap tradicional com instru-
0s variados, como bateria, baixo, guitarra etc., e que fazem ao vivo a
se gue antes era feita pelo D).



A guitarra elétrica também é um instrumento de cordas
viola, mas foi inventada nos Estados Unidos em 1920. Elz
a um amplificador para emitir som. A guitarra foi levada
do mundo, inclusive para o norte do Brasil, onde foi
musical paraense chamado guitarrada.

A guitarrada € uma mistura do carimbd para
Central, em que a guitarra é o principal ele
instrumentais, ou seja, ndo tém letra, e quen
de melodia — € a guitarra. Além das guij
jos de guitarrada, um contrabaixo e alg
chocalhos, pandeiros e bateria.

No sul do pais hd a musica tra 0 a musica
caipira, fala da vida no campo, « s e de animais
como o cavalo e o boi. Essa sica espanhola
e da portuguesa e 0s pri ioldao e a sanfona,
que la é chamado de g

A sanfona tambén
genericamente de

Vocé percebe

o ritmo que chamamos

0s desses géneros musicais?

icas dos géneros apresentados.
2ntes e liste-o0s na tabela.

Usica caipira/sertaneja (moda de viola), repente

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL guitarrada, rap (opcional)

misica gadcha, forrd

misica caipira, mdsica gatcha

rap

J0S repente, rap

>TOS PREVIAMENTE mdsica caipira, rap, mdsica gatcha

>TRUMENTAIS guitarrada, moda de viola

5 CANTADAS mdsica caipira, repente, rap, misica gadcha

“URA DE DIVERSOS RITMOS guitarrada




@ PARATAMPLIAR

QUAL MUSICATOCA AQUI?

ETAPA 1

Nesta atividade, vamos conversar sob
conhecidos por vocé e seus colegas e f
artistas mais escutados em sua com
os colegas e os funcionarios da esg
outra regiao?

giao ou de

1 Qual € o género musica de ouvir?

Resposta pessoal.

3 Qual € seu artista

Resposta pessoal.

) Qual géne

31s escutado em sua regiao?

postas com os colegas. O pro- ﬁ“ﬂ

MAEERESLIDEDIVULGAGAD géneros e os artistas citados por
DAEDITORA:DO BRASIL Dara as proximas etapas.

que cada género e artista recebeu e grife os trés
ada categoria. Perceba se todo mundo conhece to-
gum género ou artista era desconhecido da maioria.

ARTISTA VOTOS

antamento Respostas de acordo com o levantamento
daturma.




ETAPA 2

Agora, partiremos para a pesquisa. Com a ajuda
do professor, vocés vao definir quem serao os parti-
cipantes e quando vao entrevista-los. Vocés pode
comecar dentro da escola entrevistando colegas
narios. Formem duplas e escolham um nimero

(1) Devem ser feitas duas perguntas para
a) Qual é o género musical brasileiro

b) Qual é o seu artista brasileiro p
F3 Depois, faga a pesquisa com ora

da escola. O numero de er ~finido
pelo grupo.

€ escrevera um gé-
s receberam. Use uma

) A partir da sua pesq
nero ou artista e
folha extra, se pr

GENERO MU’ ARTISTA VOTOS

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ETAPA 3

Com as respostas em maos, agora € hora de tabula
organizar as respostas em uma tabela. O professor cole
da Etapa 1 e vocés vao incluir os votos coletados pe

£ Somem os votos que cada género e artis
quais foram os mais votados e preencham

GENEROS A’

12 lugar:

IlustragGes: SofiaV/ Shutterstock.com

22 lugar:

32 ugar:

A4

o da pesquisa. Vocé

eros preferidos foram

. . FACANO
cneros e 0s artistas mais  (caerno
vocé pdde observar com

73 Escreva no cag
esperava ess
0S mesmo
votados
ess3

A Y" " - MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORADOERASIE bainéis com o resultado da pesquisa e (sgss
artistas mais votados. Dividam-se em
genero musical e artista mais votado. Cada

fotos e informacdes sobre o género ou o artista e a
squisa. Insira algumas informacoes, como:

epresentam esses géneros;
0s usados;
s mais famosas.

al, 0s grupos mostrardao os painéis para a turma. Vocés podem
0S em um espaco fora da sala de aula para que todos conhecam os
0s e os artistas mais escutados pela comunidade!



(_Yunosoe )
‘® <

~1'2) | DANCAPAR
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O QUEVAMOS EXP

Vamos explorar algumas manife
populares de outras partes do m
ritmico e suas acoes caracteristi

Também vamos observar @
mos e as formacoes espaciai

dancas
O universo

Ja e como os rit-
ovimento dancado.

€ uma conversa
cussao das maos
atira se mantém no
30 fazem movimentos

0, eles dancam em pé.
rente para a outra, marcam
Jito do lugar. Na outra danca, o

MATERIALDE DIVULGAGAD ovimento com uma brincadeira

DAEDITORA DO BRASIL de andar pelo espaco para criar
arimbé também é dancado em pé,
0s parecidos com o desenho infinito
oito. O movimento nao para nunca.

pressoes da linguagem que falam sobre o pé para
des do livro que ajudam a observar tanto os pés como
apoio do corpo em dancas e acoes diversas.

ugeridas aqui exploram o corpo como um todo, mas tam-
a reparar em detalhes dos movimentos feitos desde outros
opdem, assim, uma investigacao para descobrir, na familia, quem
U gostava de dancar. Vocé é capaz de aprender com os mais velhos,
er os valores de outras épocas e transformar em sua danca de agora?
simples ato de tentar, a experiéncia ja se torna valiosal!




‘@“_: PARAREVISAR E/REFORCAR
(—

CATIRAE CARIMBO

CATIRA: UMA BOA
CONVERSA

Para uma conversa acontecer é
preciso que duas pessoas falem, m:
nao ao mesmo tempo. Uma boa ¢
versa se estabelece quando u
soa fala e a outra escuta. Dep
meira que escutou falara, e
ouvirad. Esse € o principi
muito importante par.
coes sociais.

A catira é un
musica feita pe
instrumento
MO Propo
cultura

V, A
£ MATERIAL DE DIVULGAGAD
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s fazem apresentacdo de catira
orto, Minas Gerais.

S partes do corpo como lﬁﬁi]
e 0s pés seguindo o rit-
acao revela nossa riqueza

e frente para a outra, para dancar catira.

a musica, procure bater palmas baixinho, mas
o da catira.

tagem de 1 a 4.

ero 3, bata a palma com um som forte, mais alto.
acao do ritmo substituindo as maos pelos pés.

rsa ficar ainda melhor, que tal um desafio? Os integrantes de
ydem combinar o uso das palmas e do sapateado para os inte-
outra linha tentarem adivinhar o combinado.

al, registre a danca que fizeram e mostre para os amigos e familia-
ta pode ser uma conversa com bastante gentel!



GIRANDO NO CARIMBO

Sempre que vamos dancgar, é
preciso aquecer o corpo e o espirito.
Vamos comecar brincando de “pega-
-pega estatua” e, depois, transformar
a brincadeira na danca do carimbd.
Nessa brincadeira, um estudante
sera o pegador e os demais devem
correr, esquivar-se e fazer curvas,
evitando ser pegos. Quem for pego
deve congelar em uma posicao e
pode voltar a correr quando
pessoa o tocar dizendo “solto”

Com o corpo aquecido,
paco e acrescente giros e
passar bem perto dos
e trocam de lado d
trajetos parecidos
com muito balz

a danga do

ancando pelo es-
0 caminho. Pratique
)S pares se aproximam
ystam. Experimente fazer
no chao, cheio de curvas e

na lousa quatro verbos. Ao sinal
e a ordem estabelecida: 1, 2,3 e 4.
adeira em danca, redna-se em grupo
a nova sequéncia. Vocé pode repetir ou
-a em coreografia e mostre aos colegas.

MATERIAL DE DIVULGAGAOD
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po esquentou quando vocé correu?

oresente algumas das acoes praticadas. O profes-
Isa quatro sugestoes. Facam os movimentos confor-

ecida. Girar, correr, parar, esquivar.

ortear uma sequéncia para os verbos. Todos vdao mostrar

dem sorteada. Sorteare pedir aos estudantes que facam os movimentos. Por exemplo, na
sequéncia 2,1, 4 e 3, eles deverao fazer os movimentos que correspondem aos niimeros.

sformar a brincadeira em danca, faca os movimentos em [2388
e desafie os outros grupos a descobrir qual foi a ordem da



@ PARATAMPLIAR

VER, PENSARE PRATICAR

ETAPA 1
OBSERVANDO OS DETALHES

(1) Observe as imagens a seguir e de movi-

mentos de danca.

Brenik/ Shutterstock.com

a) Com

pupas sociais antigas. Break: calca jeans, camiseta, ténis;

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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hdo, uns para fora e outros para dentro. Break: maos no chao e pés ao alto.

poiada no chao?

aos.

as, comicas ou festivas, as dancas podem manifestar varios
entos. A partir de suas observacoes, qual sensacao essas dan-
sao capazes de transmitir?

Resposta pessoal.




ETAPA 2

INVESTIGANDO AS ORIGENS

£ O pe é o nosso principal ponto de contato com
expressoes na lingua portuguesa que falam

seguir.
2
»

com

abdillahmd/

Shutterstock.com
GoodStudio/ Shutterstock.

é na tabua™?

a) Qual ou quais image

2,3e4.

0s de apoio na “tabua”?

3o que fale sobre o pé @
‘ao pé da letra”.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooo

b) Qual ou quais

ooooooo
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estigar a relacdo da nossa familia com a danca: Quem na sua
e ou foi um “pé de valsa”, ou seja, alguém que gosta de dancgar?
> ser um irmao, seus pais ou responsaveis, avos, tios... Procure fotos
1 videos das dancas de que eles gostam. Se eles puderem demonstrar
algum passo para vocé, melhor ainda!l Resposta pessoal.

GoodStudio/ Shutterstock.com




) No caderno, anote as principais caracteristicas de dancas ¢
épocas e compartilhe os resultados da pesquisa com a
também se ha relagdo entre as dancas da sua coms
estudadas aqui. Resposta pessoal.

(] Assista a alguns videos de danca, veja fotos ¢
estao dancando e tente descobrir em que a
roupas eram usadas para dancar, como
dos bracos, dos pés, das pernas e da
mais que despertar sua curiosidade!

ETAPA 3
APRENDENDO COM AS DIE

Ilustragdes: coffeee-in/iStockphoto.com
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omo o mundo seria mondtono se nao existis-

e celebrar a diferenca que existe entre o antes e
pois € isso que enriquece o convivio.

ois lados do corpo também ha diferencas? Um lado
abilidades, mas ndo é sempre bom em tudo. Vocé pode
o0 direita, mas chutar melhor com a perna esquerda, por
osto tem um lado diferente do outro!

) sobre as caracteristicas das dangas que vocé pesquisou, [eg98
é gostaria de apresentar? Em grupos, vamos escolher uma m
para apresentar na escola. Pensem nas roupas, na formacao

0s principais movimentos para se divertir com essa linguagem artistica
em tempo real!
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DOTEATRO

O QUE VAMOS EXP

O teatro é uma arte muito rica e @
maneiras, ndo sé com atores no p
como teatro de bonecos, objetos

muitas
animadas,

No teatro de bonecos, ¢
mamulengos ou mario
0S personagens ga
pode virar personag
de sombras, o

5 por fantoches,
teatro de objetos,
etos comuns! Tudo

> um garfo. Ja no teatro
riados pela projecao de
dos proprios atores.

teatro, percebemos a riqueza des-
saling teatro. O teatro de animacao oferece
um en S acao! Precisamos explorar e criar vozes

MATERIAL DE DIVULGAGAOD entemente do teatro convencional (com

12 e 85 outros materiais, e N30 com nosso corpo.

> como o teatro pode expressar caracteristicas
a cultura. O teatro de cordel é um 6timo exem-
o. Ele surgiu na Bahia, onde a literatura de cordel é
ece a literatura de cordel? Feita com versos rimados e
2zes abordam o dia a dia da cultura nordestina, a litera-
pirou grupos teatrais, que passaram a fazer teatro com as

essa ideia, vamos pensar nas caracteristicas de nossa cultura e
dia a dia que podem servir de tema para uma historia e ser usadas
epresentacao teatral. Assim, vamos fazer uma representacao teatral
0 todas as questoes trabalhadas aqui: teatro de bonecos, de objetos e
ombras.
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DANDO VIDA A OBJETOS

Fazer teatro com bonecos e com objetos pg
cao de forma criativa, dando vida e significad

o dia
objetos
0S qua-
ome, para
0 abaixo.

(1) Observe os objetos a seguir. Sdo ob
a dia. Serd que poderiamos fazer t
poderiam se transformar? Que p
dros, faca um desenho do ob
que ele se transforme em

Respostas pessoais.

ooooooooooooooooooo

Holodova Valeri
Shutterstock.com
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BRINCANDO COMLUZ ESOMBRA

A sombra € um fenOmeno muito inte-
ressante que faz parte do nosso dia a dia.
Ela nos abriga do sol, com ela percebemos
os horarios do dia, entre muitas outras coi-
sas. Além disso, com ela podemos pro-
duzir arte, por exemplo, com o teatro de
sombras.

Quanto mais conhecemos sobre lu
sombra, mais recursos temos para
zar no teatro de sombras. Por exe os definir
se elas devem ficar maiores ou cia que colo-
camos entre a figura e a fonte

o0 objeto e
Ima lanterna e
o papel. No lado
2, no lado esquerdo,
om um lapis, o desenho das

(1 Coloque um papel

deixe-0 proximo z
posicione-a de
direito, procu

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Caio Boracini

)cé posicionou a lanterna nas duas situagdes para produzir som-

osta pessoal. Ao posicionar a lanterna mais proxima do objeto, produz-se uma sombra maior; ao manté-la mais

distante do objeto, produz-se uma sombra menor.




@ PARATAMPLIAR

CRIANDO HISTORIA E PERSO

ETAPA 1

Muitas formas de teatro expressam car.
acontece. Um exemplo no Brasil é o tea
ma de teatro € baseada na literatura
linguagem coloquial, humor e, mui
dia. Como nasceu no Nordeste, a
nordestina na musica, nos fig

do dia a

ar a cultura

£1 Inspirados na ideia do t oria m
que retrate um pouco deve ,

o~ FACANO

acontecer na regia 0es e ou- CADERNO
tras caracteristic , experimentem escrever

em Versos e fi 2gistrem no caderno o texto

ens dessa histdria com fantoches?
O tes: estimos nas maos) € muito comum
a meia velha, tesoura, cola, pedacos de
MATERIAL DE DIVULGAGAD drocor para decorar.

DA EDITORA DO BRASIL

> vocé vai criar e separe uma meia. Para fazer
3co de papelao um pouco menor do que a parte
os dedos e o calcanhar e cole-o na meia.

Ilustragdes: Caio Boracini

feite seu boneco com botdes, caneta hidrocor ou os aderecos que ti-
er. Na hora de manipular, vista a meia na mao. A boca do boneco sera
criada com o movimento da mao.



ETAPA 2

FAZENDO O MEU TEATRO DE SOMBRAS

Teatro de

uitas formas: projetando a sombra
em um ando um palco dentro de uma caixa,

€ . Vamos montar um teatro de sombras
MATERIACDEDIVOEGATAN a contar a historia criada por vocés!

DAEDITORA DOBRASIL

as arredondadas;

PARA OS PERSONAGENS:

-cartao preto ou de cor escura;
tos de sorvete ou de churrasco;



COMO FAZER

Caio Boracini

1. Corte as abas (se tiver) e o
fundo da caixa de papelao. co, colan-
s da caixa.

0 ou as abas da cai-
azer enfeites para o
. Desenhe-o0s no pape-
recorte-os com a tesoura
faca desenhos com caneta
hidrografica. Depois, cole-os
nas laterais e acima do palco.

Caio Boracini

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Caio Boracini

dos personagens 5. Posicione a lanterna atras do
5 criaram, desenhe- teatro e manipule os perso-
um papel-cartao preto nagens entre a fonte de luz e
cor escura e recorte-os. a tela de papel. Brinque com
pois, cole-os em palitos. as figuras criando sombras e
inventando histdrias!



ETAPA 3

MISTURANDO AS FORMAS DE FAZER TEATRO

Vimos que existem muitas maneiras de fazer te
uma representacao teatral misturando algumas d

Vocés ja criaram uma histdria baseada na io
truiram fantoches e montaram um teatro de
uma fonte luminosa para produzir sombr
pode ser usado para a representacao te
de representar o texto criado por voce

Tudo pode estar misturado! Vo
necos, usar os bonecos misturac
bonecos sem que aparecam o
sua forma de representar
aqui representando a cen

dos bo-
objetos e os
nossivell Criem

desenho @

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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ARTEPORTOL
LUGAR

O QUEVAMOS EXP

Nas proximas paginas, vamos in
e dos saberes. Ha varias maneiras

Num primeiro momento, in
a veiculacao de trabalhos ar
tais, arte urbana e feiras de
diferentes, que também
em lugares distintos ¢
vamos pesquisa-los
cimentos: vocé e

D aconteca.
e promovem
, galerias digi-
em caracteristicas
oes do pais e mesmo
oximar desse universo,
e compartilhar os conhe-
20 que explica, nas palavras
de vocés, o q m jeito de falar que seja bem
direto e na r o que pesquisaram, explicarao
como en a importéncia e as diferencas des-
das as pessoas da comunidade pode

MATERIAL DE DIVULGAGAO
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0s como cultura é um conjunto
odos de fazer algumas coisas que

om as pessoas de nossa comunidade.
O Mesmo pais, regido, cidade, familia etc.
0 nos faz sentir parte de algo maior, como se
asse a saber quem somos e de onde viemos.

sa ideia, vamos fazer um levantamento de saberes comecan-
familia e, depois, ampliar para o ambiente da escola. Vamos
e sabemos muito mais do que imaginamos e trocar referéncias
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MUSEUS E CENTROS CULTUR

Muitos lugares fazem a arte e a cultura circ
artistas podem apresentar seus trabalhos
conhecé-los. Vamos ver alguns?

Museu de
Arte de S3o
Paulo Assis
Chateaubriand,
em S3o Paulo,
capital.

1. Re , pesquisem algumas caracte- @

MATERIAL DEDIVULGAGAD do sistema das artes:

DAEDITORA'DO BRASIL ¢ galerias virtuais;
* arte urbana — grafite.

, € hora de
do as caracte-
das. Atencao: nao
decorado! Gravem de
traida, como se fosse
anal de video ou um pro-
de TV. Por fim, todos os grupos devem exibir
ideos para a turma. Prestem atencdo nas dife-
cas e nas semelhancas entre o que foi dito nos videos e conversem com
0S colegas e o professor a respeito disso.

Colorfuel Studio/
Shutterstock.com



VISITANDO UM CENTRO CULTURAL

Usem o que aprenderam com a gra-
vacao do video sobre as diferencas en-
tre os lugares de circulacao cultural e
facam, agora, uma reportagem ou um
jornal mural sobre um centro cultural
ou um museu localizado na sua cidade.
Busquem saber um pouco da historia
do lugar e tentem ir além pensando em
algumas perguntas, por exemplo:
* Qual é a programacao atual?
* O local costuma receber cria
* Que tipo de atividade acont
* Ha algum programa de

com algum tipo de def

0 recebe grupos

para pesquisar. @
ssor de fazer uma

trevistar alguém que

Vocés podem ta
Se for possivel, pa
visita a esse ce
trabalhe la. E
Juntem t O e criem uma reportagem ou um

seu, para que toda a escola possa
se lugar! Faca um esboco do seu @

MATERIAL DE DIVULGAGAD
nA EnITnnA nn BHASII. ........................................... .




@ PARATAMPLIAR

COMPARTILHARO
SABER

ETAPA 1

Vimos um pouco da movimentacag
cultural em lugares voltados para i
Agora € hora de fazer atividadesg
vao terminar em um encontro
professor e suas familias. Pre

Observe sua familia.
tem um talento ou uma
seu cotidiano: Que tig
familia tém? Aten
somente obser
uma faz bem.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

~studantes, o

as pessoas @
, observando
PARA
pessoas da sua [ CASA
°m; agora vocé vai

na sua opiniao, o que cada

TIPO DE SABER




ETAPA 2

INVESTIGANDO SABERES COMPARTILHADOS

Agora vamos reunir todas as impressoes e fazer
saberes a comunidade da turma, expandida para

£1 Nesta etapa, vamos fazer uma pequena i
trés colegas e conversem sobre o segui 0
bem? Oucam e contem, cada um na onde
a essa pergunta. Pode ser um sabe ortante
que Vocés respondam seriamen a e a dos
colegas.

NOME

Resposta

1 Depois que
uma lista
gas g
tigag

MATERIAL DEDIVULGAGAD
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abram uma roda maior. Facam
levantados, tanto os dos cole-
lesejarem, podem ampliar a inves-
e funcionarios da escola que tipos
evem as informacoes para a lista final,
sar, usem uma folha extra.

O QUE EU ACHO QUE FACO BEM?

e acordo com a investigacdo dos estudantes.




ETAPA 3

ORGANIZANDO SABERES EM CONJUNTO

(1) Depois de reunir o conjunto de conheci-

3 Com isso

mentos e habilidades da turma, dos pro-
fessores e das familias, agora é a hora de
comecar a pensar em conjuntos. Olhem
para todos os saberes e tentem cri
conjuntos. Pode ser que alguns sab
entrem em mais de um conjunto;
problema. Pode acontecer tan
vocés mudarem de ideia e trg
sam. O importante é criar @

a que conver-
e levantaram.

Resposta de acordo com a pratica.

0s saberes de cada con-
que do que se trata cada

junto. F
um. £

a respeito. Se houver ddvidas, [casewo

terao grandes grupos de habi-
a proxima etapa. Faga um esboco do seu

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ES NA COMUNIDADE

yssivel ter contato e até
>ntes maneiras de circular
imento, arte e cultura em
dade. Agora, faremos circular
elementos na coletividade mais
e proxima que temos: nossa familia
sa escolal

Exposicao de projetos interdisciplinares
em escola de Sumaré, Sdo Paulo.

Jodo Prudente/Pulsar Imagens



1 A partir dos conjuntos de saberes, vocés vao organizar ur
nhecimento na comunidade onde vivem. Respostas de acordo cg

a) Escolham quais saberes vocés acham os mai
essa ocasiao. Pensem em uma programacao ¢
apresentacdes artisticas, oficinas que ensip
conversa...

b) Montem a programa
dos saberes para p
ponderem se pod

0is que todos res-
programacao final.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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sor, escolham dia, horario e local na escola ou
a publica ou um parque. Facam em seguida um
, em folha separada, criem convites para a familia e

amente sera um dia memoravel, em que toda a comunidade sentira o
acto de viver essa troca de saberes!
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