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OLA, PROFESSORA!
OLA, PROFESSOR!

A Arte nos convida a um longo percurso de descobertas pelas
mUltiplas formas de expressdo que podemos desenvolver, e esse
contato proporciona aos estudantes experimentar os elementos
das linguagens em diferentes materialidades.

Agora, nés o convidamos'a propor atividades que permitirao
que eles aprofundem o coftato com a arte — fixando conceitos e
ampliando experimentac¢des para que compreendam os conteu-
dos e tecam outras possibilidades relacionadas aos temas perti-
nentes a cada lingdagem.

Este conjunto’ de atividades foi desenvolvido como propostas
impulsionadoras para que vocé, ao desenvolvé-las, tenha muitas

.

outras ideias relacionadas a seu contexto escolar e a sua turma. E

pela expérimentacao que os estudantes ampliardo seus repertd-
rios de investigacao e pesquisa.

Valorize a experimentagao!

Boas propostas!

As autoras
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EXPERIMENTAR
PROCESSOS,
CONSTRUIRO MUNDO

Pensar em um Livro de Préticas e Acompa-
nhamento da Aprendizagem é ampliar as pos-
sibilidades de experimentacao. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) reconhece que:

A prética investigativa constitui o modo
de produgdo e organizagdo dos conhe-
cimentos em Arte. E no percurso do fa-
zer artistico que os alunos criam, expe-
rimentam, desenvolvem e percebem uma
poética pessoal. [..] Eles possibilitam
compreender as relagdes entre tempos e
contextos sociais dos sujeitos na'sua in-
teragdo com a arte e a cultura. (BRASIL,
2018, p. 193).

Com essa perspectiva, propomos um Livro
de Préticas e Acompanhamento da Aprendiza-
gem que desdobre os saberes dos estudantes,
incentivando-os a aprofundar e experimentar
novos olhares sobre diferentes aspectos da Arte.
H3 muitos modoside se aproximar de um obje-
to de conhecimento, e a experimentagao € um
deles. Ela é especialmente importante nos Anos
Iniciais.

2 {. MATERALDEDIVULGAGAD
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As propostas do objeto de conhecimento
“Processos de criacao” reforcam a importéancia
da pratica investigativa. Esse objeto é sinbnimo
de investigacao na experimentacao e nao mais
um fazer pontual com pouco significado na
aprendizagem. E a construcdo de uma propos-
ta de experimentacao encadeada. O estudante
caminha numa construcdao em espiral, tratando
de assuntos com diferentes abordagens e ex-
plorando diversos caminhos que culminam em
praticas que evidenciam os temas apresenta-
dos pelo viés da experiéncia.

Os verbos cognitivos da BNCC (BRASIL,
2018, p. 201-203) trabalhados nas unidades
S3a0:

experimentar a criacao;
dialogar sobre a sua criacao;
criar e improvisar,
discutir, com respeito e sem preconceito,
as experiéncias;
experimentar improvisagcoes, composicoes
e sonorizagao;
experimentar o trabalho colaborativo, cole-
tivo e autoral em improvisacoes;
exercitar a imitagao e o faz de conta;

- experimentar possibilidades criativas de
movimento e de voz;

¢ reconhecer e experimentar.

Todos levam a mdiltiplas possibilidades de
exploracao, pelos estudantes, de aprendizados
pela experimentagao e suas variacdes cog-
nitivas. As experimentagdes podem ocorrer
com contetdos que indicam foco na pesqui-
sa e investigagcao dos estudantes ou em pro-
postas que partem do préprio interesse deles,
tornando-se experiéncias exploratdrias e que
lhes possibilitem dar vazao mais ampla a seu
processo de criacdo. Especialmente na drea de
linguagem, a pluralidade de experiéncias e pra-
ticas conduz ao conhecimento mais integrado,
aprofundado e pessoal.

Os projetos pedagdgicos individuais, coleti-
Vvos ou colaborativos possibilitam ao professor
adequar a proposta ao seu contexto, mas bus-
cam principalmente a expansao das investiga-
coes da turma.

O CONHECIMENTO
DO ALUNOEO
ACOMPANHAMENTO
DA APRENDIZAGEM

O Livro de Préticas e Acompanhamento da
Aprendizagem, como o prdéprio nome indica,
traz propostas de experimentacao, direta ou
subjetiva, para serem trabalhadas de acordo
com seu planejamento pedagdgico. Estd divi-
dida em duas secdes: revisao, que enfatiza a
retomada dos conhecimentos gerais dos estu-
dantes, fixando e verificando a aprendizagem; e
ampliacao dos conhecimentos pela observacao,
investigacao, reflexao e criacao.



As propostas elaboradas pelos autores bus-
cam possibilitar a vocé, professor, no contexto
escolar, o desenvolvimento de atividades enca-
deadas, com enfoque nas quatro linguagens da
Arte na BNCC: Artes Visuais, Teatro, MUsica e
Danca. Essa proposta estd fundamentada nos
ganhos da aprendizagem por projetos.

@EARA REVISARIEREEORCAR)|

Revisitar conteldos vividos, de forma geral,
possibilita progressdo cognitiva na experiéncia
realizada. O ato de contextualizar e nomear a
experiéncia de vida dos estudantes fornece a
base para se desenvolver processos criativos
ancorados nas atividades aqui propostas. O
ato de refazer algo é, na realidade, ima troca
consigo mesmo, que amplia e consolida o ex-
perimentado. Esses momentos,/que adquirem
caracteristicas de avaliagao formativa por pro-
porcionar o relembrar, tornam-se a base de um
novo processo criativo,/propiciando ao estu-
dante estar sempre aberto ao fazer e refazer,
tdo presente em todas as aprendizagens por
experiéncia.

O fazer e refazer faz parte do pensamen-
to cientifico critico e criativo, por possibilitar
multiplas experimentagdes em um processo
investigativo. O pensamento criativo encontra

SRR MATERIALDERIVULGACAD
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qualquer tipo de letramento.

PARA'TAMPLIAR

@)

Fundamentado na revisao e com espaco
para novas experiéncias criativas, o estudante
se permite fazer percursos mais longos, com
paradas investigativas e diferentes propostas
em cada etapa. A palavra percurso também
pode indicar um espaco percorrido por um cor-
po em movimento — um movimento criativo.

Esse corpo em movimento é do estudante
em Sseu processo criativo, com os elementos
e materialidades das linguagens no contexto

vi

dele e do professor. Vocé, decente, observara a
turma por vérios angulos para reunir diferentes
“informacdes” sobre a diversidade que compoe
a sala de aula.

A proposta dea ampliagao ser encadeada
e ter quatro etapas fundamenta muitas outras
acdes no contexto de cada escola, como um
todo ou diante do interesse dos estudantes,
pela possibilidade de tornar-se um projeto pe-
dagdgico, nao metodoldgico.

DIMENSOES DO
CONHECIMENTO,
COMPETENCIASE
AVALIACAO

DIMENSOES |
CONHECIM

As praticas propostas contemplam as lin-
guagens da Arte — Artes Visuais, Teatro, Dan-
ca e Musica — e articulam esses saberes com
as seis dimensdes do conhecimento propostas
pela BNCC.

A dimensdo da Expressao estd diretamente
ligada as possibilidades oferecidas aos estu-
dantes de exteriorizar criacdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, individual e
coletivamente, utilizando os elementos de cada
uma das linguagens e sua materialidade, assim
como a dimensdo da Criacao. A Estesia articula
a sensibilidade do estudante na percepcao da
Arte como forma de conhecer a si mesmo, o ou-
tro e 0 que estd em seu entorno. A estesia tem
Nno corpo seu maior protagonista.

A dimensdo da Fruicao, que propicia prazer
ao mesmo tempo que enaltece a oportunidade
de se sensibilizar ao participar de praticas artfs-
ticas, leva o estudante a dimensao da Reflexao,
possibilitando o processo de construir um po-
sicionamento sobre experiéncias e processos
criativos. A Critica abre caminho para a arti-
culacdo e a formacdo de pensamento préprio
acerca do experimentado e apreciado.



As praticas desenvolvidas trabalham as
competéncias, assegurando aos estudantes a
“possibilidade de se expressar criativamente
em seu fazer investigativo, por meio da ludici-
dade, propiciando uma experiéncia de continui-
dade em relacdo a Educacdo Infantil” (BRASIL,
2018, p. 199).

Sobre as competéncias, o jornalista Rosi
Rico, no texto “Conheca e entenda as compe-
téncias gerais da BNCC”, publicado na Revista
Nova Escola, coloca que:

A ideia néo é planejar uma aula especi-
fica sobre essas competéncias ou/trans-
formé-las em componente curricular,
mas articular a sua aprendizagem a de
outras habilidades relacionadas as areas
do conhecimento. Muitas dizem respeito
ao desenvolvimento socioemocional que,
para acontecer de fato, deve estar incor-
porado ao cotidiano escolar, permeando
todas as suas.disciplinas e agoes. (RICO,
€2021).

O desenvolvimento das competéncias em
Arte estd nas acOes de investigacao, expressao,
criagao e reflexao sobre o que foi vivenciado em
atividades individuais, coletivas e cooperativas,
possibilita)] 11¢/ 31141 35 conheci-
méntos, 0.¢1|: 1111116111111 xperimenta-
do, a comunicagao e a argumentacao na apre-
sentacdao de seu trabalho e a fruicao durante
todo o processo de criagao.

AVALIACAO

A avaliagao nao deve ser excludente e clas-
sificatdria. A experimentacdo proposta no Livro
de Praticas e Acompanhamento da Aprendi-
zagem deve ser beneficiada por uma avaliacao
formadora com a autoavaliacado, possibilitando
a0 estudante expressar-se sobre sua pratica e
sobre as facilidades e dificuldades encontradas
durante o processo criativo.

Vil

PNAEAS PRATICAS
EM ARTE

O Decreto n? 9.765 de 2019 estabeleceu a
Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA), cujo
objetivo é melhorar a qualidade da alfabetiza-
¢ao no territdrio brasileiro e combater o analfa-
betismo absoluto e o analfabetismo funcional.
O documento tem o cardater préatico de orientar
0s programas e as acoes do governo federal e
exige, portanto, o alinhamento entre os mate-
riais diddticos para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e suas diretrizes.

E natural a relagdo entre certos componentes
curriculares, principalmente entre Lingua Portu-
guesa e Arte, por ambas fazerem parte da area
de Linguagens. Sao letramentos que a crianga
utiliza desde os primoérdios para se comunicar.
As primeiras expressoes estao no balbuciar pa-
lavras e nos gestos incentivados por sua curio-
sidade. Mas as artes e, principalmente, os pro-
cessos criativos podem ampliar essa interrelacao
pelo hibridismo da drea. A arte — mais expressi-
vamente a arte contemporanea, em que as crian-
gas se inter-relacionam despojadas de qualquer
critério racional, apenas pelo sentir e experimen-
tar —, possibilita a construcdao de aprendizados
nos dois componentes, ao vivencia-los.

O QUE ESTA PROPOSTO
NO LIVRO DE
PRATICAS PARAO
ESTUDANTE?

Assim como a crianca na Educacao Infantil,
o estudante se aproxima de uma obra de arte,
principalmente de arte contemporénea, “des-
pido” de racionalizacdo. Ele se aproxima como
se aproxima sempre de uma brincadeira, de um
elemento da natureza, de uma pessoa. Essa li-
berdade vem de sentir, sem racionalizar, o que
pode vir a experimentar e, na sequéncia, ex-
pressar o que experimentou. Esse € o percurso
do estudante em seu processo de criagao.

O estudante dos primeiros anos narra o
vivenciado pela experiéncia, sem preocupa-
cao com categorizagoes em sua fala, de modo



diferente do adulto, que busca compreender o
que viveu para organizar seu relato.

O critico de arte Fernando Cocchiarale
(2006, p. 10) diz que:

[..] o problema é que estas pessoas [os
adultos] usam um unico verbo: entender.
Entender significa reduzir uma obra a es-
fera inteligivel. Eu nunca ouvi ninguém
dizer: eu ndo consegui sentir essa obra.

Os livros desta colecdo propdem préticas vi-
suais, sonoras, gestuais, cénicas e escritas que
levam os estudantes a sentir e experimentar, de
modo que possam se expressar e progredir no
aprendizado pelas varias experiéncias realizadas:
As propostas consistem em propiciar uma criagao
e, em seguida, apreciar o caminho percorrido; mas
nao explicar ou julgar seu processo. O estudante
nao precisa explicar o resultado de sed trabalho,
assim como posiciona Cocchiarale (2006, p. 10):

O artista contemporaneo'nos convoca pa-
ra um jogo onde as regras nao sao linea-
res, mas desdobradas em redes de relagoes
possiveis ou nio de serem estabelecidas.

O mesmo procedimento acontece com o es-
tudante em suas expressoes.

Para concluiry/vale lembrar que o que os es-
tudantes vao aprender que Arte nao se restrin-
ge apenas a conteldos especificos mas a sua
capacidade de encontrar caminhos expressi-
VoS, arriscar experimentar, buscar a prépria voz.
A colegacl i) hait B g i HLH Y blvimento
delquestdel L 1111111 ¢1[111:{,1.1| xpressivas.

PRATICAS... PROCESSO
DE CRIACAO

Até ha bem pouco tempo, o ensino de Arte
Se resumia comumente a tarefas repetitivas,
que nao estimulavam a experimentacdao como
parte do processo de criagao do estudante. As
propostas costumavam enaltecer a preocupa-
¢ao com o resultado final e nao com o processo
de criacao. A BNCC propde uma inversao nes-
sa forma de ensinar, conforme abordamos an-
teriormente, enfatizando a presenca dos verbos
cognitivos relacionados a experimentacao.

A experimentacdo ocorre quando o es-
tudante explora a linguagem por meio de

Vil

investigacbes e pesquisa, da acao de fazer e
refazer, aprecia o realizado e reflete sobre ele
para, entdo, reiniciar o processo.

Um processo de experimentagao, sempre!

Ainda reportando-se a BNCC, encontramos
dez vezes o verbo experimentar distribuido
nas 26 habilidades dos Anos Iniciais. Isso mos-
tra mais de 38% de enfoque na orientacao para
propostas praticas que possibilitem ao estudan-
te aprender por meio do fazer, buscando ampliar
sua autonomia (iniciada pela curiosidade na in-
féncia) e exercitar processos que o levem a cons-
truir, ao longo de sua jornada de estudante, uma
forma de expressao visual, corporal ou sonora.

Essa proposta sé se concretiza se as praticas
fizerem sentido no contexto dos estudantes, ou
seja, se forem significativas para eles. Para isso,
€ necessario que participem da prépria elabo-
racao da proposta, facgam um levantamento do
qgue conhecem, do que ja desenvolveram e de
como se sentiram durante a elaboragao, princi-
palmente usando linguagens nao familiares.

Por que voltamos a falar dos verbos
cognitivos?

Porque eles ressaltam a importancia de um
livro voltado para a ampliacdo das experimen-
tagcdes e ndo apenas propondo atividades ja
desgastadas pela repeticao.

A palavra pratica pode ser interpretada ape-
nas como um fazer pontual, sem nada acrescen-
tar ao aprendizado dos estudantes. Mas se for
compreendida como parte de uma sequéncia, de
um trabalho de investigacao reincidente, alinha-
vado em novas buscas e pesquisas, ela possibilita
aos estudantes exercitar a investigagdo auténo-
ma e aprender pelo autoconhecimento. Em arte,
eles descobrem, pela pratica, as possibilidades
da materialidade utilizada e dos elementos da lin-
guagem escolhida. A arte possibilita essa uniao.

O percurso de criagao dos estudantes enten-
dido como “processo” é formado de agcdes muito
similares as do artista, independentemente da
linguagem de expressao. As obras de arte con-
temporaneas trazem em sua materialidade ves-
tigios de grandes pesquisas para identificar um
caminho, muitas vezes unindo mais de uma lin-
guagem artistica. Os artistas também investem
em pesquisas, testagens e investigacdes para
chegar ao resultado no contexto proposto.



A BNCC revé essa posicao, enfatizando a importancia dos processos de criagdo, quando propoe
que:

A prética investigativa constitui o modo de producéo e organizacio dos conhecimentos em Arte. E
no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma
poética pessoal. Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tem-
po em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro contribuem para acontextualizacdo dos saberes e das
praticas artisticas. Eles possibilitam compreender as relagoes/entre tempos e contextos sociais dos
sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura. (BRASIL, 2018, p. 193).

Desse prisma, os estudantes do 12 e 22 anos do Ensino Fundamental abrigam na memaria os
bons momentos vivenciados na Educacao Infantil, com‘uma bagagem de conhecimentos construi-
dos tanto pelo aprendizado em brincadeiras e investigagoes quanto pela elaboracao de narrativas
que explicam como eles percebem seu entorno e os impulsos que sua curiosidade valorizada os leva
a descobrir.

PLANO DEDESENVOLVIMENTO ANUAL

Apresentamos a seguir uma proposta de distribuicdo dos contetddos do Livro de Préticas e
Acompanhamento da Aprendizagem no decorrer do ano letivo. Ele esta organizado por bimestres.

O plano de desenvolvimento anual € somente uma sugestao, pois também valoriza a autonomia
do professor e pode ser adaptado a realidade escolar e a quantidade de aulas destinadas a discipli-
na de Arte em seu estado od municipio.

CONTEUDO A SER

TRABALHADO BNCC E PNA

CRONOGRAMA

Competéncias gerais:4e 9.

Competéncia especifica de Linguagens: 3.
Competéncias especificas de Arte: 4 e 8.
Habilidades: EF15AR04 e EF15AR05.

Componentes essenciais para a alfabetizagao: producéo de
escrita; funcdes executivas.

- Atividades de revisao das paginas6e7
(Investigacao sobre o territério da escola).

«Atividades deampliacdo das paginas8a
10 (Como é o lugar que queremos?).

ATERIAL DE DIVULGAGADS ==

» Atividades de revisao das paginas12e13
B ‘ { I s palcos do teatro). Competéncias especificas de Linguagens: 1 e 3.
Competéncias especificas de Arte: 4 e 8.
» Atividades de'ampliacao das paginas 14 Habilidades: EF15AR19 e EF15AR20.
a16 (Criando uma histéria a partir de um Componentes essenciais para a alfabetizacao:
lugar). desenvolvimento de vocabulario; producéo de escrita;
funcdes executivas.

Competéncias gerais:1 e 3.

« Atividades de revisdo das paginas 18 e19
(0 carnaval e seus lugares, sons e cores).

Competéncias gerais:1 e 3.
Competéncias especificas de Linguagens: 1 e 5.
Competéncias especificas de Arte: 1 e 3.

| UNIDADE 4 |UNIDADE3| UNIDADE 2, UNIDADE 1

* Atividades de ampliagdo das paginas 20
a22 (0 Carnaval da minha familia).

« Atividades de revisdo das paginas 24 e 25
(Dancas e brincadeiras e outras épocas).

+ Atividades de ampliacao das paginas 26
a29 (A construcao da quadrilha).

IX

Habilidades: EF15AR08, EF15AR10, EF15AR24 e EF15AR25.

Componentes essenciais para a alfabetizacao: producao de
escrita; fluéncia em leitura oral.

Competéncias gerais:1 e 3.

Competéncias especificas de Linguagens: 1 e 5.
Competéncias especificas de Arte:3 e 9.
Habilidades: EF15AR13, EF15AR14 e EF15AR25.
Componente essencial para a alfabetizacao:

desenvolvimento de vocabuldrio; consciéncia fonoldgica e
fonémica; producdo de escrita.



UNIDADE 1

PLANO DE AULA:
INVESTIGACAO SOBRE
O TERRITORIO DA
ESCOLA

Duracgdo: 2 a 4 aulas.
Habilidades trabalhadas:
- EF15AR04

- EF15AR05
Componentes essenciais de alfabetizag

da PNA:

© producdao de escrita;
¢ fungoes executivas.

SEQUENCIA DIDAT

Tema: Percepcgao da
COM 0 espago 0CuUpPa
Objetivo: Explorar,
e habitacdo no

MATERIALDEDIVULGACAD
DA'EDITORA DO BRASIL

da escola.

)s explorar percepgoes
diz respeito a ocupacdo
pelos estudantes por meio
ados. Disponibilize a maior
ores de giz possivel. No entanto,
uma cor, ndo ha problema, porque
280 continuara pela densidade maior
or de linhas simultdneas em cada es-
Além disso, os estudantes poderdo notar,
a vivéncia direta, como uma acdo simples,

mas planejada e conectada
cria uma interferéncia rea
da escola.

DESENVOLVIM

Auxilie os es
cador”. Eles

e 0s estudantes
> caminhem por um
o quanto podem dei-
quebrar o giz, mas, ainda
nha no chao. Esses testes
endizado e sdo muito impor-
encias que nao derem certo sao
para cada um deles no processo.
a ndo desanimar caso isso ocorra.

pa seguinte, eles devem se conscien-
e que o bastdo € um indicador do que
em cotidianamente. Nao vale ficar indo e
do apenas para fazer novas linhas (se perce-
ber que é um desejo deles, vocé pode aprovei-
tar o artefato que construiram para atividades
futuras de desenho expandido no espaco). Esse
pode ser um 6timo e divertido desdobramento,
que aproveita o material criado por vocés.

ENCERRAMENTO

Desenhados os tragos, caminhe com eles pela
escola (dessa vez sem os bastdes) para obser-
varem o resultado da acao. Discutam quais sao
os lugares com mais linhas, os lugares em que
elas se dividem e conversem sobre o que foi ex-
perimentado e observado. Combine com a dire-
¢do da escola como serd feita a limpeza dessas
linhas. Se for possivel deixa-las durante alguns
dias, melhor. De volta a sala, deixe que falem so-
bre a experiéncia: como foi registrar estes percur-
sos, como foi ver os colegas fazendo o mesmo e
qual o impacto sentiram ao ver o resultado final
das linhas. O que aprenderam neste processo?



SEQUENCIA DIDATICA 2

( )
Tema: Desenvolvimento de trabalho de
criacdo com o espaco e a coletividade.
Objetivo: Experimentar praticas que en-
volvam o corpo coletivo e praticas de cons-

trugao tridimensional.
. J

( )

Material:

® cadeiras;

® caixas de papelao grandes;

® bolas esportivas ou outro material dispo-
nivel na escola para uso dos estudantes.

Onde fazer: Patio ou corredor da escola

.

INTRODUCAO

Depois do mapeamento feiton
rior, agora € hora de criar uma
mera no espaco da escola.
ta etapa é que ela dialog
turmas diretamente er
a comunidade esco
outros professore
realizagao e as
possivelment
mas vao

MATERIAL-DE DIVULGAGAD
DEEDITORADIBRASIL

Se posiciona nessa
evante ideias com os
delas, busque o material
ideias podem ser dtimas,
) invidvel; reforce-as positiva-
ugira que facam juntos adap-
a realidade de vocés. Garanta que
udanca feita seja segura para todos.
que a direcao da escola para acertar
0s € mudangas com mais tranquilidade.

A etapa seguinte a instala
observacao, também fune
cesso. Enfatize a impo
foco na observacao.

a0: 4 a 8 aulas.
abilidades trabalhadas:
EF15AR04
- EF15AR05
Componentes essenciais de alfabetizacao
da PNA:
© producao de escrita;
© funcgodes executivas.

SEQUENCIA DIDATICA1

a y
Tema:Relagao comoespaco que habitamos.
Objetivo: Explorar as relacdes entre os
ambientes do territdrio escolar; experimen-

tar praticas que envolvam o corpo coletivo.
' 7

a )
Material:
® ndo hd material necessério.
Onde fazer: Pdtio ou local da escola em

que ocorre o recreio dos estudantes.
o J




INTRODUCAO

Material:

Vamos trabalhar quatro préticas encadea- ® ndo ha material nece
das. Cada etapa possibilita um aprendizado Onde fazer: P3tio
especifico e é importante que seja finaliza- que ocorre o rec
da para que haja, de fato, uma ampliacdo de
conteldos.

DESENVOLVIMENTO

Esta etapa é bastante simples e de facil
compreensao. Aqui os estudantes farao uma
observacdo dos hdbitos dos colegas de escola,
a partir tanto dos lugares da escola mais usa-
dos para brincar quanto dos menos usados. As
duas informacdes sao igualmente importan
E fundamental que observem sozinhos
crevam a partir do que viram, sem cép
respostas do colega. Reforce que na
ou errado e que a grande diversid
postas € boa para a turma toda.
conversar com os estudante
ferenca entre observar e tir
clusdes e conversar sob
dois procedimentos sz
mas aqui o foco est
tonomia, ou seja
para que o es
viu e sinteti

entar uma
assim como a
> posterior cria-
nidade para con-
da investigacao e da
Jue pode ser levantada

nda etapa, auxilie-os primeiro na
a0 da abordagem, depois na organi-
0s resultados. Escreva as respostas em
taz, de modo que possa ser usado poste-
ente. Crie um critério para marcar as brin-
adeiras repetidas: inserir um ndmero na frente,
risquinhos a cada repeticao ou o que achar mais
facil de ser compreendido pela turma. Verifique

MATERIAL DEDIVULGAGAOD se esse critério estd claro para todos. E funda-
DAEDITORA-DOBRASIL i mental que todas as respostas estejam indica-
das nessa contagem final.

Em seguida, converse com os estudantes so-
bre o levantamento. Todos conhecem as brinca-
deiras? Caso alguém ndo conheca alguma, peca
a um voluntdrio que explique como ela é.

ENCERRAMENTO

Por fim, depois do levantamento que se refe-
re a um universo de criancas fora dessa turma,
faca um levantamento das brincadeiras favori-
tas da turma. Ha alguma brincadeira que nao
foi citada, mas da qual os estudantes gostam
muito? Caso queira engatar um desdobramento

plorar relagdes entre os am-
territério escolar; experimentar
que envolvam o corpo coletivo.




dessa pratica, vocé pode pedir que entrevistem
0S pais para que tragam brincadeiras de outra
geracao, aprofundando tanto a etapa de entre-
vista quanto o universo pesquisado.

SEQUENCIA DIDATICA3

o Y
Tema: Reflexao sobre espacos coletivos.
Objetivo: Explorar as relacdes entre os
ambientes do territério escolar; participar
de didlogo coletivo, buscando préticas de

cidadania.
. J
-
Material:
® ndo hd material necessario.
Onde fazer: Patio ou local da escg
que ocorre o recreio dos estudante
o
INTRODUCAO

O objetivo é focar na re
dade e o uso do espaco
lugares mais ou me
rentes tipos de bri
sobre como us
€ Como somo

MATERIALDEDIVULGAGAD
DAEDITORA:DO:BRASIL

deixe-0s ex-

necessarias
S apropriado para
embre-se de que
funciona é um &timo
ista da experimentacao,
x30 ainda maior. Deixe que
certo, caso isso acontega. Se
orem bem-sucedidas, isso tam-
dice. Busque dar autonomia para a
solucao dessas transposicoes.

ENCERRAMENTO

O experimento de bri
rentes pode levar a ref
dadas sobre a co
comuns da esco
perceberam e

)es entre os
ar; experimen-
ao tridimensional;
coletivo, buscando

s diversos disponiveis na escola
ras, tecido, fita, giz etc.)

fazer: Local da escola escolhido pe-
s estudantes.

INTRODUCAO

Com uma etapa que enfoca a criagao, essa
pratica encerra o encadeamento das diferen-
tes etapas de um mesmo tema. A brincadeira
serviu de mote para que os estudantes pudes-
sem observar, investigar, refletir e, agora, criar.
Aproveite esse tema para reforcar a dimen-
sdo complementar das etapas do processo.
Aprender é sempre prazeroso, ainda que, em
muitos momentos, exija atengao, persistén-
cia, disciplina e senso critico. O tema pode ser
util para levantar essa discussdo. A etapa de
criagao acaba sendo o ponto alto de todo esse
processo, dando sentido a essas exigéncias e
revelando a importéncia delas em cada ponto
do trajeto.




DESENVOLVIMENTO Componentes essenciai
da PNA:
Lembre-os de que a brincadeira surgird de- « desenvolvimento

pois das experimentagoes, observacoes e refle- + producdo de esc
x0es que fizerem sobre 0 espaco da escola. Nao * funcBes exec

se trata apenas de inventar uma brincadeira,
mas de pensar em uma inspirada em um espa-
co especifico da escola.

O livro mostra alguns exemplos, mas esti-
mule-os a criar outras possibilidades. A par-
tir das ideias, faca com eles um levantamento
do material necessério, se houver. Atencdo: a
proposta ndo é somente pensar em uma brin-
cadeira no espaco, mas poér a acdo em pratical
Brincar, de fato, é fundamental para a realiz:
cao completa dessa pratica.

ENCERRAMENTO

Registre com fotos, mesmo q
celular, o momento em que foren
paco. Organize uma roda de
e converse com todos sob
clusao. Faga um levantan
ram, das etapas em @
das principais des
podem ser regist
continha as b
gacao ou vo
registro e

pode acontecer em lugares muito
Aqui, destacamos dois deles, mui-
antes para a histéria do teatro, além do
de rua: teatro de arena (que se iniciou na
ia Antiga e remete as origens do teatro da
orma que o conhecemos) e o palco italiano (que
surgiu no Renascimento, acompanhado de mui-
tas transformacdes no modo de fazer teatro). E

B MATERIAL DE IlI\llllliAl}T\ll importante que os estudantes conhegam as ca-

DA EDITORADOBRASIL racteristicas de ambos os espacos e saibam di-
ferenciar um do outro.

DESENVOLVIMENTO

No Livro de Préticas e Acompanhamento da
Aprendizagem, hd uma imagem de um teatro de
arena e outra de um teatro de palco italiano. Ao
lado delas, estdo os nomes e as caracteristicas
de cada um deles para que os estudantes, apds
conversa inicial sobre esses tipos de espacos
teatrais, associem essas informacdes as ima-
gens, percebendo as diferengas entre os lugares.



Em seguida, eles devem refletir sobre espacos
em que, na opinido deles, seria interessante apre-
sentar pecas teatrais.

ENCERRAMENTO

Por fim, os estudantes devem pensar nos es-
pacos nao adequados para representacgoes tea-
trais. Para isso, auxilie-os com questoes como:
Que caracteristicas um lugar deve ter para que
seja possivel fazer nele uma apresentacao tea-
tral? Ha espaco no lugar para acomodar a pla-
teia? Ha muito barulho no local? As pessoas
poderdo enxergar e escutar os atores?

SEQUENCIA DIDATICA 2

~

Tema: Cendrios.
Objetivo: Estudar o conceito e as
ticas de cendrio; observar ce
percebendo como eles auxi
cao teatral; explorar cria

da observacao de cen:;
.

-
Material:

® ndo hd m:
Onde fa

MATERIALDE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

s auxiliam a repre-
ecendo informacdes
M gue se passa a cena.
ante que eles compreen-
ai muito além de um painel
ugar em que ocorre a histdria.
ser realista e ajuda a estimular a
de quem assiste a encenacao.

As imagens da pratica i
questdo. Uma delas é
observar mdveis, por
Ainda que figuem d
mente € esse, pog

> pensar e
dendo que

Jtra, e sim que
ara a estética da

devem perceber como os ce-
nossa imaginagao observan-
e imaginando histdrias, lugares,

pos, cada um deve escolher uma das
s, sem contar aos demais. Vocé pode
ionar algumas questdes para ajudd-los a
ensar no que irdo criar: O que essa imagem
sugere? O que vem em sua imaginacao ao olhar
para ela? Os estudantes devem compartilhar o
gue pensaram e, juntos, decidir que histdria irdo
criar baseados nesse cendrio.

ENCERRAMENTO

Auxilie-os a estruturar uma cena antes de
iniciar a improvisacao com perguntas como:
Onde serd essa histéria? Quem vocés serdo?
O que acontecerd nela? Cada grupo deve im-
provisar sua cena, enquanto os demais serao a
plateia, que deve tentar descobrir qual das ima-
gens o grupo escolheu, ou seja, que cendrio o
inspirou na criacdo da cena. Pergunte a plateia:
O que os atores fizeram durante a cena que de-
monstrou que se inspiraram nesse lugar?




PLANO DE AULA:
CRIANDO UMA
HISTORIA A PARTIR
DE UM LUGAR

Duracdo: 4 aulas.
Habilidades trabalhadas:
- EF15AR19

- EF15AR20
Componentes essenciais de alfabetizacao

da PNA:

© desenvolvimento de vocabuldrio;
© producao de escrita;

¢ fungoes executivas.

SEQUENCIA DIDATICA1

~

Tema: Lugares que habitamo
cenario.

Objetivo: Reconhecer o
e seu entorno; explo

criacdo de cendrios
.

-
Material:

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDHORADO-BRASIL

0 importante para
a. Apesar de nao ser
bui para mostrar onde
ainda, auxilia a acao dos

udantes serao estimulados a fazer o
o coletivo de um cendrio inspirado em
ocal que consideram importante. Eles de-
listar, primeiro, as caracteristicas do lugar

para, juntos, lembrarem de
dele. Depois, em um pap
senho coletivo. Para is
planejar o desenho se¢
que parte do pape
ficard? Que elerr
S30 as cores [
guntas que

5 e personagens a
m lugar.

aterial necessario.
azer: Sala de aula.

RODUCAO

Depois de decidirem o lugar e realizarem o
desenho coletivo dele, que sera o esboco do ce-
nario, os estudantes devem imaginar a histdria
que se passa nesse lugar. A histdria que eles
irdo criar pode ser baseada em situagoes e per-
sonagens reais da vida dos estudantes (assim
como o local escolhido), ou pode ser totalmen-
te inventada, apenas levando em conta como
e por que aconteceria exatamente nesse local.

DESENVOLVIMENTO

A histéria pode ser criada de vdérias formas
e, talvez, eles precisem de ajuda para se orga-
nizar. E possivel que cada um imagine uma coi-
sa diferente e queira fazer valer sua ideia; por
isso, vocé precisa lembra-los de que é um tra-
balho coletivo, que todos devem contribuir com
ideias e que o resultado serd uma reunido delas.
Vocé pode pedir a um estudante que comece a
histdria e, depois, que cada um fale uma parte,




que serd a continuacdo. E importante ajudé-los
nessa sequéncia, garantindo que estejam dando
continuidade a histdria e ndo apenas inserindo a
prépria ideia, desconectada do que ja foi criado.

ENCERRAMENTO

O ponto principal para a criacdo da histdria é
que eles partam do lugar escolhido e do esboco
do cenario que fizeram e ndo se esquecam dele
ao longo do processo. Para isso, pergunte, por
exemplo: Como cada elemento do cendrio serd
utilizado na histdria? Como o espaco escolhido
se relaciona com a histdria? A histdria seria di-
ferente se acontecesse em outro lugar?

SEQUENCIA DIDATICA3

Tema: Construcdo de cendrio.
Objetivo: Aproximar-se de ele
linguagem teatral; explorar

de criacdo de cenarios.
o

-
Material:
® materiais dive
Onde fazer:
tadas umas

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDLIORA-DUBRASIE

isarao de
poniveis na
para que essa
empo suficiente
icitar materiais ou

estudantes observem o desenho
onversem para decidir como cons-
cenario. Oriente-os para que plane-
strucao especificando tudo o que acham
30 precisar. Faca com eles uma lista de tudo
Ue deve haver no cendrio, que materiais serdo

usados e como vao construi-
possivel conseguir na esco
€ possivel substituir por i

Como licao de
objetos que possz
cendrio. Combi
procurem e
para a esco
rednam r
tudo o

o: Aproximar-se de elementos da
agem teatral; experienciar a represen-
acao com auxilio de cendrio; reconhecer e
experienciar a relacao entre atores e pla-
teia, percebendo o teatro como forma de

comunicacao e transformacao social.
o

a )
Material:
® n3o ha material necessario.
® materiais diversos para fazer o cenario.
Onde fazer: Sala de aula com carteiras
afastadas umas das outras ou algum local

amplo.
. v

INTRODUCAO

Apresentar a histdria criada € o que da senti-
do ao teatro. E o momento em que ele acontece,
em gue os atores se comunicam com um publico.
Quando trabalhamos teatro com os estudantes
em sala de aula, muitas vezes desenvolvemos
exercicios e jogos importantes, mas nem sempre




os estudantes entendem esses exercicios como
um fazer teatral. Eles esperam o momento final:
a apresentacao. Ela ndo precisa ser um grande
espetdculo, nem devemos passar o processo
pensando na apresentagao, mas proporcionar
momentos de troca entre os estudantes/atores
e o publico é importante e significativo para to-
dos. Nesse momento, eles experienciam essa
troca tao fundamental ao teatro e, muitas vezes,
engajam-se mais na preparagao porque sabem
que haverd esse momento final, que gera grande
expectativa para todos.

DESENVOLVIMENTO

Neste projeto, € importante que os estud
tes saibam, desde o inicio, que no final re
rdo uma apresentacdo para o publico
a familia, outros estudantes ou a
da escola). Tudo depende do esp
po que vocés terdo para se ded
com eles um convite para di
vidados, informando o non
local e o hordrio em que

A escolha do local

escola? Em alg
oportunidade

MATERIALDE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DO.BRASIL

or isso € importante
2spago antes da apre-
do do tamanho da histé-
precisar de mais ou menos
aiar. Guarde o cendrio para que
sado na apresentacado. Na data
eles devem apresentar a peca.
alizar, oriente os estudantes para que
m desenho sobre o que mais gostaram
ocesso de construcdo do cendrio.

de alfabetizacao

N
as do Carnaval brasileiro.
J
~
Material:
® n3o ha material necessario.
Onde fazer: Sala de aula.
J

INTRODUCAO

Os estudantes irao estudar aspectos do Car-
naval e conhecer sua origem e caracteristicas
especificas em alguns estados: Rio de Janeiro,
Pernambuco e Bahia.

DESENVOLVIMENTO

Nesta atividade, conheceremos algumas ca-
racteristicas localizando-as em cada estado em
que aparecem. Para isso, usaremos as imagens
que estao no encarte da pagina 31, que repre-
sentam essas diferentes caracteristicas.




Antes de ir para o encarte, converse com 0s
estudantes acerca dos seguintes aspectos so-
bre o Carnaval:

© o frevo é o ritmo mais tocado em Pernam-

buco, e 1d existem os clubes de bonecos,
que sao blocos carnavalescos que desfilam
com um boneco gigante homenageando
alguém importante para o bloco;

© os afoxés, os blocos afro e os trios elétricos

sao representantes importantes do Carnaval
da Bahia;

¢ os desfiles das escolas de samba, que se ini-

ciaram a partir dos blocos no Rio de Janeiro
e se espalharam por diferentes lugares, sao
os maiores icones do Carnaval brasilei
atraindo pessoas do mundo inteiro parz
sisti-los. Os carros alegdricos sdo un
maiores caracteristicas desse desfi

ENCERRAMENTO

Os estudantes devem recor
para colar na regiao corresp

SEQUENCIAL

Tema: Manife
Objetivo:

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

musica tipica para o
tem caracteristicas pré-
e, nos aprofundaremos em
os através de um exercicio
usical. Por meio da escuta, os
carao instrumentos, perceberdo o
0 e algumas caracteristicas de dife-

DESENVOLVIMENTO

Alguns dos géneros
Carnaval brasileiro
originou no Rio de
resto do pafs; o
0 samba-regg
Rio de Janei

ao tocando

tos de sopro ou
ém se € uma musica
e ela é tocada apenas

e podem perceber é se a mu-
ao, aquela parte que se repe-
2s, e se € uma musica agitada ou

0 mesmo exercicio de escuta e aprecia-
om outros géneros tocados no Carnaval,
0 a marchinha, o samba-reggae e o samba-
enredo, pedindo que escrevam no caderno as
caracteristicas que perceberem. As marchinhas
costumam ser tocadas pelos diversos instrumen-
tos presentes nos blocos: sdo comuns os instru-
mentos de percussao e, frequentemente, os de
sopro e os de corda. Geralmente as cangdes tém
um andamento médio, nem tdo rdpido nem tdo
lento, com refroes e rimas em suas letras.

Nos blocos afro, sdo usados apenas instru-
mentos de percussao: surdos com tamanhos
e alturas diferentes, caixa (ou tarol), repique e
timbal. Também é comum haver refrées nas
cancoes, e o andamento delas é médio-lento.

J4 0 samba-enredo tocado pelas escolas de
samba € uma cancdo com andamento muito
rapido. Sua letra é bem comprida e geralmente
conta com um refrao. A bateria das escolas de
samba é composta de instrumentos de percus-
sdo (surdos, caixas, repiques, chocalhos, cuicas,




agogds, tamborins e reco-recos), em geral
acompanhados por instrumentos de cordas,
como violao, violdao de sete cordas, cavaquinho
e bandolim.

PLANO DE AULA:
O CARNAVALDA
MINHA FAMILIA

Duracao: 4 aulas.

Habilidades trabalhadas:

© (EF15AR13)

© (EF15AR14)

© (EF15AR25)

Componentes essenciais de alfabeti
da PNA:

© desenvolvimento de vocabulario;

© consciéncia fonoldgica;

¢ producao de escrita.

SEQUENCIADID

Tema: Manifestacg
Objetivo: Ampli
o Carnaval po
com os fane

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

ares sao fundamen-
uma das formas de
deixar de escutar o que
dizer sobre elas.

e, 0 que fazemos, cantamos e
ancas de nossos antepassados
em conosco por meio da tradicao
Oximas atividades, os estudantes farao
evista com os familiares para comparar
aval da infancia deles com o Carnaval que

os estudantes conhecem. Pe
mais de uma pessoa da far
mais velhas, para coletar

U em saloes,
brinquedos de

am perguntas sobre
téria interessante do
egistrar as respostas no
a questao 2 no livro.

a atividade em sala depois que os
fizerem a pesquisa, pedindo que
suas descobertas sobre o Carnaval dos
ares. Eles brincavam da mesma forma que
estudantes brincam hoje? A que conclusao
hegaram? Peca que contem as curiosidades
que registraram e comparem as respostas que
trouxeram, para analisar se os familiares conta-
ram coisas parecidas ou diferentes.

SEQUENCIA DIDATICA 2

( )

Tema: Manifestagdes populares.
Objetivo: Ampliar o conhecimento sobre

as marchinhas carnavalescas.
o J

( )

Material:
® n3o hd material necessario.
Onde fazer: Entrevista em casa, reflexdes

em sala de aula.
o J




INTRODUCAO

Nesta pdgina, a pesquisa serd sobre marchi-
nhas de Carnaval. Queremos saber se tanto os
estudantes quanto seus familiares conhecem
alguma marchinha.

DESENVOLVIMENTO

Os estudantes conversarao com seus fami-
liares para saber se conhecem marchinhas de
Carnaval. Oriente-os para que perguntem se as
marchinhas faziam parte do Carnaval que a fa-
milia frequentava e, em caso positivo, se eram
tocadas por bandas ou se eram gravacoes exe
cutadas nos bailes de Carnaval.

Eles deverdo pedir auxilio para a transg
de uma letra de marchinha conhecida t
eles como pelos familiares.

Avise-os de que, caso os famili
lembrem de nenhuma letra de n
podem, juntos, pesquisar na ir
alguma de que gostem.

Explique aos estuda
carnavalescas, assim ¢
cOes de nossa musi
ter um refrao, ou
varias vezes, e
eles que tent
qgue tran
no livro

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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pessoa escreveu; se
net as musicas men-
Jrma conheca.

SEQUENCIADID

Tema: Manifestacoe
Objetivo: Amp
sobre a estr
marchinhas

ar identificar se
crevendo no livro

esse trabalho sobre re-
a outra atividade.
antes que lembrem de algu-
Ue gostem que contenha rimas
No repertdrio musical tradicional
arios exemplos de cancdes com es-
entos, mas vale qualquer cancao, con-
Jue seja adequada para a idade.
ara ajuda-los, vocé pode separar algumas
sicas conhecidas que tenham rimas e um re-
rao e mostrar como exemplo.

Eles irdo escrever a letra da musica escolhida
no caderno e destacar com cores diferentes o
refrdo e as rimas que encontrarem.

ENCERRAMENTO

Depois de escritas as letras, cada estudan-
te ird ler ou cantar para a turma a musica que
escolheu, para que os colegas identifiguem o
refrdo e as rimas. Se achar que ndo haverd tem-
po suficiente para todos lerem, faga um sorteio
para selecionar alguns estudantes.




SEQUENCIA DIDATICA 4

a )
Tema: Manifestacdes populares.

Objetivo: Ampliar os conhecimentos so-
bre fantasias de Carnaval por meio de uma
pesquisa feita com os familiares.

( )
Material:

® ndo ha material necessario.

Onde fazer: Entrevista em casa, reflexdes
em sala de aula.

.

INTRODUCAO

Agora iremos falar de outro eleme
tante do Carnaval, a fantasia. As fan
parte do Carnaval desde o inicio,
-se um momento em que todo
para vestir outras roupas e
que quiserem, um fdolo, un
sonagens dos mais vari

MATERIALDEDIVULGAGAD
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0 qué?

usados

os estudantes
que os familiares
S que eles conhecem
S mesmos personagens
muito diferentes.

desenho de uma fantasia ci-
ares e outro de uma fantasia da

oposta alternativa, estimule-os a
ma fantasia original, diferente das
onais, No espaco indicado no livro ou em
folha de papel a parte. Eles podem dar um

nome para a fantasia e dize
ram para cria-la.

ENCERRAMEN

omponentes essenciais de alfabetizacao
da PNA:

¢ desenvolvimento de vocabulario;

© producao de escrita.

SEQUENCIA DIDATICA1

~
Tema: Brincadeiras populares.
Objetivo: Perceber as influéncias da cultu-
ra europeia na danca.
. J
a )
Material:
® n3o ha material necessario.
Onde fazer: Sala de aula.
. J

INTRODUCAO

O objetivo da atividade € estabelecer relagoes
entre as partes e o corpo inteiro por meio das
brincadeiras. Os estudantes vao experimentar




diferentes formas de orientagao no espaco,
como deslocamentos com mudanga de nivel
e direcdo e propostas com ritmos variados, do
lento ao rdpido, o que estimulard a consciéncia
corporal deles.

DESENVOLVIMENTO

Em Jogos infantis, o pintor Pieter Bruegel
retrata brincadeiras da Idade Média populares
até hoje, como “pular corda”, “cavalo de pau”,
“cabra-cega” etc. Elas podem inspirar os estu-
dantes na hora de escolher uma brincadeira.
Reserve 20 minutos para a atividade, podendo
repeti-la quantas vezes for necessario.

A cantiga da brincadeira sugerida na ativi
lcdiz:"Eucomasquatro,eucomela,euseme
por cima, nés por baixo”. Reserve por 10
paraessa pratica. Ela utiliza amesma f
quadrille europeia e do mogambiqg
for preciso, ajude os estudantes
quanto as posicées na forma
pio observe como fardo sc
ciamento interno confere
seja necessario, dese
anote, no sentido
iniciando pelo po
rodas, o estud
o0 quadro e
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a nas velocida-
peca que ponham
a roda para, juntos,
do de posicdo com o
a brincadeira nas trés ve-
, peca que fagam mais um
para trocar a funcao de iniciar
baixo.

ecer as dan-
entos de modo
ativo considerando
expressivos da “danca
palho com os dois lados
> a relacdo social entre os
otica da diversidade.

pode ensinar a cangao enquanto de-
a a danga ou primeiro passar a cangao e
Dis 0s movimentos. Peca a um estudante que
ude na demonstracao da dancga para o grupo.
orme uma roda com todos em pé, voltados para
0 centro, e peca que, de dois em dois, eles se vi-
rem um de frente para o outro. Se estiverem em
ndmero impar, vocé deve participar da roda.

O aceno de mao é feito a disténcia. O gesto
serve para trabalhar a lateralidade e a tridimen-
sionalidade dos giros. Eles vao fazé-lo primeiro
com a mao direita e, depois, com a esquerda.

Quando se diz “Eu vou bem”, bate-se com a
mao no proprio peito, primeiro com a direita e de-
pois com a esquerda, afirmando quem estd falando.

No “E vocé, vai bem também!”, a versao sim-
ples da brincadeira de mdo € bater palma na
frente do peito e palma com palma com a pes-
soa da frente duas vezes. E o que chamamos de
homdlogo, quando os lados do corpo fazem o




N
mesmo movimento. No entanto, sugerimos al- SEQUENCIA DID

ternar direita e esquerda.

Depois, eles vao enlacar o braco direito no bra-
co direito da pessoa da frente: basta um apoiar a
mao na cintura e o outro passar o braco por den-
tro, mantendo o cotovelo flexionado, e girar sem
se soltar. Em “Legal, legal, legal...”, devem praticar
o giro em dupla, com os bracgos enlacados.

Como a musica tem compassos de oito tem-
pos, a cada frase de “Legal... legall Hey!”, aconte-
cem duas voltas completas para finalizar no local
onde se iniciou.

No fim das voltas para a direita, os estudan-
tes irdo soltar os bracos e jogd-los para cima
ao exclamar “Hey!”; entdo, tornardo a enlacar ¢
bracos do lado esquerdo para repetir as ve
no outro sentido, até terminar na posicao

es de trajes
> matuto ou de
ordeste, as rou-
oram inspiradas nos
5 habitantes das zonas
Portugal. Essa € a origem
juadrilha. No Brasil, esses
a ser confeccionados com
eves, coloridos e chamativos,

ENCERRAMENTO

Apds aprenderem os movime
com uma dupla, peca que tro
sé proponhaisso quando a
tes conseguir terminar
caram apds os giros do
€ o indicador de q
feita. Assim, a es
ta e coerente
dancgas soci

gumas quadrilhas, os trajes torna-
extremamente elaborados. No entan-
lar adornos simples com os estudantes
uito interessante: alinhavar ou colar um
emendo na calga, combinar de todos usarem
um lenco do mesmo tecido, fazer uma grava-

= ta maluca e pintar bigodes sao algumas ideias
MATERIRLDEDIVULGAGAD P ° gumas |

que mudam temporariamente a fisionomia e o
DAEDITORA'DO BRASIL modo de se portar, possibilitando que se crie
um personagem de si mesmo. Caso as vestes
da sua regiao sejam as tradicionais juninas,
como tornd-las alegdricas ou apresenta-las
como roupas de festas? Estimule a imaginagao
dos estudantes.

ENCERRAMENTO

E preciso se ater a alguns detalhes para que
os trajes sejam confortdveis, e, principalmente,
ndo atrapalhem a movimentacdo. Os chapéus de
vimento de vocabuldrio; palha devem ter uma fita que os prenda embaixo
do de escrita. do queixo para ndo cairem durante a danca.

essenciais de alfabetizacao




SEQUENCIA DIDATICA 2

-
Tema: Quadrilha junina.
Objetivo: Refletir sobre a arte como ativi-

dade social, coletiva.
"

-
Material:
® ndo had material necessario.
Onde fazer: Sala de aula.

.

DESENVOLVIMENTO

Na etapa 1, seguiremos aprofundando a
servagao, a reflexao, a investigacao e a
baseados nos elementos da quadril
popular danca das Festas Juninas.
memorativa no calenddrio escola
temas estudados e ser aprofu
de valorizacdo de nossa cult
serd a quadrilha, mas, ante
dancas, como danca d
marabaixo, congada
apresentadas por g

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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tes do corpo nas dangas sociais.

: Ampliar conhecimentos referente

Material:
® n3o hd material nece
Onde fazer: Pdtio g

das das festas da

ancé” indica o bai-
acontece em todos os
. O “alavantu” (en avant
frente”) é falado para os
arem para o cumprimento; e
e: “para trds”) para as pessoas
0 seu lugar, afastando-se do par.
s pares caminham em fila lado a lado,
do no ritmo da musica. Ha versées em
integrante do par segura na cintura do
0, que por sua vez apoia as maos no ombro
Jo primeiro, mas na escola é comum fazer com
0s pares andando de bracos dados.

No cumprimento, assim que os cavalheiros
se aproximam dos respectivos pares, podem
se ajoelhar ou simular essa intengao, acenando
com o chapéu e, em seguida, voltar dancando
de costas. As damas, assim que se aproximam
dos respectivos pares, andam para a frente e
fazem uma reveréncia com um gracejo de ca-
becga, de ombro, simulam sutilmente a intencao
de ajoelhar e balangam a saia.

E importante lembrar que, em turmas cujo
ndmero de meninas e meninos nao seja igual,
podem ocorrer pares de criancas do mesmo gé-
nero. Ha também a possibilidade de deixar as
criancas livres para fazerem par com os colegas
com quem tém mais afinidade, independente-
mente do género. E preciso cuidado para que
todos se sintam confortdveis em seus papéis,
sem preconceito ou bullying.




ENCERRAMENTO

Para ensaiar, tenha a mdo um apito, a fim
de dar o aviso sonoro no momento de narrar
os cédigos. Criar modos de balancgar, caminhar
e cumprimentar € a parte mais importante do
processo. S3o os estimulos para explorar movi-
mentos, sem se preocupar se estao bonitos ou
feios, que ajudarao os estudantes a “entrar” no
personagem e brincar de ser alguém diferente.

SEQUENCIA DIDATICA 4

~

Tema: Quadrilha junina.
Objetivo: Criar movimentos usando ele-

mentos de largo alcance.
.

-
Material:
® n3o hd material necessario.
Onde fazer: Pétio ou quad

.

INTRODUCAO

Chegou o mome
nhecerem a parte
dadas € o con
lado como
Ccom 0S Sa

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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de se deslocar
dem ir lado a lado
dar as maos, confe-
a girar, fazer estrela,
por baixo, enfim, brincar

ormalmente a noiva vai na
sai, ela segura na mao do noivo,
a mao de quem saiu atrds dele, até

se formar a grande roda. C
caracol, ela solta a mao dc
de lado e passando de
dele e, entao, segue [

estiver quase
meio giro e s

em parte do
eiros e estimu-
3l nos estudantes,
ssa quadrilha. O nar-
e todos dao meia-volta
am, colocando a mao na
: “J4 passou!”. Entdo, todos
dizem: “Ahhhh..”. O narrador
po e, entdo, diz: “Olha a cobra!”.
bodem ser: um pular no colo do outro
saltarem e gritarem até ele dizer que
pturaram. Todos reagem com “Ahhhh..".
ente, o narrador diz: “A ponte quebrou!”
odos ddo meia-volta até ele dizer que ja foi
onsertada. Todos dizem: “Ahhhh..” e voltam a
dancar no sentido do baile.

ENCERRAMENTO

A quadrilha vai caminhando para o fim, com
todos em roda, de maos dadas para as sauda-
coes. O narrador fala 0 nome dos santos, pede
um viva para 0s noivos e para 0s convidados.
Os participantes respondem com “Vival”. De-
pois, acontece o grande baile, em que todos
dancam juntos até se despedirem.

Na atividade 4, o “susto na sombra” busca
criar meios de brincar com alguém e perceber as
reacoes que o susto nos causa: cada pessoa rea-
ge de um modo. Apds a brincadeira, sentem-se
em roda para conversar sobre a experiéncia.
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OLA, TUDO BEM?

O percurso pelas artes pode
os lugares onde vive, explo
interagir e encontrar novas
com eles por meio da lir

Agora convidamo
riéncias, fixando co
e possibilidades a-
dos. Este mate océ
realize muitz a “mao

y U até aqui
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UNIDADE 1+ Explorando
territorios
O quevamosexplorar? ..................... 5
Para revisar e reforcar
Investigacdo sobre o territdrio da escola

UNIDADE 2+ Espacos cénicos .
O quevamosexplorar? ..................
Para revisar e reforcar

Os lugares e palcos do teatro
Para ampliar
Criando uma histéria a partir d
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O QUE VAMOS EXP

Quando pensamos em criacao art as Coi-
sas podem vir a nossa mente: lapi Jo, quando
pensamos no suporte, ou seja, emos direta-
mente a criacdo, ha muitas pe esmo a lousa
da sala de aula.

Nas proximas pagine
paco € o material de cr
lugar que possibili

Vamos explo
meiro momen
vidualmente

ento, em que o es-
te da escola como um

ritério da escola. Num pri-
S espacos e as trajetdrias, indi-
ar. Depois, € momento de ampliar
stigacao, experimentacao e criacao,
partind = apropria do espaco para brincar.

MATERIAL DE DIVULGAGAD iir propBem a exploracéo e a experi-

acoes por meio de instalacoes e inter-
DAEDITORA DO BRASIL GOES POr MEIo de Instatat .'
a. Isso significa que o principal material da

acao e explore diferentes possibilidades.
de envolver o emprego de muitos materiais,
a pensou em criar utilizando o préprio espaco?

sar elementos simples e acrescentar um elemento importante
oracao: nosso corpo. Ao observar e, depois, inventar brincadei-
acontecem no territério da escola, modificado pela acdo de vocés,
mentamos aspectos preciosos de toda brincadeira: o da criatividade
da invencao.




‘@“_: PARAREVISAR E/REFORCAR
(—

INVESTIGACAO SOBRE O TERF
ESCOLA

O espaco em que habitamos nos afeta @
experiéncias para vé-las mais claramen
ambiente da escola.

O giz de lousa
deixa tragos muito
diferentes no chao.

1 Pense no que entra pelo portdo da escola.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORADOBRASIL nta e vocé pudesse ver por onde andou ao

Jm “lapis gigante” e marcar os locais em que

e vassoura ou algum objeto longo e leve, que tenha
Jo chdo até seu cotovelo. Prenda um giz de lousa na
giz reserva.)

> deixara marcado o caminho que faz ao longo do dia. Come-
ar na escola. Segure o bastao deixando o giz tracar o caminho
ais por onde passa. Vocé e os colegas fizeram uma instalacdo
revela os lugares mais usados pela turma! Qual foi o lugar mais
ado? E o menos marcado?

Resposta pessoal.




) Agora que vocé deixou sua marca no modo como ocupa
de fazer uma acao que leve as outras turmas a refleti
Que tal mudar o caminho que vocé percorre diaria

a) Com os colegas, escolham um lugar movimen
ou um corredor. Pensem juntos num modao
culo nesse caminho, para que todos te
espaco de outra maneira. Vocés poden:
caixas de papelao, bolas esportivas
a intervencdo temporaria de vocés

b) No dia e local combina-
dos, cologuem os obje-
tos um pouco antes do
horario de maior movi
mento, para que cor
gam observar co

resto da escola

portara no es
agora ofer.

Diogo Ferreira
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se com a turma e conversem sobre a experiéncia: O que
do se modifica um espaco coletivo?




@ PARATAMPLIAR

COMO E O LUGAR QUE QUERE

Depois de experimentar instalacoes e interve
espaco escolar, que tal ampliar o olhar para
criacao coletiva; para isso, € preciso prepara

ETAPA 1

A primeira etapa consiste em ok
tras turmas e observe tudo o qug
1 Quais espacos os estudan

o de ou-

Resposta pessoal.
F3) E quais s3o0 os espa

Resposta pessoal.

ETAPA 2

Depois d 0 que os colegas dizem sobre
isso. Faca 30 conversar com cinco a sete cole-

gas, um yondam a pergunta:

N £ > la? Anot 0000
L L ATERIAL DE DIVULGAGAD Eeceran Anote m

DA EDITORA DO BRASIL tas, o professor escrevera

cadeiras citadas nas entrevis-
5 as brincadeiras mencionadas?

as levantadas nessa investigacao, quais

Visual Generation/ Shutterstock.com




ETAPA 3

Depois de investigar as brincadeiras mais comuns na
colegas sobre as brincadeiras favoritas deles, é hora de
to. Vocé e os colegas escolherdo duas ou trés das
citadas na investigacao.

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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ar dentro de casa? Ou depende da

carl Ponham em pratica as brincadeiras @
alhe: vocés devem brincar nos lugares me-
ados na primeira etapa.

arem, sentem-se juntos, em roda, para refletir: Vo- @
ue o lugar onde brincam interfere na brincadeira?

iIdo para todos os casos ou a resposta muda dependendo da
deira escolhida? Resposta pessoal.

3 Sua escola, vocé sente que os espacos dialogam bem com as brinca-
deiras de vocés? Resposta pessoal.




ETAPA 4

Depois das etapas de observacao, investigacao e refle
de criar! Nossa instalacao vai ser muito divertida: vamao
a partir do espaco que temos!

nurak Pongpatimet/Shutterstock.com

Quais espacos da sua escola va mais gosta de ficar?

1 Pense com os cole ejam usareem (9088
a observacao de

deira aqui.

Ue ja existe e fazer mudancas nela
'mplo divertido é uma "amarelinha"
er mais distantes umas das outras, para

MATERIALDEDIVULGAGAD reva aqui a mudanca que vocés fardo.
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sticar varias fitas entre espacos proximos, criando
0s colegas atravessem 0s espacos por cima, por baixo,
a imaginacao! Usem o que estiver disponivel: cadeiras,
ou simplesmente o corpo e o espaco! Registre os materiais




(_Yunosoe )
@
p

ESPACOS CE

O QUE VAMOS EXP

O teatro pode aconte
em espacos fechada
arenas gregas, nas

terferem na reali-
e teatro em um local
para a plateia, € muito
grande, com publico por

Cada espaco tem as
zacao da peca teatra
pequeno e escuro,
diferente de ence
todos os lado

Os teatro
no inicio d

s comeédias e trageédias gregas
es e o0 publico ficava em torno do
¥scaras para ampliar sua expressao
t giu bem depois, em um periodo co-
MATERIAL BE,BIVULGAGAD po de teatro que estamos mais acostu-
DAEDITORA-DO'BRASIL ente para o palco, cortina e um ambiente
) e ser iluminado de diferentes formas. Nele,
mais proximos do publico. Ja na rua, o teatro
que passam pessoas, carros, cachorros... além de
isturar com a paisagem da rual!
¢ 0 ambiente da cenal E o conjunto de elementos que
er um ambiente para a cena.
a seguir, vamos falar dos espacos do teatro: onde ele
omo o cenario contribui para criar o espaco cénico.
ida, sera o momento de ampliar a aprendizagem sobre o teatro
co: a partir da escolha de um lugar e da construcao de um cenario,
irdo inventar uma histdria para ser representada! E, no meio disso

0, VOCé sera convidado a revisitar os lugares importantes de sua vida!




‘@“_: PARAREVISAR E/REFORCAR
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OS LUGARES EPALCOSDO TE#

Diferentes tipos de teatro podem acontece
existem dois tipos bastante comuns: teatro d
no, como podemos ver nas imagens a seg

£1 Ligue aimagem de cada espaco teat

Nataliya Nazarova/Shutterstock.com

Teatro de arena. A Espaco aberto.

A\

Espaco fechado.

Ademar Filho/Futura Press
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Surgiu na Grécia Antiga.

acos foram construidos especialmente para a realizagdo

3s teatrais, mas elas também acontecem fora deles. Em sua @
A0, que outros espacos sao interessantes para a realizacao

pecas teatrais? E onde vocé acha que nao seria bom realizar uma peca
eatral? Por qué? Resposta pessoal.




O cenario € um elemento que pode auxiliar a contar uma
pelos elementos do cenario, ja podemos imaginar um po

Peca de teatro

Kozlik/Shutterstock.com
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para peca de teatro.

juns colegas e sigam 0s passos abaixo. @
dois cenarios das imagens acima.

maginem que lugar € esse e qual histdria se passa la.
toria tenha relacdo com o cenario, observem todos os
3 imagem.

0 dos grupos € criar uma histdria ocorrida nesse cenario e im-
1-la sem usar o cenario.

3s terdo de imaginar os objetos e tudo o que deveria estar no cena-
0 escolhido.

Por fim, improvisem a histdria. Ao assistir a improvisacao, a plateia
deve tentar identificar qual foi o cenario escolhido.




@ PARATAMPLIAR

CRIANDO UMA HISTORIA A P/
LUGAR

Os cenarios podem ser inspirados em |
espacos de nossa vida que poderiam se
crie uma histdria para esse lugar.

ETAPA 1

Em grupo, escolham um lugz S para inspi-
rar a criagao de um cenario. § _
Q0000

1 Para decidir o lugar, cc

frequentar e que sa

35 costumam

* Qualolugare

ar e facam um esboco em o
CADERNO

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Diogo Ferreira

istoria que poderia se passar nesse lugar.

personagens e o que ira ocorrer na historia:




ETAPA 3

Com o lugar escolhido e a histdria inventada, € hora dg
cao do cenario. Retomem o desenho feito anteriorme

(1 Escolham elementos que precisam existir no
ria. Por exemplo: Se vocés escolheram um
Um balanco? Arvores?

Resposta pessoal.

3 Conversem sobre como fz
ou irdo pintar um paine
representar o espacg

alistas para

podem trazer de casa ob-
ydos os detalhes que gosta-
iais que pretendem usar para

£)) Agora, planejem

jetos para ajuc
riam que ag
construf

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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s ideias de todos e os materiais que vocés conse-
dara a construcao do cenario!

Diogo Ferreira




ETAPA 4

Com o cenario e a historia pronta, che-
gou a hora de ensaiar a peca! Dividam os
personagens e preparem os ensaios!

1 Observem se o cendrio estd de ga
acordo com a histdria. Vocés es-
tao se relacionando com os elementos
dele? Esses elementos ajudam a de
lham a movimentacao? Facam ajus

bre-se de
pensem nos
er. Registre aqui

3 Escolher o local da apresen
que o teatro pode acontece
espacos da escola em g
o local escolhido.

Resposta pessoal.

) Vocés podem a e seus familiares
para assisti 3 da apresentacao. An-

H . FACANO
ario no espaco escolhido.  (caberno

el a parte. Resposta pessoal.

i océ achou mais legal nesse processo
MATERIAL DEDIVULGAGAD 0 de cenas e apresentacdo teatral! -
DAEDITORA DO BRASIL @
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OS NOSSOS
CARNAVAIS

O QUE VAMOS EXP

Existem muitas festas populare te todo
0 ano. Algumas sdo especificas e £giao, ou-
tras, em todo o pais.

O Carnaval é
Brasil e ha

Jimas formas de festejar o
>stados do Rio de Janeiro, da
3 com musicas e dancas especi-
ficas, e un fantasias, acessorios, agua, espu-

0 ano inteiro preparando as fantasias
a danca para os desfiles que acontecem
aval do Brasil se caracteriza por reunir musi-
suas manifestacOes artisticas, tornando-se um
ais reconhecido internacionalmente.

yem a origem do Carnaval no pais e as influéncias
popular tao importante de nossa cultura.

estudos, vocé entrevistara seus familiares para desco-
as e diferencas entre o Carnaval que eles brincavam an-
que vocé conhece hoje. Vocé costuma brincar o Carnaval
ilia? Sera que mudou muita coisa? Sera que eles escutavam as
Usicas e usavam as mesmas fantasias? A partir dessa pesquisa,
Imbém conhecera um pouco a experiéncia de seus colegas com os
ares deles no Carnaval e compartilhara as suas. Vamos descobrir!

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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O CARNAVALE SEUS LUGARES
SONS E CORES

O Carnaval é uma festa que
acontece ha muito tempo, em varios
paises.

No Brasil € uma das festas mai
importantes e reune pessoas de ¢
ferentes paises para brincar f
siadas ao som de diversos
musica.

Apesar de tao famo
origem do Carnaval
no Ca mava[_europ aradas no carnaval de rua de
tugueses e italia \rnambuco.
algumas festas
chegaram ac
ropeias fo
influénge

que ¢

iniz/Pulsar Imagens

adas. Entao, essas tradicoes eu-
rio brasileiro, misturando-se com
a e se transformaram no Carnaval

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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asileiro tem as proprias caracteristicas,
cadeira, musica, danca, fantasias, aderecos
o desfile, que é feito de diversas maneiras.

em os desfiles das escolas de samba, muito co-
os alegdricos, pelas fantasias exuberantes e pela
25 a0 som do samba-enredo, um samba de andamen-

emos ver o desfile dos afoxés e dos blocos afro, cuja maior
ultura africana, assim como os trios elétricos, que atraem
PesSsS0as para as ruas.

ernambuco a musica mais famosa do Carnaval é o frevo, um rit-
bém acelerado que agita as ruas, principalmente as da cidade de
Ja e Recife. E em Olinda que desfilam os clubes de bonecos gigantes,
dos cartdes-postais do Carnaval pernambucano.



(1 Recorte as fotos do encarte da pagina 31, que representa
trés estados brasileiros. Em seguida, cole-as nos espag
x0, localizando o lugar em que ocorrem:

As fotos devem ser coladas
de acordo com os elementos.
Pernambuco: bonecos de
Olinda; Bahia: trio elétrico;
Rio de Janeiro: desfile de
escola de samba.

Rio de Janeiro

...............................

oooooo
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@ PARATAMPLIAR

O CARNAVAL DA MINHA FAM]

ETAPA 1

Vamos ampliar nossos conhecimentos s

£ Em casa, entreviste seus familiare
a eles se gostam de brincar o
eles tém dessa festa. Pergu
Carnaval de antigamente, ¢
que vocé conhece hoje.

¢a que vocé desco-

-

Resposta pessoal. A Y ittt teeeeesoncanannns

F) Escreva e desenhe a
briu sobre o Carna

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ETAPA 2

As marchinhas de Carnaval sao muito conhecidas e cz
carnavais pelo Brasill

1 Vocé conhece alguma marchinha de Carnaval?

Resposta pessoal.

F3 Seus familiares, quando criancas, can
creva aqui a letra de uma marchinh:
a ajuda de um familiar para escre
marchinha em voz alta para o

Resposta pessoal.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL avalescas costumam ter uma parte que se
efrao. Observe a letra da marchinha que vocé

? Se sim, como é?

onhece algumas palavras que rimam? Se sim, quais sao?

osta pessoal.




ETAPA 4

£0 Pergunte a seus familiares que tipos de fantasia
no Carnaval que eles conheceram na infancia. E
vocé conhece?

Resposta pessoal.

F) Faca dois desenhos: um de uma d:
tasia de que vocé goste. Depois
e veja se ha algum tipo de f.
familiares e colegas.

@

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

\ W
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o
3 ADANGAONTE

EHOJE

O QUE VAMOS EXP

Nas paginas a seguir, explorare
sua historia até os dias atuais. Olh
digena existe desde antes de
do patio de concreto, as crian
rios, nas arvores e no chao
do os portugueses cheg
a mistura ficou ainda
isso faz parte da
ja conhece.

Vamos part to sobre jogos, brincadeiras e
festas, fazen grandes, como a casa de um rei.
Vocé obse e inspirar. Ela parece atual, mas foi
cadeiras em um espaco aberto, retra-
MATERIAL DEDIVULEAGAD que Fanto influenciou a danca no Br,as.iL

DAEDITORA DOBRASIL uenciaram, e 0 corpo sempre nos da dicas
odo de as pessoas se cumprimentarem. Por
ansformar o ato de dizer “ola” para alguém em
yrestando atencao nas maos, nos bragos, nos lados
e estd a parte da frente do corpo.
orporar os saberes da quadrilha junina, a danca cam-
esta nos saloes de bailes europeus e hoje se manifesta
. Nela, palavras estrangeiras como “balancé” e “tour” fazem
Jos narradores da danca.

ile, emvez
a natureza, Nnos
unidades. Quan-
as europeias; depois,
adeiras africanas. Tudo
ovimentos que seu corpo

Conhecendo melhor outros comandos, vocé podera criar
jeitos proprios de dancar e, com arte, colaborar para
deixar a festa de sua escola mais bonita do que ela ja é!




PARAREVISAR E/REFORCAR

DANGCAS EBRINCADEIRASD
EPOCAS

Do que sera que se brincava na época
sa chegou ao Brasil? Observe a pintura.
representada?

Museu da Histéria da Arte,

Pieter
Bruegel.
Jogos
infantis,
1560.
Oleo sobre
madeira,

- 1,61 m x
MATERIAL DEDIVULGACAD 1,18 m.

DAEDITORA DO BRASIL L ver de brincarl m Q

olham algumas brincadeiras.

ais e combinem as regras do jogo.

deiras pode ser “Eu com as quatro”, que tem a mesma
dancas europeias e africanas. Para isso, ouca a cantiga
©ssor vai apresentar. Bata palmas com quem esta ao seu
ua frente, conforme a letra da musical

stre o nome da brincadeira escolhida e como vocés se organizaram.

cadeiras podem ter nomes conhecidos ou serem nomeadas pelos estudantes, caso eles criem derivacdes ou atua-
acdes de brincadeiras tradicionais. O foco da pergunta sobre a organizacdo diz respeito, principalmente, aos fatores

agrupamento e espaco; os estudantes podem formar duplas e ficar em pé para brincar de se equilibrar na ponta dos

pés.




Ao chegar em um lugar, é preciso cumprimentar as pes
cabeca com as maos juntas na frente do peito, apertar a
ou fazer um toque de cotovelos sao formas de cumprine
as pessoas se cumprimentam diz muito sobre a cult

£ Vamos conhecer as dancas campestres com
A letra diz assim:

QOla!

Como vai?
QOla!

Como vai?
Eu vou bem, eu vou bem.
E vocé vai bem també
Legal, legal, legal, leg
Legal, legal, legal,

Legal, legal,
roda

Paraguassu. In: Brinquedo:
icas. Sao Paulo: [s. n.], 2015.

a) Observe
veja e
Nno

stos a letra da musica e (ggeg
derem, vocés podem criar llﬁ@!(
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IlustragGes: Fabiano Moura

Eu vou bem. Eu vou bem. E vocé, vai bem também!

"X

al, legal, legal, legal, Hey! Legal, legal, legal, legal,
legal, legal, legal! legal, legal, legal!




@ PARATAMPLIAR

A CONSTRUCAO DA QUADRIL

Os figurinistas criam roupas e o cenografo cuic
tar a escola e o bairro para as Festas Juninas
para participar delas, afinal, ao se vestir
camos sobre a pele roupas que nos ajud

fazemos no dia a dia.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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LightField Studios/Shutterstock.com

trajes de Festa Junina.

detalhes nas roupas que reforcam os motivos das
bode dar um toque pessoal ou reforcar o espirito de
om a turma de usarem, por exemplo, lencos de um mes-
enha um animal de estimacao, arruma-lo com trajes juni-
afar a fim de compartilhar com a turma!

adrilhas do Nordeste costumam contar histérias da regido com figu-
que parecem de alta-costura. Inspire-se em tudo o que vocé conhece e
a o figurinista e o cendgrafo da festa de sua escola.



(1 Desenhe uma Festa Junina, com roupas e ambiente tipico

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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adrilhas o narrador falar no microfone os comandos da
odos saibam como mover o corpo. Algumas palavras sao
Ingua francesa.

A/

€” € o pedido para balancar o corpo no lugar ou caminhando.

ur” € o sinal para girar e mudar de direcdo ou dar uma volta na quadra
e a danca esta acontecendo.




Quadrilha de Bonecoes
Sao Paulo, 2019.

Nos cumprimentos, @
tra. Primeiro, a fila dos
réncia para a comp,
das damas rever
registrar em p

de frente para a ou-
ada um faz uma reve-
as. Depois, € a vez da fila
ente algumas acoes para

er criados para inovar nas ga

MATERIALDEDIVULGAGAD sem sair do lugar vocé consegue fazer?
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primento, vem o galope: o primeiro par da fila anda para a
egar no meio das duas filas, um de frente para o outro, dao as
>m pulando de lado.

s 0 galope, vem o tunel: as filas se aproximam e os pares ddo as maos
0. Primeiramente, os noivos “entram” no tunel. Apds todos passarem,
pares caminham lado a lado, de bracos dados.



1 Que parte do corpo usamos para formar o teto do tinel?

Os bracos erguidos, conectados com os bracos erguidos de alguém a nossa frente.

3 Qual é a parte do cor-
po que nos faz saltar
no galope?

Pés e pernas.

) A quadrilha faz part
acontecem varia
todos exclaman

to na roca, no qual
pra, a ponte quebra... e

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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¢coes quando nao pode passar por um caminho?

pbrinque de "sombra". O colega vai na frente enquantoo (g s
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