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QUERIDO
ESTUDANTE,

Vocé ja dancou, cantou, brincou de faz de conta, imitou.alguém, de-
senhou, observou formas nas nuvens ou batucou para fazer som?

Tudo isso (e muito mais!) é a arte presente no dia a‘dia. Esses gestos
fazem parte da vida, nos ajudando a perceber e a canhhecer o mundo de
jeitos diferentes.

Nesta colecdo, vocé vai aprender sobre artes visuais, danca, musica
e teatro, sendo protagonista em jogos e brincadeiras e desenvolvendo a
percepcdo e a imaginagao.

Para isso, convidamos vocé a se movimentar, cantar, tocar, encenar,
imitar, pintar, fotografar, montar, improvisar e se divertir!

Entdo, prepare-se para conhecer e usufruir as artes em suas diferen-
tes linguagens, levando essas.experiéncias da infancia para toda a vidal!

As autoras, o autor e‘a equipe editorial

Giz de Cera Studio
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CONHECA SEU LIVRO

As sec¢des de seu livro sdo interessantes, variadas
elas a seguir.
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, imagens
dios sobre
pras de
arte, além de
curiosidades
sobre os mais
diversos artistas.

Aquecen
Oferece ativi
interessantes e di
para preparar

estudo

xpressao de artista

0 0s artistas se expressam
cada um a sua maneira.
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Maleta de artista
Traz diferentes materiais
e técnicas que os artistas
utilizam para criar arte.
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Atitudes que transformam

E /Contém atividades que incentivz
y préatica de valores como ética
= cultura de paz, sustentabilid
entre outros.

& qrzEn0 ARTE
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Universo digital
Aborda o uso de tecnologias
digitais, seus beneficios e os
cuidados para explora-las.

O mundo que nos cerca
Prop&e questdes sobre temas
importantes para reflexao.

Nesta unidade,
vimos

Retoma os
principais conceitos
e procedimentos
trabalhados

na unidade.
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Objetivos da
unidade

« Conhecer notacao musical ndo
convencional.

» Estabelecer recursos para elabora-
cao de registro musical.

» Escrever um registro sonoro para
que outra pessoa o execute.

« Executar um registro sonoro que
outra pessoa escreveu.

» Indicar o registro de sons de uma
musica ja existente.

Dicas de organizagao

= Nas propostas que envolvem
criagdo artistica, separe pre-
viamente os materiais. Nes-
te caso, é essencial reservar
0 aparelho para reproducao
de som.

« Se possivel, pesquise e separe
outros exemplos de notagoes
musicais ndo convencionais
para compartilhar com os es-
tudantes durante o desenvol-
vimento da unidade.

« Tenha disponiveis, em boa
quantidade, lapis coloridos
para os estudantes que ndo
0s tenham no momento de
registrar as notagdes musicais.

Orientacodes

Nesta unidade, serdo abordados as#
pectos da notagcdo musical ndo @on-
vencional (ou seja, que nao é.consti-
tuida com o mesmo cédigo de uma
partitura tradicional dedmusica). As
possibilidades séo apértas e permi-
tem outras interpretacoes, desde que

a comunicacao’seja fﬁ[ﬂﬁgmﬂiﬂ
DA EDITO

adequada.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR16 Na unidade, trabalha-
-se de modo mais aprofundado
essa habilidade, a fim de que os
estudantes possam ndo apenas
criar uma musica/sequéncia so-
nora e elaborar um registro para
isso, mas também indicar os sons
que identificam em uma musica.

A GENTE PODE
ESCREVER MUSICA?

© Phillips, Tom/AUTVIS, Brasil, 2025

DE DIVULGAGA

T ““fom Philips, Ornamentik, 1968. Partitura gréfica.
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De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desenvolvi-
das nesta unidade estdo relacionadas a seguir:

Competéncias gerais: 1, 3 e 4.

Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
3e5.

Competéncias especificas de Arte: 1,3, 4,8 e 9.

Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR16 e EF15AR17.

O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) abor-
dado nesta unidade é Multiculturalismo.



registro musical?

&

Em sua opinido, a primeira imagem pode representar um

A primeira imagem é de uma partitura grafica. Que

organizagdo de sons um grafico pode indicar?

O que a segunda imagem sugere no que se refere a
composicao e registro musical?

ELEA R 1]
-

Jovem fazendo o arranjo dé uma musica em estudio domestico. Tailandia, 2022.

MATERIAL DE DIVUL!
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® Conhecer formas de
registro de musica.
Executar sons de
acordo com o que foi
escrito.
Produzir um registro
sonoro.

Lo~

Sobre a avaliacao

A abertura e a secdo Aquecendo apresentam, con-
juntamente, elementos que permitem o exercicio da
avaliacao diagnostica. Essa avaliagao objetiva mapear
0 que os estudantes ja construiram como repertério de
conhecimento, suas duvidas, seus interesses e suas fragi-
lidades. Dessa forma, 0 professor pode direcionar o traba-
Iho com o contetido subsequente da unidade buscando
contemplar caracteristicas individuais de cada um deles.
Na abertura, a avaliacéo diagndstica se dd com base
na apreciacao e na andlise comparativa entre as duas

imagens apresentadas. A descri¢do dos elementos das
imagens, de seu contelido ludico, estético ou poético,
e a reflexdo do papel da crianca e da cultura da infancia
permitem observar o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade. Na secdo Aquecendo, a ava-
liacao diagnostica ocorre por meio de atividades praticas
de sensibilizacdo e exploracdo do corpo e da ludicidade.
Assim, é possivel identificar o conhecimento prético do
estudante e suas disposicoes atitudinais no que diz res-
peito a participagdo em atividades coletivas e de criacdo.

-

Respostas

. Resposta pessoal. Acolha todas as

respostas, mas esclareca que se trata
de uma partitura grafica ou de uma
notacao nao convencional. Os estu-
dantes podem ficar divididos entre
afirmar que é um registro musical e
duvidar de qual seria a musica re-
sultante de um registro como esse.
Essa incerteza pode ser explorada
de modo criativo, deixando-0s mais
avontade para criar e interpretar as
proprias notagdes ndo convencio-
nais no decorrer da unidade.

. Resposta pessoal. A associacdo de no-

tagao musical com graficos em que o
aspecto verticalindicasimultaneidade
e 0aspectohorizontal indica sucessao
pode seraproveitada na leitura tanto
de partituras quanto de notacao mu-
sical’nao convencional.

. Resposta pessoal. Os estudantes

sao’convidados a associar o uso de
tecnologias a criacao musical. Na
imagem, um jovem estd fazendo
um arranjo musical no computa-
dor com a ajuda de um software.
Do ponto de vista interpretativo da
imagem, ha uma associagdo de um
teclado com os acessorios de um
computador, como mouse, teclado
(de computador) e monitor. O jovemn
usa fones de ouvido. Tudoisso indica
um ambiente especifico de criacao
musical mediada pela tecnologia.



Orientacoes
Para comecar, os estudantes vao
brincar com as onomatopeias pen-
sando e refletindo o que se pode co-
municar por meio desses sons.

Caso tenha a disponibilidade na
unidade escolar, forneca algumas his-
térias em quadrinhos para que eles
encontrem exemplos de balées com
onomatopeias.

Oriente a escrita das onomatopeias
e o desenho dos baldes.

Socialize as criacées a fim de que
todos participem. Lembre-os de es-
crever o nome no verso da folha para
que possam identificar facilmente nas
etapas seguintes.

Incentive a turma a descobrir o que
a sequéncia do colega quer comunicar.

Todas as respostas sao pessoais.
Permita que os estudantes se expres-
sem com liberdade. Acolha e valori-
ze todas as respostas. No item d da
atividade 1, embora a resposta seja
pessoal, espera-se que os estudantes
levantem hipéteses como: na primei-
ra sequéncia, possivelmente esta cho-
vendo forte e alguém bate na porta, o
que leva o cachorro a latir; na segun-
da, alguém tosse, espirra e demonstra
sentir dor, possivelmente gripado; e,
na terceira, parece que um carro ace-
lera, buzina e acaba colidindo.

Posteriormente, organize a exposi-
¢ao dos registros.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR14 As sequéncia
matopeias incentivam
¢do e a exploracao,
como ritmo, inte
timbre, promo
casdecria

§ AQUECENDO

Onomatopeias

1. Vocé vai praticar sequéncias de onomatopeias ¢
ao ler uma histéria em quadrinhos.

a) Para comecar, recorde que as onomato
zem sons e que podem ser organizad

e Sons de animais

Giz de Cera Stddio

era Studio
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e Sonsdefendémenos naturais

SWARR

Giz de Cera Stadio

b) Experimente falar em voz alta todas as onomatopeias listadas no item anterio
c) Agora, leia em voz alta as seguintes sequéncias:
e tOCtOC-auau au - toc toc - au au au - toc toc - cabrum
e cof cof - atchim - cof cof - aaaai

e vrum - bi bi - vrum - pow

do ano letivo.
uma ferramenta il
ar o desenvolvimento
85 e competéncias, vocé
m diario de bordo e fazer
cOes sobre os estudantes com
s dificuldade e sobre aqueles que
“m mais facilidade.

d) Com base nos sons dessas sequéncias, narre para os colega
cada uma delas. 1. d) Resposta pessoal.

Chegou a sua vez de criar uma sequéncia.

a) Pense no que vocé gostaria de expressar por meio

b) Pense também em uma possivel ordem dos aco

c) Teste possibilidades e escreva em uma folha

d) Se quiser, pode escrever a sequéncia e
quadrinhos.

e) Escreva seu nome no verso da folha
Troque sua sequéncia pela de um
a) Pratique a sequéncia de onon
b) Verifique se ele criou uma

c) Compartilne a sequéng
narra.

Organize com 0s C@
cias criadas pel

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DOBRASIL
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Orientacdes & CONHECENDO ARTE

Nesta secdo, sao apresentadas al-
gumas possibilidades de notagdo mu-
sical ndo convencional. Como se trata
apenas da indicacdo de alternativas,
incentive a turma a criar outras op-
¢des tendo como ponto de partida as
possibilidades aqui oferecidas.

Notacao nao convencional

A notagdo musical tem como objetivo fazer um re
E possivel fazer uma combinacao do-os em imagens para que seja possivel reproduz
dos elementos dos formatos sugeri- de preservar e transmitir a criacao musical para
dos, bem como criar novos, mais apro- por outras pessoas.
priados ao que se quer comunicar.

Um dos principais objetivos desta
etapa é que a comunicagao seja efe-
tiva, isto €, que o autor da notacdo re-

f h . . Beethovens Werke. 7
gistre a maior quantidade possivel de Dovan
informacoes a fim de ser o mais fiel s LA L
ideias sonoras que teve. Adagio soste

Uma sequéncia sonora pode ser jiF
escrita tanto por seu criador (compo- Sonate N° 14.
sitor) como por alguém que escreve o 1
que foi criado por outra pessoa.

O registro sonoro serve para que a
criacao seja preservada e documenta-
da; para que outra pessoa consiga
executar a sequéncia o mais proximo
possivel da ideia original; e, ainda,
para se tornar um registro a fim de
que a propria pessoa que o escreveu
possa executar a sequéncia sonora
sem a necessidade de saber todos os
seus elementos de cor.

0O estudo de variadas for- @
mas de registro feitas por ar-
tistas de diferentes origens e distin-
tos estilos musicais dialoga com o T€
Multiculturalismo.

SONATE

(SONATA QUASI UN.
fiir das P,

Coleao particular

Ludwig van Beethoven,
Sonata ao luar

(Sonata n. 14, op. 27,
n. 2, 12 movimento).
Partitura (fragmento).
Exemplo de notagdo
convencional.

tos visuais que ndo fazem parte da
Ompositor consiga comunicar, por meio
o de duragdo, timbre, altura e intensidade.

Frank de Morais

que
otacdo

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR16 A introc

akie®?  MATERIAL DE DIVULGAGAD

cas, em contr
convenci DAEDITORA DO BRASIL
tudante

rime

‘!

do grafica de trecho da
astasis, de Iannis Xenakis.
otagdo ndo convencional.




O compositor, ao criar uma peca musical, pode optar por diversas formas de registro
ndo convencional. Algumas delas sao:

Graficos

Na indicacdo dos sons feita por graficos, utilizam-se cores e formas para mostrar os
sons que se deseja tocar. Nesse caso, pode-se utilizar também setas, curvas e tracos. No
entanto, é essencial comunicar os sons que compdem a sequéncia indicada. Por exemplo:

®O—00_"~ .0 —

Cante um som curto quando aparecer @, um som longo quando aparecer — e
mais agudo ou mais grave conforme a indicagdo da seta para cima }ou para

Acervo editora

Textos e instrugdes

Nesse caso, em vez de se usar alguma imagem, o registro é realizado
escrito, com instru¢des do que fazer. Por exemplo:

Fale cantando, repetidamente durante dez segundos, a frase

Toque o tambor o mais forte que conseguir trés vezes segui

quanto assobia.

Simbolos e bula

Nesse tipo de indicacdo, o registro é feito por sfl
é preciso que exista uma bula para que quem for.
bula funciona como uma legenda, podendo apz
indique o que significa sonoramente cada si
guéncia oferecidos a seguir:

¢ Bula

Tocar fraco

Giz de Cera Studio

Tocar forte

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
4 DAEDITORADG BRASIL

Giz de Cera Studio
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Orientacoes .
tagoes Maleta de artista
Xenakis e Ligeti, mencionados na
subsecdao Maleta de artista, sdo O compositor € um artista que cria musica organizando eleméentos Sonoros em um re-
compositores de musica erudita que, gistro, ou seja, ele cria e registra a prépria obra. Esse registro‘pode ser feito por meio de

embora tenham o conhecimento da ~ ) . ~ . ~ .

3 - uma notagdo musical convencional, ndo convencional ou gravagao eletronica.
notacao tradicional, mesclam o uso ) } N ; ) MLO: >

Muitos compositores sdo reconhecidos pelo estilo deriagdo e pela época em que com-

da notagdo convencional com a ndo . , . o
convencional, sobretudo por, muitas puseram determinada obra. Eles podem também ser<agrupados por periodos historicos,

vezes, fazerem escolhas de sonorida- por causa da identificacdo de elementos e caracteristicas de cada periodo.

des ndo convencionais. Outros com- Na musica contemporanea, € comum encontrar compositores que optam pela notacao
positores, como John Cage, Karlheinz ndo convencional para registrar suas obras senoras. Muitos utilizam esse tipo de notacao
Stockhausen, Murray Schafer, tam- porque a tradicional nio tem elementos suficientes para representar os sons que eles dese-

bém utilizam esse recurso. jam compor. Isso aconteceu com Iannis Xénakis, romeno naturalizado francés, que foi musi-

Saiba mais co, engenheiro e arquiteto, e Gyorgy Ligeti, compositor hungaro.

Faca uma busca nas plataformas
de dudio e video sobre 0s composito-
res lannis Xenakis, Gyorgy Ligeti, John
Cage, Karlheinz Stockhausen e Murray
Schafer, para ouvir suas composicoes
de modo a ter exemplos para com-
partilhar com os estudantes.

(Caso pesquise por video, ha a pos-
sibilidade de encontrar o video com a
partitura, como no caso de Snowforms,
de Murray Schafer, publicado no ca-
nal Vancouver Chamber Choir. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=GiOhtgR1TOk. Acesso em: 20
ago. 2025.

g
=

Desenvolvendo
a BNCC

Iannis Xenakis, em Paris, Franca, 2001. Gydrgy Ligeti em Paris,
EF15AR13 O estudo de compo- Franca, 1994.

sitores como lannis Xenakis e - .
Gyorgy Ligeti, que utiizam notas Expressao de artista
¢Oes ndo convencionais, favorece
a apreciacao critica de diferentes

\/oceé ja reparou que em algumas musicas a intensidade do som varia bastante, ora pa-

géneros e estilos musicais e de recendo mais fraca, ora parecendo mais forte?
Seus usos em contextos artisticos Essa variacao, chamada de dinamica, é bastante explorada por musicos no momento da
diversos. composicao e da interpretacdo musical.

MATERIAL
DA EDITC

~forte-Os musicos buscam variacdes expressivas desse parametro, mesmo em notacdes ndo
IWB»D;"&U. onais
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https://www.youtube.com/watch?v=GiOhtgR1T0k
https://www.youtube.com/watch?v=GiOhtgR1T0k

Aintensidade de uma musica pode ficar mais forte quando sdo adicionados instrumen-
tos e vozes. Normalmente, isso chama a aten¢do do ouvinte, que percebe essa mudanga
como expressiva ou significativa na composi¢do musical. O mesmo acontece quando mui-
tos instrumentos param de tocar ao mesmo tempo, restando apenas a voz, um violdo ou
um piano, tornando a intensidade da musica mais fraca.

Com a notagdo ndo convencional, os compositores passaram a sinalizar graficamente
essas mudancas. Observe a seguir, por exemplo, um desenho feito por uma crianca para
indicar um aumento gradual na intensidade da musica, da esquerda para a direita.

#_ -
-

- 4
am.

a inten-
inuindo a
seja, em vez
ento ser tocado
e ou fraca, pode-se
fontes sonoras (para
ar fontes sonoras (para
ra possibilidade se dd pela
escolha dos sons, que podem
originalmente fortes ou fracos, e
Ua utilizacdo como contraste.

Em relacdo a atividade Pergunta
em casa, apos a realizacao da pro-
posta com os familiares, solicite aos
estudantes que compartilhem a ex-
periéncia e observe as respostas em
relacdo a facilidades e dificuldades en-
contradas. Questione como foi reunir
a familia em torno da experiéncia da
escuta musical; se os familiares pa-
receram engajados em compartilhar
suas experiéncias de escuta; e se a
musica oferecia variagdes significati-
vas de dinamica. Incentive-os a relatar
também se houve algo que foi perce-
bido por alguém que os demais nao
. notaram. Enfatize a relevancia da es-
Depois, . :

cuta coletiva e do compartilhamento

em cg MATERIAL DE DIVIII.EAI}EI] de percepcoes para que as pessoas se
Rec ; i .
§ DAEDITORADOBRASIL conhecam e se aproximem

723 PERGUNTA EM C

Em casa, escolha

1. Convide-os a p
quando toc:

I Glossario

Crescendo: termo do italiano que
significa 0 aumento gradual da inten-
sidade da musica em um periodo de
tempo.
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Orientacoes

As perguntas propostas tém card-
ter reflexivo e ajudam os estudantes
a reconhecer suas experiéncias, prefe-
réncias e descobertas no processo de
aprendizagem. Promova uma conver-
sa inicial sobre elas, garantindo que
todos eles tenham a oportunidade de
se expressar. Incentive que escutem
as respostas dos colegas com respeito
e que fagam conexdes com as expe-
riéncias vividas durante as aulas.

Na atividade 1, embora a resposta
seja pessoal, espera-se que 0s estu-
dantes indiquem uma das trés opgoes
de notagao musical ndo convencional
apresentadas na unidade: grafico, tex-
to e instrucao, ou simbolo e bula.

Na atividade 3, oriente o compar-
tilhamento das solucdes encontradas
para cada uma das notacoes de inten-
sidade, primeiro em dupla e, poste-
riormente, entre todos da turma, pois,
nessa troca de experiéncia, o que foi
uma dificuldade ou facilidade pode
gerar reflexdes para melhoria de no-
tagoes futuras.

No item a da atividade 4, espera-
-se gue os estudantes indiquem que
0 ponto mais provavel é o meio da
imagem, em que ha um aumento de
linhas curvas em formato de onda,
que indica imageticamente que algo
estd aumentando de proporcao. Ou-
tros momentos com as linhas entrela-
cadas podem ser apontados também,
mas, nesse caso, esclareca a prapor-
¢do dessa figura central emdfelacao
as demais.

No item b, podemfindicar, por
exemplo, os sons de'ondas do mar

feitos com a voz. Qtra m&iﬁ@ﬁm
. . o N Ay
associar o vaivérn das lir | |1} ! E

com variacao entre gravemﬁmxm H
E possivel@inda relacioné-a: =

namicas, sendo a crista das ondas o
som ' mais forte.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR15 As propostas de inter-
pretacdo de desenhos, uso da voz,
palmas e percussao corporal para
representar registros sonoros nao
convencionais possibilitam explo-
rar fontes sonoras diversas.
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Como vimos, para tocar a mesma musica mais de uma vez, com as mesmas escolhas so-
noras, temos de registrar os sons que aquela musica tem. Para isso, uma das possibilidades
é elaborar um documento visual, em forma de graficos, de escrita ou de simbolos, que sdo
recursos possiveis de notagdo musical além da tradicional.

L A

Professorfe estudantes tocam instrumentos durante durante oficina de musica do Projeto Rede de Protagonistas
em Acao de Itapagipe (Reprotai). Salvador (BA), 2024.

Entdo, agora que voceé ja conhece notacdo musical ndo convencional, responda no ca-
derno as perguntas apresentadas a seguir e, depois, compartilhe com os colegas da turma.

1. Com que opgao de notagdo ndo convencional vocé mais se identificou? Tente
reproduzi-la. 1. Respostas pessoais.

2. Faca um movimento que possa representar sonoramente o que expressa a sequén-
cia apresentada a seguir. E possivel utilizar a voz, objetos sonoros ou percussdo
corporal. 2. Resposta pessoal.

AAAAAAAAAAAAAAA A

’7 N Hﬁ@pdo uma notag¢do ndo convencional, faga o que se pede.

g |

C 0 caderno, escreva uma sequéncia de sons indicando o desejo de que os musicos
" toguem ou cantem de maneira forte. 3. a) Resposta pessoal.

Sergio Pedreira/Pulsar Imagens




3. b) Resposta pessoal.
b) Agora, escreva outra sequéncia indicando o desejo de um toque mais fraco.

c) Troque o caderno com um colega e verifique se consegue compreender as sequén-
cias que ele escreveu. 3. ¢) Resposta pessoal.

d) Vocé conseguiu compreender bem o que era para executar quando leu as sequén-
cias indicadas pelo colega? 3. d) Resposta pessoal.

4. Observe a partitura apresentada a seguir e, depois, responda as questdes. Q

amberChoir/Youtube.com

Liair dindes jute -m!_ﬁ' i -
".; . 2

- potind

R. Murray Schafer. Miniwanka, 1971. Partitura (fragmento).

a) Em que parte da imagem vocé diria que ha um

seja, em que parte ela se torna mais forte?
b) Que tipo de associa¢do vocé faria com a
cem ondas? 4.b) Resposta pessoal.

PARA IR MAIS LONGE

& VIDEO

* Vancouver Chamber Choi
Miniwanka, de R. Murray S
Disponivel em: https:/
com/watch?v=ViBbR
em: 20 ago. 2025

Conheca o vide
Chamber C

uma perfo
Miniwa
parti

MATERIAL DEDIVULGAGAD
DA'EDITORA DOBRASIL

encional de Miniwanka.

VanChamberChoir/Youtube.com
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Orientacoes
Até o momento, foram apresenta-

dos artistas e sonoridades néo con-
vencionais. Para esta atividade, con-
tudo, foi escolhida uma musica com
aspectos diferentes. O objetivo é con-
densar os aprendizados de forma IU-
dica, trazendo a notagdo ndo conven-
cional para uma musica mais préxima
dos estudantes.

Nesta secdo, os estudantes vao
criar liviremente o registro de uma
musica ja existente, preferencialmen-
te, misturando possibilidades de tex-
to, simbolos e graficos.

A seguir, sdo oferecidas algumas
sugestoes pontuais para que oriente
e auxilie a turma na execucdo dessa
proposta.

« Os estudantes devem prestar aten-
¢dao nos instrumentos que apare-
cem na gravagao (vozes, percussao
corporal, guitarra, percusséo e ba-
teria) e tentar identificd-los. Nao ha
necessidade de precisdo, mas é de-
sejavel que reconhecam ao menos
sonoridades aproximadas.

» Devem prestar especial atencdo
também no final dos versos da
cangao que terminam com a re-
peticdo das vogais, pois, nesses
momentos, hd um movimento de
altura que pode ser indicado nos
registros.

« Devem perceber que os sons do
COrpo que aparecerem na cangao
sdo palmas e sons de boca.

+ Devem perceber em que ,momen-
to da cangdo uma pess@a canta So-
zinha e em que momento ha mais
de uma pessoa cantando.

« Devem buscar‘perc Amu
gum instrumento i

curto e e ele aparec 119111 [|

mente.
+ Devem perceber se a letra da mu-
sica se repete em algum momento.

Valorize o que for indicado nos re-
gistros pessoais. Tenha em mente que
ndo € necessario que representem
tudo, mas incentive-0s para que re-
flitam sobre o que escolheram repre-
sentar e como o fizeram.

(Caso haja estudantes que n&o pos-
sam realizar a atividade pela audicéo,
reforce os aspectos textuais da letra
da musica e incentive a apreciacdo
do dudio por meio das vibragées ou
de estimulos téteis.
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Até aqui, foi possivel escutar sons a partir de simbolos. Que tal experimentar a criagdo
de uma notagdo ndo convencional para uma musica que ja existe, que tem uma gravacao
com pulso, melodia e ritmos definidos?

Chegou o momento de criar um registro’'sonoro para uma mdsica que ja existe. E im-
portante que vocé consiga fazer a maior quantidade de indicagdes possiveis. Siga o
passo a passo.

a) Escute a musica “AE10 U", de Estévao Marques. |‘)))

AUDIO 3

Grupo Triii/Youtube.com

Cena de introducdo de
video que mostra o grupo
Triii apresentando a
musica"AEIO U".

b) Escute mais uma vez a cancdo, agora acompanhando a letra.

AEIOU
Procurando bem, eu sei que tem
No inicio do amor eu vejo A-A, A-A-A-A-A
Procurando bem, eu sei que tem
No pé do café eu vejo E-E, E-E-E-E-E

Procurando bem, eu sel que tem

No fim do Piaui eu vejo I-L, I-[-I-I-I
Procurando bem, eu sei que tem

Nas pontas do ovo eu vejo O-O, 0-0-0-0-O

Procurando bem, eu sel que tem
No meio da lua eu vejo U-U, U-U-U-U-U

A-A, A-A-A-A

Estévao Marques. “A E 10 U”. Disponivel em: youtube.com/watch?v=IFm3SRDPZ60. Acesso em: 20 ago. 2025.

[ Objeto digital Desenvolvendo a BNCC
Para viabilizar a proposta de criar um registro Q EF15AR17 A atividade de registrar elementos da can-

SONOro para a musica ‘A E 10 U’ solicite a turma

cdo"A E10 U"e compartilhd-los em roda promove

que acesse o audio 3 disponivel no Livro Digital do  improvisacées e composicoes coletivas, que explo-

Estudante.

ram vozes, corpo e simbolos sonoros como recursos
criativos.



c) No caderno, copie a letra da musica, deixando espacos entre as linhas do texto.

d) Escute a musica pela terceira vez. Enquanto ouve, anote nos espagos entre as linhas
do texto os elementos sonoros que vocé acha importante que sejam identificados.
Para isso, vocé pode indicar, por exemplo:

e sons que acontecem antes de entrar a voz;
e se ha uma ou mais pessoas cantando em cada trecho;
e se hasons do corpo em algum momento;

e qual seria 0 movimento de um grafico no final de cada frase que termina com &
vogais.

- DICA

.

Utilize cores diferentes do lapis ou caneta que vocé
usou para escrever a letra da cancao.

e) Reveja a forma como vocé anotou os elementos sonoros e avalie se
ra de indica-los (texto, graficos, simbolos, etc.).

2. Forme um grupo de trés ou quatro integrantes, observe os re
legas e responda.
a) Eles registraram os mesmos elementos que vocé? 2. a

b) Eles registraram outros elementos sonoros que voge
2. b) Resposta pessoal.
3. Escute a musica mais uma vez, volte para seu regi

centar mais alguma indicagdo.

4. Forme uma roda com toda a turma e mos
vocé utilizou para indicar os sons. Ao ap
peito e preste atengdo no que vocé o

5. Para encerrar, ainda em roda, con

a) Vocé gostou de criar registre

b) Conseguiu expressar o g

c) Gostaria de repetir e

PARA IR MAIS

os colegas e o professor ao
/watch?v=ezRnutOFe-s. Acesso

oSN MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sao @ NESTA UNIDADE, ‘"MOS
convidados a rever a trajetéria que
fizeram na unidade. Eles participaram « Formas de escrita musical por meio de notaco ndo conver
de atividades reflexivas, de experi-

mentacao e de criacio. £ fundamen- » Artistas que utilizam notagdo ndo convencional para re

tal, nesse momento, conversar com das proprias obras.

eles sob[e atitude I e ) [PEELIEl « Utilizacdo da intensidade (sons fortes e fracos) p
e alternancia de papéis, processo de

grande incidéncia nas aulas de Arte, e Criacdo e registro de sequéncia sonora utiliza
em que ora sdo protagonistas, ora de- » Elaboracdo de registro de elementos song

vem ser espectadores dos colegas.
Com os estudantes, organize a

sala de aula afastando as carteiras, de .

modo a abrir espaco para a autoava- Para finalizar, responda:

liagao, e convide a turma para formar

um circulo ou semicirculo. B \1/‘o|{:eesé%l1tg\ggsg§£:ebldo Ly
As respostas sao pessoais, de acor- 2. Que dificuldade vocé e

do com a experiéncia de cada estu- 2. Resposta pessoal.
dante. No entanto, é possivel utilizar 3. Que facilidade voce g

. ) 3. Resposta pessoal.
as préticas propostas na unidade para 4. O que preferiu: ¢ ar ou, ao escutar
que respondam com mais proprie- uma musica j
dade. Apds o compartilhamento das 4. Resposta pg
respostas, avalie se alguma se¢do ne- 5. Vocé acha S para comunicar o que
cessita ser revista para uma melhor queria?
compreensao dos conteldos desta 5. Resg

unidade.

Giz de Cera Studio

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL




MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Onomatopeias - ~

\

\

Notagdo nao convenciol

|

= sa-
onstruir
e aprendi-
dos elemen-
sentido maior
partes isoladas.
de convidar os estu-
rir as proprias interven-
apa mental é propiciar
prendizagem ativa. Ao optar
azer isso com a turma toda ou ao
ganizar os estudantes em grupos,
permite-se a negociacao de ideias e
significados sobre o contelido, de for-
ma dialégica.

Apds a insercao dos desenhos por
parte dos estudantes, é fundamen-
tal propor a socializacdo de suas in-
tervengdes. Comunique a eles as re-
lagdes positivas entre suas criacoes,
informando como elas se comple-
mentam ou destacando detalhes de
certos desenhos que chamaram mais
a atencao, seja pelo aspecto estéti-
o, seja pela assimilacdo do contelido

DS-ilustras

|

\

Simbolos

! estudado. Essa é uma etapa em que
s o | ~ .

D 5 os estudantes podemn compartilhar

gistro de intensidade oralmente o que pensaram ao fazer

(fraca e forte) 4| seus desenhos e justificar suas esco-

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DO BRASIL

lhas de composicdo da imagem, de
cores e de dimensdes dos objetos,
entre outros.

Promova a atividade de forma
coletiva. Leia com os estudantes as
imagens e os textos e oriente-os a
completar as lacunas do mapa, incen-
tivando que se expressem liviemente
por meio de desenhos ou palavras.
Enquanto os estudantes completam
0 mapa no caderno, vocé pode fazer
0 mesmo na lousa.

de, vimos e  continuada de seus processos. Nessa etapa, € importante
apa de avaliacdo  celebrar o sensivel, o criativo, a colaboracao, o ajuste de
0s, das habilidades, conduta atitudinal, a prética de valores democréticos e
idos durante os estu-  cidadéos e a conquista de competéncias e habilidades
a funcdo de sustentagdo  no nivel adequado para cada faixa etdria. Essas secoes fi-
gem e de ajustes continuos  nais sdo destinadas a autoavaliagao dos estudantes e a
Oximos conteddos trabalhados  uma avaliacdo dos conhecimentos adquiridos ao término
do somativas por sistematizar pro-  da unidade. Caso algum estudante tenha dificuldade em
oletivos, de natureza conceitual e prd-  completar o mapa, retome oralmente o que foi visto com
ar o cardter punitivo na atribuicdo de no-  todos e compartilhe com eles a consulta do portfdlio para
05 e exercitar com os estudantes a reflexdo  analisar os registros feitos durante o percurso.
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Objetivos da
unidade
« Compreender as expressoes ar-

QUE HISTORIAS

tisticas presentes nos festejos do
Bumba Meu Boi, reconhecendo
seus elementos visuais, musicais,
corporais e simbolicos como mani-
festacoes culturais de grande rele-
vancia para a identidade brasileira.
Analisar o papel da danca como
linguagem narrativa, identifican-
do como os movimentos corporais
podem incorporar personagens e
histdrias, além de expressar emo-
¢Oes e acontecimentos, especial-
mente no contexto das dancas
populares tradicionais.

Valorizar o Patriménio Cultural
Imaterial Brasileiro, reconhecen-
do a importancia das tradi¢oes
populares, dos saberes coletivos
e da diversidade regional nas ma-
nifestagoes artisticas, com especial
atengdo ao Bumba Meu Boi, como
expressao de resisténcia e de
criatividade.

Desenvolver habilidades manuais
e criativas na construgdo de ade-
regos cénicos, como a cabeca de
boi, compreendendo sua funcao
na encenacao e sua relacdo com os
processos de criacdo colaborativa e
artesanal.

Vivenciar elementos coreografi-
os inspirados nos movimentos do
Bumba Meu Boi, explorando o.cor-
PO comMo instrumento expressivo e
comunicativo.

Dicas de organizacao

+ Prepare a sala dE&:ﬁEmﬂ E
uma discussao Cutetva,or- 4
ganizando os estudﬂ:@@ﬁ:\ﬂ i
circulo ou semicirculo. ]

« Promova a leitura das ima-
gens, utilizando como ponto
de partida os questionamen-
tos oferecidos no Livro do
Estudante. Acrescente ainda
outras questoes que julgar
necessarias para contextua-
lizar o tema ou aproxima-lo
do cotidiano dos estudantes.

« Promova um ambiente recep-
tivo para essa conversa inicial
e incentive os estudantes a se
manifestarem. Estimule uma
escuta ativa e empatica e aco-

Iha todas as respostas com in-
teresse, aproveitando as falas

gue apresentam oportunida-

des de ampliacao do tema.
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PODEMOS DANCAR?

RA DO BRASIL

g3

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a seguir.
Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3e5.
Competéncias especificas de Arte: 1, 2, 3, 4,
8e9.

Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11, EF15AR12, EF15AR24, EF15AR25.

O Tema Contemporaneo Transversal (TCT)
abordado nesta unidade é Multiculturalismo.

Orientacodes

Na primeira imagem, observa-se detalhadamente a
cabeca enfeitada do boi utilizado em uma apresentacao
de Bumba Meu Boi em Sé&o Lufs, no Maranhéo. A presen-
ca do nome “Ribamar” sugere uma ligagdo com o muni-
cipio de S8o José de Ribamar, o terceiro municipio mais
populoso do estado. J& na segunda imagem, observa-se
um grupo de Bumba Meu Boi se apresentando com o boi
em um espago publico.



4. Que histéria vocé contaria com base em cada imagem?

1
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1. Que animal esta representado com destaque nas imagens?
2. Qual das imagens chamou mais sua atencdo? Por qué?

3. Vocé acha que a danca pode contar histérias? Por qué?

Apresentacdo do grupomaranhense Bumba Meu Boi Flor de Matinha, do
Maranhdo, no Museu de Arte do Rio, no Rio de Janeiro (R]), 2024.

D

NESTA UNIDADE,
< VOCE VAI
Conhecer as
expressoes artisticas
dos festejos do
Bumba Meu Boi.
Refletir sobre como a
danca conta histdrias.
Valorizar as tradicGes
culturais brasileiras.
Aprender a construir
uma cabeca de boi.
Dancar com
movimentos do
Bumba Meu Boi.

bt

<

[l Respostas

1. Um boi. Incentive os estudantes a olhar com atencao
para as duas imagens. Se algum deles mencionar ou-
tro animal (cavalo, por exemplo), acolha a resposta e
conduza a conversa com questoes que levem a identi-
ficacao correta, mostrando olrtras imagens dos animais
citados, para trabalhar a diferenca entre eles de forma
comparativa. Aproveite para destacar que se trata de
uma representacaoartistica e simbolica do boi.

2. Respostas pessoais. Incentive respostas que conside-
Tem cor, movimento, brilho, personagens, cendrio e
emocoes, Valorize respostas diversas. Uma sugestdo é
anotarna lousa as palavras que forem surgindo, para
formar um vocabuldrio visual da turma.
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4.

. Respostas pessoais. Proponha aos estudantes que pen-
sem sobre dangas que ja conhecem ou de que ouviram
falar (como 0 bumba meu boi, a ciranda e o frevo, ou até
mesmo dancas que aparecem em desenhos animados).
Pergunte se eles acham que o corpo pode mostrar ale-
gria, tristeza ou susto e se acham que podemos contar
alguma histéria usando apenas os gestos. Aproveite todas
as respostas como ponto de partida para aprofundar a
compreensao da danca como forma de expresséo.
Resposta pessoal. Proponha que cada estudante in-
vente uma pequena narrativa para uma das imagens.
Podem ser histérias do boi, de quem esté dancando ou
de quem assiste. Se quiser, divida a turma em grupos e
peca aos estudantes que criem pequenas encenacoes
com base na imagem escolhida.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secdo Aquecendo
apresentam conjuntamente elemen-
tos que permitem o exercicio da ava-
liagdo diagndstica. Essa avaliacao
objetiva mapear o que 0s estudan-
tes ja construfram como repertorio
de conhecimento, suas ddvidas, seus
interesses e suas fragilidades, na me-
dida em que permite observar o co-
nhecimento prévio dos estudantes
em relagdo a leitura de imagens, a
cultura popular e a compreenséo da
danca como forma de expressao. Por
meio da identificagdo dos elementos
visuais presentes nas imagens e das
respostas subjetivas e argumentativas,
€ possivel compreender como eles
percebem e interpretam manifesta-
¢oes culturais como o Bumba Meu
Boi. Dessa forma, vocé pode dire-
cionar o trabalho com o contetdo
subsequente da unidade, buscando
contemplar caracteristicas individuais
de cada um deles.

Na abertura, a avaliacao diagnds-
tica se da com base na apreciagdo e
na andlise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricao
dos elementos das imagens, de seu
conteldo ludico, estético ou poético,
e a reflexdo do papel da crianga e da
cultura da infancia permitem observar
o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade.

A primeira pergunta permite ava-
liar se os estudantes reconhecem o
animal representado nas imagens, o
que revela a aten¢do aos detalhes vi-
suais e a familiaridade com esse tipo
de representacao artistica. Ja a se-
gunda evidencia aspectos da sensi-
bilidade estética, além de oferecer
indicios sobre preferéncias visuais e
relagcbes emocionais com a cena. As
demais questoes tém carater reflexi-
VO e criativo e ajudam a identificar se
0s estudantes compreendem a dan-
ca como linguagem narrativa e se
conseguem imaginar enredos com
base em referéncias visuais. Nessas
respostas, é possivel perceber o nivel
de abstracdo, a articulacdo de ideias
e o uso de referéncias culturais in-
dividuais.

Na secao Aquecendo, a avaliacdo
diagndstica ocorre por mejo de ati-
vidades praticas de sensibilizacao e
exploracdo do corpo e da ludicidade.
Assim, é possivel identificar o conhe-
cimento pratico dos estudantes e suas
disposicdes atitudinais no que diz res-
peito a participacdo em atividades co-
letivas e de criagdo.
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Orientacoes

A atividade introduz o universo da
danca do Bumba Meu Boi de forma
|idica, tendo como objetivo despertar
0 COrpo com movimentos progressi-
vos que estimulem também a ima-
ginacao.

Manifestacao cultural tradicional e
popular em varios estados brasileiros,
com grande expressividade no Nor-
deste do pais, o0 Bumba Meu Boi do
Maranhao recebeu do Instituto do Pa-
triménio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) o titulo de Patriménio Cultural
do Brasil e da Organizacao das Nagoes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco) o de Patriménio Cul-
tural Imaterial da Humanidade.

Oriente os estudantes a participar
da proposta com liberdade, lembran-
do que nao ha movimentos certos
nem errados. Acolha as diferentes for-
mas de se mover. Durante a condu-
¢do da atividade, observe como eles
reagem aos estimulos ritmicos, como
usam o espaco para se movimenta-
rem e se conseguem associar o gesto
corporal a ideia de acordar.

Adapte a proposta de acordo com
as necessidades da turma, para que
todos possam participar. Vocé pode
propor variacdes sentadas, gestos
de bracos e de cabeca, e dar aten-
¢ao maior para algum estudante que
encontre dificuldade com os deslo-
camentos.

Utilize a faixa de dudio dispo
para ajudar a marcar os temp
vorecer a ambientacao. Ince
cuta coletiva com o uso
e respostas orais, Cria
cdoderodaedefs

Essa propo
mento dos e
0S mais {i
um de
po.

qC

esta ‘

d que acesse 0
no Livro Digital
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§ AQUECENDO

Vamos acordar o boi?

O boi é um animal bem grande e pesado. Ja pens
Vocé vai experimentar movimentos como se tivesse

Giz de Cera Studio

1. Imagine que vo
e improvise n

a) O boie

a pesada
qguir.

i$)

AuUDIO 4
ieto.

Giz de Cera Studio

se no chdo e dé leves batidinhas nos joelhos, como

Giz de Cera Studio

vendo a BNCC

As atividades de despertar o corpo do boi,
0s como bater nos joelhos, erguer o pescogo
ancar a cabega, ajudam os estudantes a perce-
a integracdo entre as partes especificas e o corpo
odo no movimento dancado.

EF15AR24 A leitura do reconto do Bumba Meu Boi
possibilita o contato com histérias de diferentes ma-
trizes estéticas e culturais.




c) Com palmas ritmadas, acorde de vez! Fique em pé e erga o pescoco, balancando a
cabeca de um lado para o outro, bem devagar.

stica
tudan-
Os primei-
do, buscando
disponibilidade
agao, expressao e
ada um deles para se
do grupo.
0 que medir desempenho,
apa visa mapear interesses e
siveis barreiras (como timidez, in-
2guranca), além de habitos de escu-
ta, cooperagao e participacao. A partir
da observacdo, ajuste o planejamento
do projeto, criando estratégias para
garantir que todos os estudantes da
turma tenham a oportunidade de
Quea participar e se expressar com liber-
Novi dade e respeito aos proprios limites e
Mg insegurancas.

e) O boi quer dangar! Cante a cantigae facao b

Urrou, urrou
Urrou, urrou

Meu novilh

2. Depois de encerrada a
ca, converse com o
sobre essa experié

a) Como estd se
vidade? Vg
mais ace

2.a)Re
b) Que

N :“MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Giz de Cera Studio
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Orientacoes

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o conteldo central da unidade,
focalizando uma manifestacao cultural.
As imagens escolhidas compéem com
0 texto expositivo uma experiéncia ti-
pica de apreciacéo e fruicdo artistica,
contextualizando fenémenos de acor-
do com a vivéncia dos estudantes e
propondo reflexdes conectadas com
sua realidade. A secao pode ser condu-
zida como uma narrativa ou uma con-
tagdo de historias por vocé, que pode,
ainda, escolher determinadas palavras
ou expressdes do texto para reforcar
conteldos ja trabalhados. Nesse sen-
tido, a oralidade e o modo poético de
conduzir o contetido véo aproximar os
estudantes do assunto também por
uma via afetiva, criando lagos mais pro-
fundos entre vocé e a turma.

Ao iniciar o trabalho com a se¢do
expositiva, que apresenta a danca
como linguagem e forma de contar
histérias, proponha uma conversa in-
trodutéria com os estudantes para
mobilizar seus conhecimentos pré-
vios. Faca perguntas como: “Vocé ja
contou uma histéria usando apenas
0 corpo?”; “Serd que as pessoas dan-
cavam mesmo antes de existir a es-
crita?”. Esse questionamento ajuda a
estabelecer uma ponte entre o con-
teldo apresentado e as experiéncias
cotidianas dos estudantes, criando
um ambiente de curiosidade.

Durante a leitura do texto que'tra-
ta das pinturas rupestres, destaque
na imagem do sitio arqueoldgico de
Tadrat Acacus os corposem posicoes
que sugerem danca e'ritual. Incentive

0s estudantes a opservar,o
imaginar o que aquelaﬁfm

vam tentandod comunica j Eglm
visual pode ser mediada p rg

tas como: “Essas figuras estéo se me-
xendo?”; “O que elas estéo fazendo
com o corpo?”;“Por que vocés acham
que esses registros foram feitos?” As-
sim, os estudantes vao compreender
que o corpo foi considerado, desde
0s tempos antigos, uma ferramenta

de expressdo coletiva.

O trabalho com a mani-
festacdo cultural Bumba Meu

Boi desenvolvido na secao mobiliza o
TCT Multiculturalismo.
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As historias que contamos

Desde os primeiros tempos da existéncia humana,as pessoas criam maneiras de contar
histdrias. Muito antes de existir a escrita, ja eram feitos registros nas paredes das cavernas
que sdo conhecidos como pinturas rupestres.

Nessas pinturas, é possivel ver pessoas fazendo alguns movimentos, que podem ser
entendidos como caga, luta, danca e participagao em rituais. Elas nos mostram que o corpo
ja era usado como forma de expressao.

Pintura rupestre do sitio arqueologico Tadrat Acacus, localizado no deserto da Libia, que mostra
corpos humanos em possiveis posicoes de danca. Algumas pinturas encontradas nesse local datam
de 12.000 a.C. Fotografia de 1985.

A danca € uma forma de se expressar sem usar palavras. Quando dangamos, comuni-
camos historias, sensacoes e sentimentos.

sﬂum trecho da histéria do Bumba Meu Boi, recontada por Diego Freire no livro
“ 0550 boi. Depois, conte para os colegas do que mais gostou na historia.
D)

M. G. Marchelli/De Agostini/Getty Images

Homem Americano (Fumdham). Disponivel em: https://
fumdham.org.br/. Acesso em: 21 ago. 2025.

Para que conhecam a histéria que deu origem aos
festejos de Bumba Meu Boi, leia com os estudantes
o trecho do livro Bumba, nosso boi, de Diego Freire.
Faca uma leitura expressiva e converse com eles sobre
palavras do texto que ainda ndo conhecam. Apos a
leitura, converse com a turma sobre os elementos da
narrativa, com perguntas como: “Quem sao 0s perso-

I Objeto digital

Para subsidiar a descricao das caracteristicas da (@

manifestacao cultural tratada nesta secdo, solicite k
a turma que acesse o infogréfico clicavel disponivel no
Livro Digital do Estudante.

Saiba mais
Para informacdes sobre o Parque Nacional Serra da

Capivara e as pinturas rupestres desse sitio arqueoldgico,
visite a pagina oficial na internet da Fundacao Museu do

nagens?”; “Qual é o conflito?”; “Como a danga aparece
na histéria?”.


https://fumdham.org.br/
https://fumdham.org.br/

O dia em que a gravida Catirina
teve um insano desejo:

comer a lingua do boi mais querido
das terras do fazendeiro.

Chico, seu marido, nédo teve opcao
e ai comecou a confusao.

Dizem que se desejo de gravida
por comida néo for atendido

a crianga nasce com a cara
daquilo que néo foi comido.

[.]

E que Catirina engoliu a lingua do boi,
mas o fazendeiro ndo engoliu a histdria.
“Ou voces trazem meu bicho de volta

ou eu vou castigar os dois!”

Foi quando uma ideia maluca
martelou no juizo de Chico
que foi correndo pedir ajuda
aos indios com seus feiticos.

[.]

Todos dangavam com devogdo
naquela noite de Sao Jodo

pra que um milagre ali ocor
e 0 boizinho renascesse,
Bumba s6 lembra de
em meio a uma gra
coberto por um r
€ com uma bri

A volta d
que 3

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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eire. Bumba, nosso boi. Sdo Paulo: Empireo, 2016.

em

0 min). Dis-
w.youtube.
ZRPO5U. Aces-

d (14 min). Disponivel
://www.youtube.com/
/v=lkgcdd5RowU. Acesso
jul. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR08 O estudo das pinturas
rupestres e da tradicao do Bumba
Meu Boi possibilita aos estudantes
apreciar manifestacdes de danca
de diferentes tempos e contextos,
ampliando o repertério corporal e
simbdlico.

EF15AR25 O trabalho com a danca
e as caracterfsticas da celebragdo
do Bumba Meu Boi amplia os co-
nhecimentos dos estudantes sobre
0 patrimonio cultural brasileiro.
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https://www.youtube.com/watch?v=niCJhzRPO5U
https://www.youtube.com/watch?v=niCJhzRPO5U
https://www.youtube.com/watch?v=Ikgcdd5RowU
https://www.youtube.com/watch?v=Ikgcdd5RowU

Orientagées O Bumba Meu Boi é uma festa popular brasileira tipica das regides Norte e Nordeste,

Apresente 0 Bumba Meu Boi como que ocorre nos meses de junho e julho. Essa festa, que reline danca;/musica e teatro, narra
festa tradicional brasileira, enfatizando a histéria de um boi, que foi morto, mas voltou a vida com a ajuda’de um feitico.
como as imagens ajudam a visualizar Durante a festa, que é cheia de cores, sons e movimentos,alguns dancarinos se fanta-

0s elementos da festa: o figurino co-
lorido, os movimentos coreografados,
a presenca da comunidade, entre ou-
tros. Em seguida, destaque os quatro ; 05 GnEmETiss dlo e cluEnmie

momentos da celebragdo: ensaios, W a celebracdo do Bumba Meu
f A Boi, em S&o Luis (MA), 2022.

siam de boi, dando corpo a ele. Esses dangarinos, chamados de miolo de boi, sao os res-
ponsaveis por conduzir a figura do boi pela multidao.

batizado, apresentacao e morte do
boi. Proponha aos estudantes que or-
ganizem 0s momentos em uma linha
do tempo ilustrada. Para isso, mostre
pausadamente as imagens oferecidas
no Livro do Estudante e incentive a
turma a descrever o que observa, co-
nectando os elementos visuais com o
que foi lido no texto.

Conclua com uma roda de con-
versa em que os estudantes possam
compartilhar histérias de festas po-
pulares que conhecem ou das quais
ja participaram. Pergunte: “O que mais
chamou sua atencdo nessa histéria do

boi?”; “Vocé conhece alggma'danga Dangarine usa a fantasia
que também conta uma histéria?”. Es- de boi para dar vida ao
ses questionamentos ajudam a con- personagem durante

. . celebracdo do Bumba Meu
solidar a compreensao de que dancar Boi, em Sd0 Lufs (MA), 2022.

é também narrar com 0 corpo, com Erica Catarina Pontes/shuterstock com

05 gestos e com a coletividade. A celebragdo do Bumba Meu Boi no Maranhao se divide em quatro momentos.

Momento 1 Toada: cantiga

Em geral, antes de junho, ocorrem os ensaios das coreogra- CaraCteriStiEa dzs
. - . apresentacoes de
fias e das toadas que serdo cantadas durante os festejos. Bumba Meu Boi.

(2]

Giz de Cera Stddio

~—
-

a
]
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Momento 2

Em junho é realizado o batizado do boi, que conta com ora¢des e, muitas vezes, com a
presenca de um padre.

Momento 3

Entre junho e julho, ocorrem as apresenta¢des com as dancas e
ensaiadas.

Momento 4

Entre agosto e outubro, cos
para encerrar o ciclo do boi, g

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA'DO/BRASIL
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https://bcr.iphan.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/65968/66595/Complexo-Cultural-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranhao_de_Dossie-Bumba-meu-Boi_.pdf
https://bcr.iphan.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/65968/66595/Complexo-Cultural-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranhao_de_Dossie-Bumba-meu-Boi_.pdf
https://bcr.iphan.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/65968/66595/Complexo-Cultural-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranhao_de_Dossie-Bumba-meu-Boi_.pdf
https://bcr.iphan.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/65968/66595/Complexo-Cultural-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranhao_de_Dossie-Bumba-meu-Boi_.pdf
https://bcr.iphan.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/65968/66595/Complexo-Cultural-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranhao_de_Dossie-Bumba-meu-Boi_.pdf
https://bcr.iphan.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/65968/66595/Complexo-Cultural-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranhao_de_Dossie-Bumba-meu-Boi_.pdf

Orientacoes

As perguntas propostas nesta se-
cao tém carater reflexivo e ajudam os
estudantes a reconhecer suas expe-
riéncias, preferéncias e descobertas
no processo de aprendizagem. Pro-
mova uma roda de conversa sobre
elas, garantindo que todos tenham
a oportunidade de se expressarem.
Incentive-os a escutar as respostas
dos colegas com respeito e a fazer
conexdes com as experiéncias vividas
durante as aulas.

Na atividade 1, incentive os es-
tudantes a pensar na relevancia de
se comunicar, de deixar marcas e de
partilhar experiéncias. Use as pintu-
ras rupestres como exemplo. Oriente
a turma a refletir sobre a importan-
cia da comunicacéo e da expressao
para a sobrevivéncia, para a vida em
grupo e para a preservacao da me-
mdria coletiva. Explique que contar
histérias € uma maneira de ensinar,
lembrar acontecimentos importantes,
compartilhar sentimentos e criar lagos
com outras pessoas.

Na atividade 2, espera-se que os
estudantes possam fazer conexdes en-
tre diferentes manifestaces artisticas
e culturais, como o frevo, 0 maracatu,
o reisado, o carimbd, entre outras fes-
tividades que usam dangas, fantasias
e musicas para manter viva a cultura
de um povo.

Na atividade 3, espera-se que
estudantes reconhecam e valori
a propria experiéncia corpo
forma de expressao artisti
possibilidades de respo
contexto podem ser
sentacao na esco
ou danga, em
personage

Na ati
tionam
deg

os e
pressar

tros sen-

as Pessoas.
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O boi e outras historias

1. Em sua opinido, por que as pessoas sempre b
térias, mesmo antes de inventar a escrita? 1

Luciano Quel

e Nacional Serra da Capivara, em Coronel José Dias (PI).

estas populares que contam histérias vocé conhece?
m com o Bumba Meu Boi? 2. Respostas pessoais.

ra ou em uma apresentagao escolar, vocé ja contou uma histo-
o corpo? Como foi essa experiéncia? 3. Respostas pessoais.

sse criar uma danca para contar a histéria de sua vida ou de sua comu-
elementos usaria e que sentimentos gostaria de mostrar?
a pessoal.

v

5, busque estimular a valorizacdo da
ar e o entendimento do papel da escola
unidade na preservacdo e na celebracao das
dades culturais. Explique que essas tradi¢oes
dam a manter vivos a histéria e os costumes dos
povos, fortalecendo os lagos entre as pessoas e valori-
zando a diversidade cultural de nosso pafs. Como am-
pliacao, proponha um pequeno debate, perguntando
a eles se acham que tradicao € coisa do passado. Per-
mita que se expressem liviemente e explique que as
tradices ligam o presente ao passado.

Na atividade 6, aproveite a questdo para retomar com
a turma o tema da expressdo corporal e de como a lin-
guagem ndo verbal atua na danca. Comente que, com o
corpo, podemos mostrar alegria, tristeza, forca, calma ou
contar uma histdria. Peca aos estudantes que mostrem
um sentimento (alegria, medo, surpresa etc.) sem usar
palavras, mas apenas movimentos corporais. Depois,
conversem sobre o que puderam perceber. Comente
que um gesto pode dizer “vem comigo’, “estou feliz’ ou
“estou cansado”. Reforce que os movimentos corporais
dizem muito sobre o que estamos sentindo e sobre o
que queremos comunicar.



Por que é importante manter vivas as tradi¢des culturais, como o Bumba Meu Boi,
nas escolas e nas comunidades? 5. Resposta pessoal.

Brincante ao lado do

boi em apresenta¢do do
Boi Bumba Campineiro

| no Centro Integrado de

, Ensino Fundamental
Deputado Federal Moraes
de Souza, em Buriti dos
Lopes (PI), 2022.

Chico Ferreira/Pulsar Imagens

O boi dangando
diante dos musicos
na apresentagdo na

escola Deputado
Federal Moraes de
Souza, em Buriti dos
Lopes (PI), 2022.

Como vocé acha que o corpo “fala” quando dancamos? Que tipo de mensagem po-
demos transmitir com 0$ movimentos? 6. Respostas pessoais.

BV CASA

Pergunte a uma pessoa proxima a voce, que pode ser um familiar ou alguém com quem
vocé convive, sé ela ja acompanhou uma apresentacdo de Bumba Meu Boi ou de outra
danca popular, ou se ja participou de alguma delqag

Registfeare| [iitd 431t a i\t EH11H 1% e um desenho que representa a danca
ou a manifestacao 1t ﬂ NBADNRRAC
Compartilhe e HS‘?E@ m@m@s@@ga@m proxima aula.

Chico Ferreira/Pulsar Imagens

Orientacgdes

Por fim, proponha aos estudantes
a atividade do boxe Pergunta em
casa, explicando que essa é uma
oportunidade de investigar como as
dangas populares fazem parte da me-
moria e da vivéncia das pessoas a seu
redor. Reforce que podem conversar
com familiares, vizinhos ou qualquer
pessoa de seu convivio. Incentive-os
a escutar o entrevistado com aten-
¢do, perguntar detalhes e anotar as
respostas no caderno. Essa proposta
estimula o vinculo entre escola, famf-
lia e comunidade, além de valorizar os
saberes populares transmitidos entre
geragoes.

Na aula seguinte, organize o mo-
mento de partilha. Forme uma roda
e convide os estudantes a ler ou a
contar o que descobriram com base
€m seus registros. Durante a conver-
Sa, Peca a eles que observem se, nas
respostas, ha dangas em comum ou
relatos curiosos. Esse momento pode
ser usado para construir um painel
coletivo com o nome das festas, de
lugares e de personagens menciona-
dos. A atividade amplia o repertério
cultural da turma e fortalece a escuta,
a valorizacéo da diversidade e o per-
tencimento cultural.

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliacao
formativa. A avaliacdo das questoes
e do engajamento nas atividades tem
a fungéo de inclusao dos estudantes e
de regulagdo de suas aprendizagens.
Dessa forma, vocé pode sistematica-
mente ajustar suas praticas pedagégi-
cas as necessidades de cada um.

As respostas e 0s comentarios fei-
tos ajudarao o professor a identificar o
repertério da turma, suas referéncias
culturais, o vocabulario que utilizam
ao falar sobre danca e o nivel de fami-
liaridade com os conceitos. Esse mo-
mento de avaliagdo pode auxiliar no
ajuste das intervengdes e das propos-
tas de atividades futuras, respeitando
0s saberes dos estudantes. Recomen-
damos que faga registros escritos do
acompanhamento dos estudantes no
diario de bordo, pois essas anota-
¢oes oferecem fundamentacao para
0s ajustes das estratégias de ensino.
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Orientacoes

Proponha uma conversa com a tur-
ma sobre como historias e expressoes
artisticas tradicionais podem inspi-
rar novas e diferentes formas de arte.
Pergunte, por exemplo: “Vocé jé assis-
tiu a uma peca de teatro ou a um es-
petaculo de danga que seja baseado
em uma lenda ou histéria popular?”;
“Serd que podemos contar a mesma
histéria de formas diferentes?”. Essas
perguntas ajudam a introduzir a ideia
de releitura e mostram como a arte
dialoga com a tradicao.

Apresente o espetdculo Da cor de
cobre, da Clarin Cia. de Danca, desta-
cando que ele é uma releitura do auto
do Bumba Meu Boi. Explique que ele
foi criado a partir de pesquisas com
0 grupo Boi da Floresta e que mistu-
ra elementos da danga contempo-
ranea com referéncias a cultura do
Maranhéo. Comente que o nome Da
cor de cobre se refere a uma figura
mistica, um curandeiro que danca es-
palhando cura. Esse ponto pode ser
explorado com os estudantes, incen-
tivando interpretaces. Pergunte, por
exemplo: “O que vocés acham que
significa dancar espalhando cura?”;
“Que outros personagens Magicos vo-
cés conhecem?”.

Apresente as imagens do espeta-
culo com pausas para uma observa-
¢ao guiada. Convide os estudantes a
imaginar como seria a movimentagéo
do boi em cena e o que ela podé co-
municar. Esse momento é ideal para
discutir como a danga contempora-
nea permite liberdade/de criacao e
como ela pode ser usada para contar
histdrias de formasimbolica e noética.

Tanto o exendplode |1} A
panhia de danca conte A
poraneaque recria a mariife
cultural tradicional Bumba Meu Boi
quanto a descri¢do dos personagens
do festejo mobilizam o TCT Multicul-
turalismo.

Saiba mais

E possivel ainda compartilhar com
o0s estudantes trechos do espetécu-
lo em video e, ap6s a apresentacao,
perguntar a eles o que perceberam
nos figurinos, nas cores e nos gestos.

Da cor de cobre — Transversalida-
des Culturais — MA (100 min). Dis-
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=jG8A92JW5xA. Aces-
so em: 5 jul. 2025.

82

UDEDIVULGAGAD |

Expressao de artista

Além dos festejos do Bumba Meu Boi, a histéria do boi e sua
importancia para a cultura brasileira inspiram a criacdo de espe-
taculos de danga. Um exemplo disso é Da cor de cobre, monta-
gem feita pela Clarin Cia. de Danga. O nome.do espetaculo, que
fez uma nova leitura do autoe do Bumba Meu Boi, € uma referéncia a um homem que danca
e espalha cura por onde passa.

Durante o espetaculo, os dancarinos dao vida ao boi e interagem com ele, contando a
histéria de como ele foi salvo apds. ter sido alvo do desejo de Catirina, para que seu filho nao
nascesse com cara de boi.

N
7

Auto: peca teatral
curta, geralmente
sobre ideias e valores
morais.

Pai Francisco e o Boi
interpretados por dancarinos
da Clarin Cia. de Danca durante
apresentacao do espetaculo
Da cor de cobre, no Festival
Danca e Movimento, em
IIhabela (SP), 2023.

Dancarinos da Clarin Cia. de
Danga durante apresentacgdo do
espetaculo Da cor de cobre, no
Festival Danca e Movimento, em
Ilhabela (SP), 2023.

I\
9

‘


https://www.youtube.com/watch?v=jG8A92JW5xA
https://www.youtube.com/watch?v=jG8A92JW5xA

Personagens Mde Catirina e Pai Francisco interpretados por bailarinos da Clarin Cia. de Danca no espetaculo
Da cor de cobre, durante Festival Danca e Movimento, em Ilhabela (SP), 2023.

A companhia de danca escolheu contar a historia usando o contexto de um mundo en-
cantado, ligando os personagens e a histéria‘aos elementos da cultura do Maranhao e da
danca contemporanea.

Para fazer a pesquisa para o espetdaculo, a companhia contou com a ajuda do Boi da Flo-
resta, um dos grupos mais tradicionais do festejo.

O que é o Boi da Floresta?

O Boi da Floresta foi fundado em 1972 por Mestre
Apoldnio, um dos brincantes mais conhecidos do
Bumba Meu Boi do Maranhdo. O grupo reune cerca
de 150 integrantes entre atores, dancarinos e
cantadores e realiza um trabalho fundamental para
a tradicdo da cultura popular local e para a formacdo
de criangas«€ jovens.

Boi da Floresta de

Brasdo do estandarte
1 ( [Boi da Floresta.

Orientacoes

Apresente o grupo Boi da Flores-
ta, enfatizando a figura de Mestre
Apolonio, e sua importancia para o
Bumba Meu Boi. Reforce que ele foi
um dos principais nomes dessa mani-
festacdo no Maranhdo e que fundou o
Boi da Floresta, um grupo cujas apre-
sentacdes sao conhecidas pelo ritmo
mais lento das toadas e pela riqueza
dos bordados e enfeites do figurino.
Aproveite para comentar como mes-
tres populares séo verdadeiros guar-
dides dos saberes e das memdrias de
um povo ou de uma comunidade e
pergunte se 0s estudantes conhecem
alguém que seja referéncia cultural ou
artistica em sua comunidade.

Para finalizar, incentive os estudan-
tes a refletir sobre o que é tradicdo
€ 0 que € criacao, perguntando, por
exemplo:”Vocés acham que mudar
uma historia tradicional pode ser uma
forma de homenaged-la?”; “Como a
arte pode manter vivas as tradicdes
populares?”
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Orientacoes

Apresente o conteldo da subse-
¢do Maleta de artista, enfatizando
que as roupas do Bumba Meu Boi ndo
servem apenas para enfeitar o espetd-
culo, mas que elas tém significado im-
portante dentro da narrativa, servin-
do para caracterizar os personagens.
Faca a leitura do texto com a turma e
aponte os trechos que tratam da fun-
¢ao simbdlica da indumentdria, como
0 manto do boi ou os bordados dos
vaqueiros. Estimule a turma a obser-
var como as roupas ajudam a contar a
histéria e a identificar os personagens.

Mostre as imagens dos persona-
gens da encenacdo do Bumba Meu
Boi e pergunte, por exemplo: “O que
cada roupa diz sobre o personagem?”;
“Vocés acham que é possivel reco-
nhecer o papel de alguém so6 pela
roupa que estd usando?” Esse tipo
de andlise ajuda a compreender a re-
lagdo entre o figurino e a narrativa na
danca.

Finalize o trabalho com uma con-
versa coletiva sobre a importancia da
indumentaria nas festas populares.
Para animar esse debate, pergunte,
por exemplo: “Como seria a danca
sem as roupas que ajudam a contar
a histéria?”; “Que outros espetaculos
ou festas vocés conhecem que usam
roupas especiais?”

Atividade
complementar
Vocé pode propor aos e
que escolham um dos p
e desenhem sua fantas
riagbes com outros .

Maleta de artista

No Bumba Meu Boi, as roupas usadas pelos brincantes sao
servem apenas para enfeitar, mas ajudam a contar a histéria e
grupo. O boi, por exemplo, tem uma estrela na testa e usa
brilho, que representa sua vida e sua forca. As roupas do
detalhes, feitos com fitas, bordados, espelhos e pena
dado pelas pessoas da comunidade.

Cada grupo ligado ao festejo tem um figuri
ta, por exemplo, usam roupas elegantes. Alén
contribui para que o publico entenda que

As fantasias tornam a festa ficar mai
uma parte essencial dessa tradicdo b

Conheca a seguir alguns do
Maranhdo.

no

Dono da fazenda

Usa roupas ricame

Giz de Cera Stddio

populares.

Giz de Cera Studio

falady”  MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Indigenas

Tanto os homens quanto as mulheres usam cocares e roupas com penas.

Boi

A fantasia de boi é cheia de detalhes, como fitas e outros enfeites, alé
um pano que esconde o dancarino que da vida ao boi.

Vaqueiros e brincantes

Os vaqueiros e
com enfeites e fitas coloridas.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO.BRASIL
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FAZENDO ARTE

Orientacoes

O objetivo desta proposta pratica
é promover o contato com a cultura
popular por meio da vivéncia artisti-
ca com a construgéo de um boneco
de boi, com a danca e com a criacao
de uma apresentacao inspirada no

O boi que danca com a gente

Bumba Meu Boi, valorizando a expres- Sera que fazer um boi dancar é muito dificil? Use a
so corporal, o trabalho em grupo e a fazer seu boi dancar de alegria e experimentar com
criatividade dos estudantes. 1

Para comecar, retome 0s conteu- ’
dos da unidade e ajude os estudantes
na pesquisa sobre Bumba Meu Boi. a) Vocé pode, por exemplo, fazer um

Para viabilizar as atividades 1 e 2, entender os movimentos da da
providencie os materiais e ajude os
estudantes na organizacao dos gru-
pos da construcdo do boi. Prepare um e Como € o boi?
espaco para que a construgdo do bo- e Quem danca com g
neco aconteca com seguranga. Re-
force com a turma a importancia do
cuidado com os materiais e com 0s * Como o bois
colegas. Mostre aos estudantes como ¢) Em sequida
fazer os recortes da cara do boi e da
coroa e as jungdes das pecas. Durante
a confeccao, incentive o didlogo entre 2. Agora,
0s grupos, a fim de que percebam
que compartilhar decisées é provei- M
t0so para todos.

Na atividade 3, com o boneco
pronto, proponha a exploracao cor-
poral, fazendo as seguintes pergun-
tas: “Como o boi se movimenta?”;
“Que sons combinam com 0s passos?”;
“Como os brincantes reagem a ele?”.
Utilize ritmos marcados com palmas
ou com instrumentos simples para g
uma base ritmica. Encoraje os est
tes a experimentar, improvisa
tar os movimentos ao esti

Em sequida, auxilie
¢do de um roteiro 8
€OM COMego, Mg
a pensar em
dangar e
planeja
a cop
9

Antes de comecar, forme um grupo de q
redna informacgdes sobre os festejos de

b) Depois, converse com os in

e Que roupas as

am com ele, para ter
Ccomo Mo

Giz de Cera Studio

das e fita adesiva

enhe a cabeca de
s, como no exemplo.
0. E importante que a ca-
tamanho que possa cobrir

a do boi usando papel colorido,
ha. Cole fitas ou tiras de papel nos
enhe uma estrela na testa dele, como
tradicdo do festejo.

Giz de Cera Stddio

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO'BRASIL

v

6, apds a apresentacdo, promova uma < Luiz Gonzaga e as Dangas Brasileiras — Boi Bumbd
ersa com as perguntas propostas. (5 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/
osta de experimentacdo do Bumba @ watch?v=iJKva2Uo2vl. Acesso em: 5 jul. 2025.
mobiliza o TCT Multiculturalismo. « #SONORIDADES. Bumba Meu Boi. Episédio 1 (28 min).
4 . Disponivel em: https://www.youtube.com/
aiba mais watch?v=PldgaHhIDEQ. Acesso em: 5 jul. 2025.
Sdo oferecidas a seguir algumas sugestdes, sobre a < Candidatura do Bumba Meu Boi do Maranhdo
danga, as musicas e as apresentagdes, que vocé pode a Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade
trabalhar com a turma. (2 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/
- Territdrio do Brincar. Série MiniDocs. Brincantes e watch?v=eBFkvPv28eo. Acesso em: 5 jul. 2025.
brincadeiras com o bumba-meu-boi do Maranhdo
(2 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/

0 espago.com watch?v=ZA2UYvqtlbE. Acesso em: 5 jul. 2025.
e outros registros

opria-
, familia-
ara assistir a


https://www.youtube.com/watch?v=ZA2UYvqtlbE
https://www.youtube.com/watch?v=ZA2UYvqtlbE
https://www.youtube.com/watch?v=iJKva2Uo2vI
https://www.youtube.com/watch?v=iJKva2Uo2vI
https://www.youtube.com/watch?v=PIdqaHhlDE0
https://www.youtube.com/watch?v=PIdqaHhlDE0
https://www.youtube.com/watch?v=eBFkvPv28eo
https://www.youtube.com/watch?v=eBFkvPv28eo

c) Recorte uma tira de papeldo que seja
da altura de sua testa e que dé a volta
em sua cabeca, para fazer uma espé-
cie de coroa. Cole as extremidades
com fita adesiva.

d) Cole a cabeca do boi na parte da fren-
te da coroa e vocé terd uma mascara
de boi.

e) Para fazer o manto do boi, cole nas la-
terais da coroa tiras grossas de papel
crepom. As tiras devem ser longas o
suficiente para cobrir seu corpo da ca-
beca aos pés.

Depois de produzir o boi, é hora de fazé-lo dancar! Co
pensar em passos e movimentos para fazer com o boi

a) Considere alguns exemplos de movimentos.
e Girar no meio da roda.
e Balancar a cabega como se fosse brinca
e Dormir e depois acordar.
e Dancar em dupla.
e Pular, correr, girar.

b) Anote no caderno a sequénci

Para ensaiar, repasse com o
experimente diferentes m

Apresente com 0s co
professor. Em segui
da sala para que

Para encerra

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DAEDITORA DOBRASIL

do que menos gostou?

Giz de Cera Studio

a avaliacao

rante a criacdo do boneco de
0i, 0S ensaios e a apresentacao fi-
nal, acompanhe a participagdo dos
estudantes, observando como inte-
ragem entre si e se escutam, colabo-
ram e constroem juntos. Dé atencdo
especial a criatividade deles nos mo-
vimentos, ao envolvimento corpo-
ral e a maneira como relacionam a
proposta com o0s elementos culturais
trabalhados.

Ao final, a reflexdo coletiva funcio-
na como uma autoavaliagdo, que vai
ajudar a turma a reconhecer conquis-
tas e perceber o que pode ser aprimo-
rado. Incentive respostas verdadeiras
e conscientes, valorizando tanto os
avancos quanto os desafios. Esses re-
tornos podem servir como ponto de
partida para planejar futuras ativida-
des em grupo.
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Orientacoes

Na secao Nesta Unidade, vimos,
0s estudantes sao convidados a re-
ver a trajetdria que fizeram. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacao e de criacdo. E fun-
damental, nesse momento, conver-
sar com eles sobre atitude empdtica,
paciéncia e alternancia de papéis, em
que ora Sao protagonistas, ora sao es-
pectadores dos colegas.

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para a autoava-
liagao, e oriente a turma a formar um
circulo ou semicirculo.

Faca uma leitura coletiva dos topi-
cos apresentados na secéo e convide
a turma a comentar o que mais cha-
mou a atencao em cada item. Esse
momento de sintese é importante
para consolidar aprendizagens e va-
|lorizar a participacdo dos estudantes
ao longo do processo. Caso deseje, or-
ganize a turma em duplas ou em pe-
quenos grupos para que relembrem
as atividades realizadas. Incentive os
estudantes a compartilhar sensagoes,
dificuldades e descobertas vividas du-
rante o percurso.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR12 As questdes finais e a
roda de conversa apds a apresen-
tacdo da danca do boi incentiva
0s estudantes a compartilhar s
experiéncias e reflexdes, @

truindo repertérios de fon
peitosa e coletiva.

Sobrea a
As pergunta
funcionam
va e pern
o dese
tua

a

ofes-
as que
idade de
istica como

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

» Adanca estd presente na vida das pessoas desde os te
pinturas rupestres.

e O Bumba Meu Boi é uma festa popular brasileira
tradicdo para narrar uma historia.

* A histéria do Bumba Meu Boi tem personag
zendeiro, os indigenas e o boi encantado

» Os diferentes grupos de Bumba Me
apresentar, como o Boi da Floresta

» Adanca contemporanea tambg
espetaculo Da cor de cobre.

* Os figurinos e aderecos
a contar visualmente :

Onagens e

e O corpo pode ser culturais.

Giz de Cera Studio
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1. Respostas pessoais.
prender sobre o Bumba Meu Boi? Por qué?

a para contar por meio da danga? Como seriam 0s perso-
océ escolheria para conta-la? 2. Respostas pessoais.

sobre o uso do corpo para se expressar nas dangas populares?

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL
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MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

- —
Danca na arte rupestre e N
Contar histérias por
meio da danga

\
| S
an-
onente
apreciagao
para concre-
al na unidade.
do género auxilia
consolidar os concei-
dades e as competéncias
de pela perspectiva da liga-
saberes, que busca conectar
struir significado nos processos
e aprendizagem pela conjun¢do dos
elementos estudados, criando um
sentido maior do que a soma de suas
partes isoladas.

O objetivo de convidar os estudan-
tes para inserir as proprias interven-
¢6es no mapa mental é propiciar um
ambiente de aprendizagem ativa. Ao
optar por fazer isso com a turma toda
OU ao organizar os estudantes em
grupos, abre-se espaco para a nego-
ciagdo de ideias e significados sobre o
contetdo de forma dialégica.

Apo6s a insercdo dos desenhos no
caderno por parte dos estudantes,
proponha a socializacdo de suas in-
tervencdes. Comunique a eles as re-
lagdes positivas entre suas criacoes,

MATEHIAI. IlE DIV‘III.EAI}AI] : informando como elas se comple-
Ill\ EI]ITI]HA nn BHAS". ) mentam ou destacando detalhes de

certos desenhos que chamaram mais
a atencao, seja pelo aspecto estéti-
o, seja pela assimilacdo do contetido
estudado. Essa é uma etapa em que
0s estudantes podem compartilhar
oralmente o que pensaram ao fazer
seus desenhos e justificar suas esco-
lhas de composicdo da imagem, de
cores e de dimensdes dos objetos,
entre outros.

/

v

O figurino tambén
conta a histéri
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Objetivos da
unidade

Compreender a palavra como ele-
mento central a linguagem teatral.
Reconhecer formas diversas da
presenca da palavra no teatro e na
cena contemporanea: escrita, fala-
da, cantada, recitada, em Libras, etc.
Entender que o texto dramatico
pode ser a base e o indutor para
uma encenacao teatral.

|dentificar espetaculos que usem
recursos de acessibilidade de for-
ma poética, inseridos na criacao
e nacena.

Conhecer o slam, suas caracteristi-
cas e sua forte presenca nas culturas
juvenis contemporaneas brasileiras.
Reconhecer o repente como Patri-
monio Cultural Imaterial.

Produzir a escrita de uma cena tea-
tral curta com base nas caracterfsti-
cas do texto dramatico tradicional.
Experimentar exercicios de leitura
em voz alta que envolvam corpo,
voz e intencdes diversas.
Compreender o que é uma leitura
dramatica e como produzi-la.

Dicas de organizagao

» Prepare a sala de aula para
uma discussdo coletiva, or-
ganizando os estudantes em
circulo ou semicirculo.

» Promova a leitura das ima#
gens, utilizando como ponto
de partida os questionamen-
tos oferecidos peloivro do
Estudante. E possivel acres-
centar, se for @ caso, outras

questdes que julqar s- B
sarias pard contﬁiiﬁgm}}ﬂ
temg ou aproxmaMoEH ‘HF‘”
pertério dos estudances.’ .
- Incentive a turma a se mani-
festar com a promogdo de um
ambiente acolhedor. Propor-
cione uma escuta empatica
e acolha todas as respostas
com interesse, aproveitando

as oportunidades de amplia-
cdo do tema.

AS PALAVRAS
ENTRAM EM CENA?

As atrizes Lyvia Cruz, Grace Kelly e Renata Freitas na performance bilingue Vozes silenciadas,
que narra situacoes reais vividas por pessoas surdas no interior do Ceara, 2025.

RADDBRASIL

o

De olho na BNCC

Habilidades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,
EF15AR21, EF15AR22 e EF15AR25.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sao Multiculturalismo e Ci-
dadania e Civismo.

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.

Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10.

Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3eb5.

Competéncias especificas de Arte: 1, 3, 5,8 e 9.

Orientacoes

40

Nesta conversa inicial, é relevante que os estudantes
percebam as possiveis relacdes das imagens com o tea-
tro e com a cena. Converse com eles sobre suas expe-
riéncias prévias como espectadores de teatro. Aproveite
para questiona-los sobre sobre outras experiéncias céni-
cas de forma ampliada, como suas experiéncias com lei-

turas em voz alta. Questione também se j& presenciaram
alguém recitando poesia em algum dos sequintes for-
matos: trova gaucha, repente nordestino, recitais, slam,
etc. Pergunte ainda se algum deles ja teve a oportuni-
dade de ler em voz alta diante de uma plateia e como
foi a experiéncia.



de gestos?

O que esta acontecendo na segunda imagem? Que a¢do a
atriz esta realizando em cena?

Como vocé acha que as palavras estdo presentes nessas

06
pe

duas imagens?

V7
Q

A atriz Tathi Piancastelli em cena da peca Oj, eu estou aqui. Campinas (SP) 2022.

DAEDITORR DO BRASIL

O que vocé observa na primeira imagem? O que as
pessoas em cena podem estar expressando por meio

3

NESTA UNIDADE,
v’ VOCE VAI

Identificar a palavra
em suas diversas
formas no teatro.
Conhecer a estrutura
basica do texto
dramatico escrito.
Experimentar a criagao
dramaturgica por meio
da elaboracdo de

uma cena.
Compreender o

slam e o repente
como manifestagdes
culturais cénicas
baseadas na poesia e
na oralidade.

Explorar jogos em
gue 0 corpo e a voz
bringuem com as
palavras e a leitura
em voz alta.
Refletir sobre as artes
da cena, a inclusao e
a acessibilidade.
Exercitar a leitura
dramatica como
modo de aprender e
de fazer teatro.

417

Respostas

. Permita aos estudantes que associem livremente a fo-
tografia a experiéncias que reconhecem. Depois que
levantarem suas hipoteses sobre 0'que as pessoas po-
dem estar comunicando pelas expressoes do rosto e pela
corporeidade, explique queessa é uma apresentacao
teatral bilingue, realizada”em portugués e em Libras.
Chame a atencao daturma para o fato de que, além
Ser um espetaculo’bilingue, o tema dele também faz
referéncia ao universo das pessoas surdas, como sein-
dicanalegenda. Conte para os estudantes que o roteiro
do espetaculo foi escrito com base em relatos reais.

centro do palco, parece reproduzir com esse gesto o
nome do espetéculo, O, eu estou aqui, e é relevante
que identifiquem que a atrizem cena é uma pessoa
com sindrome de Down, pois questdes de inclusao e
acessibilidade vao permear toda a unidade. Comente
com a turma que a atriz ndo apenas encena como
também escreve suas pecas.

. Depois que os estudantes levantarem suas hipdteses,

explane sobre a palavra e sua centralidade na lingua-
gem teatral, desde a criacdo do texto, passando pela
leitura dramdtica do texto e pelos ensaios até chegar
nas apresentagoes.

Os aspectos de inclusdo e acessibilidade de-

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR18 As imagens dos dois
espetaculos apresentados permi-
tem aos estudantes reconhecer e
apreciar diferentes manifestacoes
teatrais, desenvolvendo percepgao
e repertorio ficcional.

Saiba mais

Compartilhe com os estudantes
a cartilha Pessoas com Sindrome de
Down, produzida por pesquisadores
da Fundacao Oswaldo Cruz (Fiocruz).
Ela foi desenvolvida em formato easy
read, associando uma ilustracéo a
uma ou duas frases, de forma que a
imagem auxilie no entendimento da
mensagem. Disponivel em: https://
fiocruz.br/documento/2025/06/
cartilha-pessoas-com-sindrome-de
-down. Acesso em: 19 jul. 2025.

Para conhecer um poco do espeté-
culo Vozes silenciadas, assista com 0s
estudantes ao video Teatro em Libras —
Performance Bilingue Vozes Silenciadas.
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=r1IF5NE6GQY. Acesso
em: 30 set. 2025.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo
apresentam conjuntamente elemen-
tos que permitem o exercicio da ava-
liacdo diagndstica. Essa avaliacao
vai mapear o que os estudantes ja
construiram como repertério proprio
de conhecimento, suas ddvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa
forma, vocé pode direcionar o traba-
lho com o contetido subsequente da
unidade, buscando contemplar carac-
terfsticas individuais de cada um de-
les. Na abertura, a avaliacdo diagnés-
tica se da com base na apreciagdo e
na analise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricao
dos elementos das imagens, de seu
contetdo ltdico, estético ou poético,
e a reflexdo do papel da crianca e da
cultura da infancia permitem observar
o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade.

senvolvidos na abertura dialogam com o TCT
Cidadania e Civismo.

2. Espera-se que os estudantes percebam que se trata

deima cena em que a atriz, de bragos abertos no "


https://fiocruz.br/documento/2025/06/cartilha-pessoas-com-sindrome-de-down
https://fiocruz.br/documento/2025/06/cartilha-pessoas-com-sindrome-de-down
https://fiocruz.br/documento/2025/06/cartilha-pessoas-com-sindrome-de-down
https://fiocruz.br/documento/2025/06/cartilha-pessoas-com-sindrome-de-down
https://www.youtube.com/watch?v=r1lF5NE6GqY
https://www.youtube.com/watch?v=r1lF5NE6GqY

Orientacoes

Nesta secdo, a proposta é trabalhar
com exercicios de variacao de leitura
em voz alta, que podem desenvolver
diferentes aspectos dos contetidos
abordados na unidade e preparar os
estudantes para as se¢des seguintes.
Além disso, esta é uma oportunida-
de para identificar as habilidades e
as competéncias de leitura de cada
estudante e incentivar a turma toda a
desenvolvé-las ainda mais, tanto nas
aulas de teatro como sozinhos, em
experiéncias de leitura em voz alta
em casa.

No item a da atividade 1, oriente
os estudantes na escolha de trechos
de textos dramaticos ou centrados
no didlogo, que podem ter sido traba-
lhados em outras disciplinas ou que
sejam de autores que os estudan-
tes conhecem e aos quais apreciem.
Aqui é importante ofertar algumas
possibilidades: para tanto, faca uma
selecdo prévia. Pesquisar na internet
pode ser uma boa opcao, mas é ne-
cessario que se faca uma pré-selecao
para que o trabalho nao se disper-
se. Buscar previamente os livros de
literatura dramatica na biblioteca da
escola e trazé-los a sala para que os
estudantes os manuseiem e come-
cem a identificar as caracteristicas dos
textos teatrais é outra estratégia que
pode ser adotada.

No item d da atividade 1, con
o infcio da proposta investigati
leitura em voz alta e, no iten
sequéncia exploratoria.
turma a se divertir e byi
essa exploragéo. O
leituras com vari
potente estil
gosto pela
solitdria @
partilh
na

n
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§ AQUECENDO

As palavras em nosso corpo

1. Vamos brincar com as palavras por meio de di
em voz alta?

a) Escolha, com a ajuda do professor, trech
niveis na biblioteca da escola ou enco

b) Cada grupo de estudantes pode t
trabalhar com uma mesma ce
c) Apds a escolha das cenas, 0
grantes dos grupos ou dgz
d) Comece fazendo uma
a em voz alta

tdes do quadro
e estado de animo

e) Em seguida, vocé
das falas de seu
a seguir, bus
e de expres

Expressoes faciais

orrindo bem aberto.

Fazendo biquinho com os Iabios.

Com os dentes cerrados.

Com a lingua para fora da boca.

tediado Tapando o nariz com os dedos.

Inflando as bochechas o maximo

Neutro .
possivel.

& pica

Em casa, escolha um texto (um poema, uma frase ou
um dito popular) e experimente na frente do espelho
todas as variagdes sugeridas no quadro, brincando
com a combinacdo delas.

, conduza uma roda de conversa ava-
0s exercicios da proposta com base nas
sugeridas. Permita aos estudantes que expo-
vremente como se sentiram durante a execugao
ividades, o que aprenderam com elas, etc.

Desenvolvendo a BNCC I

EF15AR19 Os exercicios de leitura em voz alta com
variagées de velocidade, entonacdo e expressao fa-
cial incentivam os estudantes a descobrir teatralida-
des no corpo e na voz, aproximando-as de situacoes
do cotidiano.



2. Depois de experimentar as variacdes de leitura, o grupo ou a turma vai es- @4
colher as preferidas, as mais divertidas ou as que funcionam melhor em seu C
texto e fazer uma apresentacao da leitura final.

Giz de Cera Studio

3. Para encerrar, troque impressdes com a turma sobr
tura de textos dramaticos em voz alta.

a) Como foi realizar a leitura de um texto dra
ler um texto de livro didatico ou de literat

b) As experimentacdes de leitura em vo

de, animo e posicdo da face trouxe
3. b) Resposta pessoal.

c) Vocé se divertiu com o exercicio
3. ¢) Respostas pessoais.

d) Como foi realizar a leitura ernr
em cena sendo observado

PARA IR MAIS !

& ViDEO

» Conheca a lei e Blandina Franco
e José Car
expressé

https:

MATERIALDEDIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

Disponivel em:
8 set. 2025.

icas
Sparaa
niveis de

g.). A poesia do
a do encontro: ex-
tistico-pedagdgicas
atura, a leitura e o tea-
anopolis: Editora da Udesc,
0. Disponivel em: https://
w.udesc.br/arquivos/ceart/
id_cpmenu/1357/A_poesia
_do_texto_na__po_e_tica_do_
encontro_15912224898846_1357.
pdf. Acesso em: 14 jul. 2025.

Sobre a avaliacao

A secdo Aquecendo tem por obje-
tivo iniciar o trabalho com a unidade
por meio de uma atividade prética,
que envolve a sensibilizagdo pela ex-
perimentacao, com o intuito de sus-
citar maior engajamento com o res-
tante do contetdo. A realizacdo da
proposta é essencial para dar infcio
a uma compreensao do saber-fazer
da palavra no teatro, suas variacdes
e possibilidades, bem como propicia
a introducao as leituras em voz alta
compartilhadas. Nesta secao, a ava-
liagao diagnéstica ocorre por meio
de atividades préticas de exploracao
do corpo e da voz em situacdo de lei-
tura. Assim, é possivel identificar as
habilidades prévias de cada estudante
com a leitura e sua familiaridade com
a leitura em voz alta.

43


https://cbtij.org.br/categoria/banco-de-textos-dramaturgia/
https://cbtij.org.br/categoria/banco-de-textos-dramaturgia/
https://cbtij.org.br/categoria/banco-de-textos-dramaturgia/
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/1357/A_poesia_do_texto_na__po_e_tica_do_encontro_15912224898846_1357.pdf
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/1357/A_poesia_do_texto_na__po_e_tica_do_encontro_15912224898846_1357.pdf
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/1357/A_poesia_do_texto_na__po_e_tica_do_encontro_15912224898846_1357.pdf
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/1357/A_poesia_do_texto_na__po_e_tica_do_encontro_15912224898846_1357.pdf
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/1357/A_poesia_do_texto_na__po_e_tica_do_encontro_15912224898846_1357.pdf
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/1357/A_poesia_do_texto_na__po_e_tica_do_encontro_15912224898846_1357.pdf

Orientacoes

Na secdo, sdo levantadas as diversas
possibilidades do uso da palavra em
encenacoes e performances teatrais,
sendo uma delas o texto dramatico
como base para a montagem. As ou-
tras possibilidades sao as adaptacoes
de textos literdrios e midiaticos, as co-
lagens de textos de diversas fontes, o
uso de textos sistematizados a par-
tir de improvisacdes dos atores nos
processos de criacao, etc. Aventa-se
a questao da acessibilidade poética,
na qual recursos como Libras e au-
diodescricdo estdo incorporados na
cena e ndo séo considerados algo a
parte. E oferecido um exemplo de es-
petdculo bilingue, em que a Libras e a
lingua portuguesa coexistem. Reforce
essa possibilidade com os estudan-
tes. Esclareca que Libras é uma lingua
oficial do Brasil utilizada pela comuni-
dade surda, e braile, um sistema de es-
crita e leitura tatil utilizado por pessoas
cegas e com baixa Visao.

Leia o texto em voz alta com 0s
estudantes, convidando cada um de-
les a ler um parégrafo. Esse ja é um
pequeno treino para outras ativida-
des similares de leitura em voz alta
compartilhada que atravessam a uni-
dade. Pare a cada ponto abordado
para esclarecer possiveis duvidas dos
estudantes.

Chame a atencdo deles para as fo-
tografias da primeira e da Ultimia
montagem de O Tablado para o téxto
dramético Pluft, o fantasminh@, enfa-
tizando que um mesmo texto gerou
centenas de montagens diferentes
em todo o Brasil e no exterior. Co-

mente que, gragas a Mﬁ&ﬁﬁﬁ\ﬁa—
chado, o campd'dotea || /¢ f .1 AL

cas se desenVolveu mulit Es) F‘”

O trabalho com as diver="
sas utilizagbes cénicas da pa-
lavra dialoga com o TCT Multicultu-
ralismo. J4 os aspectos de inclusdo e
acessibilidade dos espetaculos men-
cionados na se¢do mobilizam o TCT
Cidadania e Civismo.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR25 O estudo da peca Pluft,
o Fantasminha, de Maria Clara
Machado, apresentada em dife-
rentes montagens ao longo das
décadas, favorece o reconheci-
mento e a valorizacdo do patri-
monio cultural brasileiro.
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De quantas maneiras podemos usar uma palavra no teatro?

A palavra pode ser dita ou cantada com a prépria voz, emitida por gestos, como no caso
da Lingua Brasileira de Sinais (Libras), escrita alfabeticamente, grafada em braile, lida em voz
alta ou mesmo comunicada por expressdes corporais.

Observe uma cena da peca infantil Da'janela, produzida pela Trupe do Experimento,
com direcao e concepg¢do de Marcos dos'/Anjos, em 2025. O espetaculo, com foco na inclu-
sdo de pessoas com deficiéncia visual€ surdas, € acessivel e utiliza Libras e audiodescricao.

Cena do espetaculo

Da Janela, em montagem da
Trupe do Experimento,

Rio de Janeiro (RJ), 2025.

Desde suas etapas iniciais, essa peca considerou a inclusdo. Desse modo, foram incor-
porados recursos cénicos acessiveis diretamente na dramaturgia. A atriz que aparece na
parte inferior e central da imagem anterior, comunicando-se em Libras, ndo é apenas uma
intérprete, mas uma personagem.

A palavra faz parte da linguagem teatral e, embora existam pecas e estilos teatrais que
nao a utilizem (como a mimica), ela esta presente em boa parte do teatro que conhecemos.

Por muito tempo a palavra escrita em forma de texto dramatico esteve no centro do fazer
teatral. Hoje, ela pode entrar em cena de diversas maneiras: pelas adaptagdes de poemas, ro-

n 7 as reais, pela improvisacdo dos atores e pelos textos dramaticos escritos especial-
Sy niente para o teatro.
%
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Um mesmo texto dramatico pode ser a base para a
criacao de espetaculos muito diferentes, a depender das
escolhas da direcdo e das adaptac¢Bes aos contextos. Para
entender como isso ocorre, vamos conhecer duas mon-
tagens de Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado.

Em 1951, Maria Clara Machado fundou O Tablado no
Rio de Janeiro. Inicialmente, a ideia era criar um grupo
que fizesse teatro para e com as criancas, por meio de
espetaculos, de oficinas e de cursos de teatro. Em pou-
cos anos, porém, O Tablado transformou-se em uma es-
cola de teatro e em um dos nucleos mais importantes de
producdo para criangas no pais.

Em 1955, em homenagem a diferenca, a coragem e
a amizade, O Tablado apresentou Pluft, o fantasminha,
que conta a histéria de um fantasminha medroso que
se uniu a uma menina, chamada Maribel, para ajuda-la
a enfrentar seus medos e 0s pira-
tas que queriam roubar o tesouro
de seu avo.

Ao longo de setenta anos,
O Tablado encenou outras oito
versBes dessa peca, incluindo a
encenacao mais recente, de 2024.
Entretanto, nesse periodo, ela foi
encenada também por grupos
profissionais, amadores e escola-
res de todo o Brasil centenas de
vezes. Portanto, um mesmo texto
dramético gerou incontaveis es-
petaculos diferentes.

o
E
2
b
2
<

. As atrizes Beatriz Linhales (Pluft) e
Joana Florez (Maribel), na encenagao
de Pluft, o fantasminha, direcdo de
Cacé Mourthé, Rio de Janeiro (R)), 2024. =

As atrizes Vania Velloso (Maribel) e
Kalma Murtinho (Pluft), na primeira
montagem de Pluft, o fantasminha,
dramaturgia e direcdo de Maria Clara
Machado, Rio'de Janeiro (RJ), 1955.

QUEM FC

CLARA MACHADO?

Maria Clara Machado (1921-2001) nasceu em Belo Horizonte
(MG). Foi dramaturga, professora e diretora de teatro. Foi uma
das pioneiras do teatro infantil no Brasil, escrevendo e encenando

dezenas detextos teatrais para esse publico.

MATERIAL DE DIVULGAGA
DA EDITORA DO BRASIL

aiclara Machado em 2004.

Alexandre SantAnna/Abril Comunicagdes S.A

*

Saibadmais

Assista com os estudantes a mon-
tagem de Pluft, o fantasminha, com
direcdo de Cacd Mourthé, realizada
por O Tablado em 2013, que estd in-
tegralmente disponivel em video no
canal do grupo. Na introdugdo do vi-
deo hd imagens das diversas monta-
gens da peca ao longo das décadas.
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=LEUCcGILkoY. Acesso
em: 19 jul. 2025.

Para o professor que queira co-
nhecer mais sobre a vida e a obra
de Maria Clara Machado e sua rele-
vancia no campo do teatro infantil,
sugere-se o video Caminhos da Re-
portagem — Maria Clara Machado:
ela e o teatro, da TV Brasil. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=M3EUwI4kYtE. Acesso em:
19 jul. 2025.
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Orientacoes
Para dar continuidade aos estudos

sobre a importancia da palavra nas ar- Vocé sabe o que é o slam? J& ouviu falar desse tema?
tes cénicas, s estudantes vdo conhe- O slam é uma das manifestac¢des cénicas contemporaneas
cer agora outro tipo de cena em que gadas as culturas urbanas e juvenis em que sado fundamen

a palavra falada e performada pelo
corpo e pela voz tem um papel cen-
tral. Auxilie a turma no entendimento
de que as artes cénicas, ou artes da

cena, compreendem o conjunto de Na cultura tradicional brasileira, principalme
manifestacoes e linguagens das ar- te do pals, poetas chamados de repentistas re
tes que acontecem em situacao de poesia cantada ou recitada, que é improvis
convivio e relacao entre espectado- mente acompanhada de uma base mus

res e atores, atuadores ou performers: como viola e pandeiro.
0 teatro, a danga, o circo, a épera, a
performance, os folguedos populares,
os artistas de rua, etc.
Especificamente nesta secao, de-

O repente, como é conhecid
poesia, foi considerado Patri
tural Imaterial do Brasil pelo

senvolvem-se contetidos sobre duas Patrimonio Histdrico e Arfi
manifestacées culturais performéticas (Iphan) em 2021. Essa fo
nas quais a poesia e a oralidade se associada a literatura ¢
fazem presentes: o slam e o repente. sdo gréfica da xilog

O slam € uma importante mani- J4 0 slam fa
festacdo cultural contemporanea ur-
bana, vinculada principalmente as
juventudes e que envolve muitas )
comunidades minorizadas de nos- tadunide
so pais: mulheres, negros, indigenas arte
pessoas transgénero, pessoas em vul- poe
nerabilidade econémica, populacdes
periféricas, etc. Trata-se de poesia e
de performance ao vivo, mas também
de ocupagdo urbana e de critica so-
cial e questionamento das estruturas
estabelecidas. Ou seja, 0 slam é arte e

movimento a
cial que su

ferramenta de reflexdo politica e 1 D’ALVA?

cial. Comente com os estuda
relacdo direta do slam com a
hip-hop, ja estudada ante
nesta colecao didaticg
a eles se recordam
mentos desse uni
MC (poesia/rap
grafite (exp
mento (di
politi

DAEDITORA DO'BRASIL

v

Com a palavra, o slam e o repente

palavra e a performance do corpo-voz.
No slam, poesias autorais sdo recitadas em enco
podem acontecer sob a forma de batalhas.

8-), que nasceu em Diadema (SP),
quisadora e figura relevante para a
ada por meio dos campeonatos de slam.
a, foi criada uma rede de jovens artistas

‘ = ormances que debatem questdes sociais e
MATERIAL DE DIVULGAGAD 2 sul do Brasi.

Colecao particular

Edna Silva. Violeiras. Xilogravura.

Karime Xavier/
Folhapress

Roberta Estrela DAlva em 2019.

a utilizacdo cénica da palavra @
es culturais de origens diversas
am e o repente mobiliza o desenvolvimento
Multiculturalismo e Cidadania e Civismo.

desenvolvendo a BNCC I
EF15AR20 As atividades relacionadas ao slam e ao
e  repente incentivam a improvisagdo e a criacdo de
udio  narrativas coletivas, que valorizam elementos da ora-
de que  lidade e das matrizes culturais urbanas e tradicionais.
do repen-




ar Imagens

Slam das Minas, na Escola de Artes Visuais
no Parque Lage, Rio de Janeiro (RJ), 2020.

Entre outros grupos, destaca-se o movimento Slam das Minas, difundido por varios esta-
dos brasileiros, que promove batalhas e encontros nos quais apenas mulheres podem com-
petir, buscando valorizar assim o protagonismo das mulheres negras e de zonas periféricas.

No slam, a palavra é viva, a palavra é corpo. Em geral poéticas e rimadas, as palavras
podem ser improvisadas no momento da apresentacao ol escritas previamente, mas sem-
pre reinventadas na recitacdo. Como as palavras sdo.emitidas ao vivo, a forca expressiva
(corporal e vocal) do poeta-performer é determinanté na relacao do artista com o publico.

O slam pode acontecer em diversos espacos publicos urbanos (escadarias, viadutos,

pracas e parques), em centros culturais ou copiunitarios,
em teatros e em instituicdes educativas. Em eventos e
grupos espalhados por todo o Brasil, ele’ja figura como
uma das mais significativas manifestagdes das culturas
juvenis.

Outro exemplo que merece‘destaque € o Coletivo
Poetas Vivos, que realiza um trabalho artistico e educati-
vo por meio da promocdo de encontros de slam, de per-
formances de poesia em/eventos culturais diversos e de
oficinas em escolas. O/grupo tem atuagao em todo o pais
na luta antirracistascom foco na riqueza das culturas pe-
riféricas urbanasdbrasileiras. A palavra aqui esta no centro
da cena ao tratar de questbes sociais contemporaneas

Daniel Andres/Producao Eyxo Content Co,

Saibadmais

Se considerar conveniente, as-
sista com os estudantes a palestra-
-espetaculo Terrorismo Lirico, profe-
rida pelo Coletivo Poetas Vivos, no
TEDx Talks, da Universidade do Vale
do Sinos (Unisinos-RS). Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=pBxIWj4hT9w. Acesso em:
19 jul. 2025.

Assista com a turma a videor-
reportagem Som da rua — Caju e
Castanha, que apresenta o trabalho
de uma das duplas mais relevan-
tes do repente nordestino. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=KLoxa8ultZ0. Acesso em: 28
jul. 2025.

Para aprofundamento sobre o
hip-hop, sugere-se a visita ao Unico
museu da América Latina que se de-
dica ao tema, o Museu do Hip-Hop
RS, inaugurado em 2023. Localizado
na Zona Norte de Porto Alegre, além
de mostras sobre a histéria do movi-
mento e sobre importantes artistas e
grupos, o espaco promove diversas
atividades artisticas e educativas. Dis-
ponivel em: https://museuhiphoprs.
com.br/. Acesso em: 19 jul. 2025.

O professor interessado nos temas
do repente e da literatura de cordel
na escola pode escutar a entrevista do
repentista Jodo Santana no programa
de radio Espaco Arte, sobre o proje-
to “Repente na escola’, de 2025, que
levou repentistas para mais de qua-
renta escolas do Distrito Federal. Dis-
ponivel em: https://radios.ebc.com.
br/espaco-arte/2025/04/Projeto-leva
-o-repente-e-a-literatura-de-Cordel
-para-escolas-publicas-do-DF. Acesso
em: 19jul. 2025.
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Orientacoes

A proposta das subsecbes Maleta
de artista e Expressao de artista é
introduzir, por meio de explicacoes
tedricas e de um exercicio pratico de
escrita dramaturgica, as caracteristicas
gerais do texto dramatico. A apren-
dizagem formal desses elementos
possibilita um letramento no género
dramaético pela incorporagao pratica
dos contelidos abordados.

Em Maleta de artista, explique
aos estudantes as caracteristicas basi-
cas do texto dramatico e, em seqguida,
proponha a leitura do trecho do texto
Fedegunda, de Karen Acioly. Ajude-os
a identificar nele os personagens e as
diferentes rubricas.

Sugere-se que, entre o trabalho
com uma subsecdo e outra, os estu-
dantes assistam a um video com a
gravacao da leitura dramatica do tex-
to Fedegunda, a fim de que essa visua-
lizacdo seja balizadora dos contetidos
apresentados. Com base na leitura
dramatica (ou de trechos dela), feita
especialmente para o formato de vi-
deo durante a pandemia de covid-19,
0s estudantes poderdo: conhecer na
fntegra esse texto dramatico (caso
assistam a toda a apresentacao);
ter acesso a um exemplo de leitura
dramdtica realizada por estudantes
e professores de teatro; perceber os
diversos usos da voz e de recursos so-
noros em uma leitura dramética con
partilhada com o publico.

Recomenda-se ainda o
tilhamento com os est
uma montagem da p
dirigida pela autora
Acioly, que estd ¢

Maleta de artista

Os textos teatrais contemporaneos sao muito diversos entre s
algumas caracteristicas comuns ao género dramatico. Vamos ¢
« Texto escrito de forma direta, por meio de didlogos ent
= No inicio do texto, os personagens sdo brevemente
* Ha rubricas, que sdo indica¢des nao obrigatéria
gares em que elas se passam (cendrios e am
(marcacdes); de aparéncia, humor e agdes ¢
ser ditas (rispidas, eufdricas, entediadas,

» As pecas podem ser divididas em ce
as cenas sdo demarcadas pela en
atos sao delimitados pelo lugar e
Versas cenas que acontecem g

Agora, que tal ler com os @
mas dessas caracteristicas?

degunda. Ela ama o
como ela é; seus medos
e seus desej sua vida corre perigo.

QUE SUGERE UM GRANDE
NINA DORME. LEVITA... BELAS
RA ALGO CELESTIAL, ENLEVADO.

RTA LENTAMENTE, SE MOVIMENTANDO

RE SUA VOZ.

gra no site da MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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das de sentimentos”. As regras colocadas para

Karen Acioly. Fedegunda. Rio de Janeiro: Rocco: 2015. p. 13.

tes; o professor pode propor outras e Desenvolvendo a BNCC I

tudantes que inventem as proprias “situa- ) ) )
EF15AR21 A leitura e a escrita de cenas curtas, sequi-
das da leitura dramatica, favorecem o exercicio do faz

io ndo precisam ser seguidas a risca; podem ser
vilizadas de acordo com as ideias da turma. Ao final
0 exercicio de escrita, € importante incentivar e valori-
zar essa primeira experiéncia de leitura dramatica dos
textos de autoria dos estudantes. Os textos poderao ser
compostos de brevissimos didlogos; o relevante é que a
turma se aventure na experimentagao proposta.

de conta e da imitacdo, permitindo aos estudantes
experimentar papéis e ressignificar situagoes.



Expressao de artista

Agora que vocé ja conhece algumas caracteristicas de um texto dramatico, vocé  ge

val inventar uma cena curta por meio de um exercicio de escrita. SeJa 0] dramaturgo, n

seguindo estas regras para criar uma cena teatral.
Com um colega, vocé vai escolher uma situagdo dotada de sentimentos na lista apre-
sentada a seguir e, com ela, inventar uma cena curta.
a) Tristeza da despedida
b) Alegria pela vitdria
c) Ansiedade da espera
d) Tédio da repeti¢cdo
e) Frustracdo pelo erro
Antes de escrever o texto, converse com o colega sobre as ideias/que a situacao es-
colhida desperta na dupla.
Na cena escrita pela dupla, deve haver:
a) dois personagens, descritas brevemente no inicio da céena;
b) uma rubrica inicial que indique o local em que acontece a cena;
c) um didlogo entre os personagens que expresse a situacao escolhida, com inicio,
meio e fim;
d) um titulo para a cena.

Depois de criada a cena, fagca com o colega a leitura dramatica do texto escrito para
aturma.

O que é leitura dramatica?

A leitura dramatica é uma modalidade
de leitura em voz alta e compartilhada
de um texto na qual podem ser
usados elementos cénicos. Contudo, a
apresentacdo dessa leitura deve estar
centrada nas palavras do texto, e ndo na
encenacdo. O 4so da voz expressiva dos
atores parastransformar o texto lido em

algo vivo, signiﬁjﬁ i i L‘E i TET T, "
0s espectador %mﬂf HEE@U@‘ hLJHLJ ﬂ ‘rama’tica dapeca O mercador de Veneza, de

] e ~ A — .~ William Shakespeare, promovida pelo teatro Augusta em
leitura. m\; EH \HF\ ﬂ ‘BU‘J, mH ﬂ\ B:HJ‘LHJ‘ ria com a Folha de S.Paulo, em Sao Paulo (SP), 2001. .
L
. -
v %

Saiba mais

Assista com os estudantes a leitura
dramdtica de Fedegunda, de Karen
Acioly, feita por estudantes do pro-
jeto de pesquisa Leituras do Drama
Contemporaneo da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=gJavjsGMaDY. Acesso em:
19jul. 2025.

Assista também a montagem
de Fedegunda, dirigida por Karen
Acioly, na pagina oficial da artis-
ta. Disponivel em: https://www.
karenacioly.com/c%C3%B3pia-em
~circula%C3%A7%C3%A30. Acesso
em: 19 jul. 2025.
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Orientacoes

As perguntas da atividade 1 séo
voltadas as experiéncias subjetivas
dos estudantes com a palavra, o tex-
to e a leitura. Os estudantes, ao longo

dos quatro primeiros anos do Ensino 4 na

Fundamental, passaram por diversas 1. ) Respostas pessoais.

etapas e momentos de alfabetiza- Para refletir sobre a experiéncia com as palavras'no teatro, responda as ques- Q
Gao e letramento, portanto espera-se

o . tbes apresentadas a seguir.
que tenham repertoério relacionado

7 Essa iemditica. Mo Erinie, &6 @e a) Vocé ja havia lido algum texto dramatico alguma vez? Qual? Vocé gostou de fazer

perimentacées e os contelidos tra- essa leitura? 1.a) Respostas pessoais.
balhados na unidade propdem um b) Vocé j& havia lido em voz alta na sala de aula ou em outros espacos diante de um pu-
passo a mais ao focar a performativi- blico? Quais foram os desafios dessa experiéncia? 1.b) Respostas pessoais.

dade das palavras, ou seja, a oralida-

; c) Como foi ler textos teatrais exercitando modos de leitura diversos na pratica? Vocé
de expressiva e corporal, de modo a ) P

construir sentidos e significados para acha que essa experiéncia ampliou suas possibilidades de leitura em voz alta?
além da palavra em si, por meio das d) Como foi criar uma cena teatral e escrevé-la? E diferente das outras experiéncias de
intengoes vocais, da gestualidade as- escrita que teve na@scola? 1. d) Respostas pessoais.

sociada e da presenca. E importante
que os estudantes possam comparar
suas vivéncias e preferéncias entre si,

e) Toda peca de teatro é baseada em um texto dramatico escrito anteriormente para o
teatro ou ha outras formas de a palavra estar no teatro? 1.e) Resposta pessoal.

construindo a nogao de que cada ex- f) Vocé poderia explicar o que € o slam e o que € o repente? Ja teve contato ao vivo com
periéncia com a leftura em voz alta alguma«dessas manifestacdes cénicas ou com outra que seja parecida?
compartilhada é tnica, mesmo que 1. f) Respostas pessoais.
aconteca de modo coletivo e com a Procure identificar em cada imagem o que estariam fazendo os artistas das @
participacdo de uma plateia. cenas. Como a palavra esta presente nestas obras artisticas? Especifique.

Na resposta ao item f, espera-se a)

que os estudantes identifiquem que o
slam e o repente séo modalidades de
artes da cena dotadas de performati-
vidade, com foco na palavra poética,
e que sao exemplos de manifestagoes
culturais brasileiras de matriz popular
(repente) e urbana (slam).

Na atividade 2, solicite aos estd-
dantes que observem detalhadamen-
te as imagens e leiam as legehdas, a
fim de perceber o que os artistas es-
tariam fazendo nas imagens apresen-
tadas; ou seja, qual sefia a agao cenica

presente em cada um\Eﬁ

el i
que eles expressem liv. .1 A
hipéteses e peca-lhes que fw"ﬂ
cada uma'delas, para ent: ir
coletivamente as respostas.
No item a, esclareca que se trata
do espetéaculo Pulsoes, em cartaz no

Amanda Perobelli/Estadao Contetido

eatro Sérgio Cardoso, S&o Paulo (SP), 2015. 2. a) Respostas pessoais. Espera-se que 0s
estudantes identifiquem na imagem uma apresentacdo teatral sendo traduzida
simuitaneamente em Libras, em virtude da presenca em cena da atriz e da tradutora.

Teatro Sérgio Cardoso, de Sao Paulo
(SP) em 2015.

Ao trabalhar o item d, conte para a
turma que o radioteatro e a radiono-
vela eram muito populares nos lares
de todo o mundo antes da difuséo
dos televisores (no Brasil, a TV chega
na década de 1950). Nessa época, as
pessoas escutavam histérias interpre-
tadas pelos atores da radio, que eram
artistas considerados grandes estrelas.
Em muitas ocasides, havia uma pla-
teia presente nos estudios da emisso-
ra de radio para assistir a essas pecas
de radioteatro.
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Centro Luiz Gonzaga de Tradi¢des Nordestinas, também conhecido como
Feira de Sao Cristévao, Rio de Janeiro (RJ), 2013.

P 2 .b) Respostas

pessoais.
Espera-se que

os estudantes
identifiquem pela
caracterizagao

dos artistas e

do cenario dois
repentistas em um
palco fazendo uma

B opresentacdo. A
f ideia pode ser
§ corroborada pélo

local do eveuito,
que é mepcionado
na legepda.

2. ¢) Respostas
pessoais. Espera-se
que os estudantes
percebam que a
atriz Fernanda
Montenegro esta
fazendo uma
leitura dramética
em um palco. No
caso, pela legenda,
sabe-se que se
trata do palco do
Theatro Municipal
da cidade de

Sao Paulo.

2. d) Respostas
pessoais.
Espera-se que
0s estudantes
percebam que
setrata de

um grupo de

| atores fazendo

radioteatro ou

B radionovela,

pela expressao
dos artistas e
pela presenca de
microfones e das
folhas de papel

) nas quais estdo

lendo o texto.

Saiba mais

Proponha aos estudantes a escuta
de um trecho de uma peca radioféni-
ca do programa Teatro de Mistério, rea-
lizado pela Raddio Nacional do Rio de
Janeiro entre 1950 e 1970, para que
conhegam o género radioteatro e, as-
sim, tenham contato com mais uma
possibilidade da palavra teatral. Di-
versos episédios estao disponiveis no
site da Empresa Brasil de Comunica-
¢ao (EBC). Sugerimos o trecho inicial
de “Os monstros da Lua’, que ofere-
ce os diversos efeitos sonoros criados
pela equipe de sonoplastia da Radio
Nacional, além da interpretacdo de
radioatores e radioatrizes. Disponivel
em: https://radios.ebc.com.br/teatro
-de-misterio/2022/12/o0s-monstros
-da-lua. Acesso em: 19 jul. 2025.

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliacdo
formativa. A avaliacdo das questoes e
do engajamento nas atividades pra-
ticas tém a funcao de incluséo dos
estudantes e de regulacdo de suas
aprendizagens. Recomendam-se 0s
registros escritos do acompanhamen-
to dos estudantes no didrio de bor-
do, pois essas anotacdes oferecem
fundamentacéo para os ajustes das
estratégias de ensino.
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Orientacoes

Muitas noces desenvolvidas de
forma tedrica e reflexiva ao longo da
unidade poderdo ser experimenta-
das na prética nesta proposta. Sempre
que necessario, retome com os estu-
dantes o que foi trabalhado. Permita
também que realizem exploragcdes
com a lejtura das vozes que ndo estao
apresentadas na unidade, mas que ja
fazem parte do repertorio deles.

A proposta desta se¢do é uma
sequéncia didatica processual, com
etapas coletivas, que podem ser de-
senvolvidas em mais de um encontro
ou como se julgar mais adequado
para o planejamento. O ideal seria
a realizagdo gradual das etapas, ja
que elas exploram, em um crescente
cumulativo, um processo de apro-
ximagdo do texto dramatico, de es-
colhas cénicas e de interpretacao do
texto até chegar a leitura dramatica.

Na atividade 1, conduza a escolha
do texto de forma democrdtica. Apre-
sente opcdes de textos dramaticos
acessiveis a faixa etéria e adequados
a0 letramento literdrio da turma. Per-
mita que eles sugiram também textos
que conhecam ou histérias que gosta-
riam de conhecer no teatro e acate as
sugestdes. Cologue em votacdo o tex-
to a ser lido, caso ndo haja consenso.

As atividades 2 e 3 devem ser
realizadas coletivamente, com inter-
calacdo de papéis. Proponha que @
ferentes estudantes leiam trecho
pecas escolhidas, no grande
ou dividindo a turma em d
grupos. O importante
em algum momen
ma oportunidade
mesmo que ve
funcées qug
na leitura

Na
Gag

a do

oduzir
: incenti-
masculinos
péis femininos;
S a ler personagens

N\
-

FAZENDO ARTE

-
rd

Leitura dramatica coletiva

Vamos ensaiar e apresentar coletivamente uma lei

1. Aprimeira tarefa é escolher o texto teatral. P,
alguma tematica instigante, algum autor g
guesa e seja apreciado ou algum texto
deve envolver toda a turma.

Decidido o texto, a turma vai reali
da a leitura inicial da peca e a
preciso parar em cada cena
tos indicados a seguir.

a, é

a) Qual éaacdodra
b) O que esta faze
c) O que esta se
d) Qual éote
Em uma
suas

outr
Ve

bersonagens, verificando
diante das situacGes e de
ao vai ser util para compor as
stentes entre eles.

ai ler as falas dos personagens du-
ode ser lido intercaladamente por mais

Giz de Cera Studio
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v

e-versa; inclua estudantes com deficién-
50, seja na leitura do texto, seja nas demais
producdo da leitura dramatica; e lembre-se de
studante com melhor fluidez de leitura néo precisa
2cessariamente o protagonista da pega.

as atividades 6 e 7, que dizem respeito aos ensaios,
oriente os estudantes para que as escolhas sejam demo-
créticas diante das funcoes diversas. O exercicio de escuta
ativa do que os colegas estao propondo é absolutamente
necessario para que essas etapas sejam realizadas como
um processo produtivo de aprendizado na prética tea-
tral. Auxilie os estudantes responsaveis pelas diferentes
fungdes, acompanhando as escolhas, a organizacao e a
producéo dos elementos.

A apresentacdo da maneira como foi proposta na ati-
vidade 8 deve acontecer, se for desejo da turma, como
uma apresentacao de leitura dramdtica para a comu-
nidade escolar. Caso a turma opte por nao fazé-la com
espectadores, grave a apresentacdo, a fim de que todos
possam assistir a gravagao juntos para depois comentar
o resultado do trabalho coletivo.

Na atividade 9, o debate e a autoavaliagdo conjun-
ta propostos constituem etapas relevantes para que os
estudantes percebam quais foram os aprendizados de-
senvolvidos durante o processo criativo, relacionando-os
com os contelidos desenvolvidos na unidade.



5.

Emseguida,indicam-se osresponsaveis:

Giz de Cera Stddio

a) pela diregdo de atores, que dardo
ideias para as intencdes da leitura;

b) pela direcdo de cena, que dardo su-
gestdes de marcacdes e deslocamen-
tos espaciais;

c) pelos figurinos, objetos e outros ele-
mentos cénicos;

d) pela sonoplastia da leitura dramatica,
vao produzir efeitos sonoros e esco-
Iher mUsicas que vao ajudar a compor
o clima das cenas lidas.

A turma terd de ensaiar muito, lendo o texto em voz alta muitas veze
de entonacdo, intengdo e ritmo. A cada leitura, descobrem-se pos
tidos novos. E preciso prestar atencdo na encenacdo do outro p
ponder ao estimulo da leitura do colega.

Durante os ensaios, a turma @‘P DICA

vai definir: i
Com a ajuda do profess
a) os deslocamentos em cena cada um dos ensaio;

(inclusive, se v3o acontecer ~ a@primorar a clare
fala, o tom de vo

ou nao); leitura, os tem
b) a posicio de cada leitor em ~ necessidade
leitura
ceng;
€) a ocupacdo do espaco cénico em re
d) os elementos visuais de cena (¢
etc.);
e) a sonoplastia e seus tempg

A turma vai combinar a d
escolar para prestigia
brincar com as pala

Apo6s a aprese
por meio de

a) Como ra draméatica diante de
espe
b) Q

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DAEDITORADUEBRASIE

em voz alta que vocé ndo conhecia?

ocesso de ensaio e
0 da leitura dramética
0s estudantes a explorar

0s de movimento e voz na
ao de personagens, discutin-
0 as possibilidades expressivas e
05 esteredtipos envolvidos.

53


https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27155/tde-01062015-155346/publico/Heloise_Baurich_Vidor.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27155/tde-01062015-155346/publico/Heloise_Baurich_Vidor.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27155/tde-01062015-155346/publico/Heloise_Baurich_Vidor.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27155/tde-01062015-155346/publico/Heloise_Baurich_Vidor.pdf

Orientacoes

Na secdo Nesta unidade, vimos,
0s estudantes sdo convidados a rever
a trajetoria que fizeram ao longo da
unidade, participando de atividades
tedricas, reflexivas, de experimenta-
¢do e de criacdo. Nesse momento, é
essencial conversar com eles sobre
atitude empatica, paciéncia e alter-
nancia de papéis, processo de grande
incidéncia nas aulas de Arte, em que
em dado momento eles devem se
apresentar e em outro devem ser es-
pectadores dos colegas. Recorde que
05 processos de criacdo, tanto indivi-
duais como coletivos, sdéo complexos.
Lidar com a frustragao também é uma
habilidade emocional relevante que
05 processos de investigacdo em Arte
propiciam, pois nem sempre Nossas
ideias sdo possiveis de serem concre-
tizadas na cena exatamente como
as concebemos, e esse processo de
transposicdo que a criacdo envolve
é importante de ser compreendido.

Na atividade 1, espera-se que 0s
estudantes respondam: falada, recita-
da, cantada, em Libras, na audiodes-
cricdo, escrita, etc.

Na atividade 2, espera-se que
0s estudantes respondam que ndo
necessariamente, pois uma pega de
teatro pode ser baseada em diversos
géneros textuais (literarios, documen-
tais, mididticos) e ndo textuais (ima-
gens, por exemplo).

Na atividade 3, espera-se g
estudantes respondam algg
praticar a intencao e as vati
siveis do texto, desenvo
fazer em performance
fluéncia da leitura
dos textos, et

Na ativid
estudan
sao
ou

n

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

« As diversas formas nas quais a palavra pode estar presente
cas em geral.

« Espetaculos em que a acessibilidade esta dentro da
audiodescricao.

* O que éoslam e a performance da poesia ora
* O repente como Patriménio Cultural Imate

= Como se estrutura um texto dramatico
tos de composicdo.

» O exercicio pratico da escrita dra

« Como realizar experimenta

Para finalizar, respon

1. Dequeformaap pessoal.
2. Uma peca tea

3. Qual éai
teatro?

4. O ormaticas baseadas na orali-
d § modalidades? 4. Resposta pessoal.

? 2. Resposta pessoal.

entagées com a voz no

er e praticar teatro?

Giz de Cera Studio
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MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

A palavra no teatro

DS-ilusts

N :
\ a do

ros fei-
v

O texto dra

acao

endo arte, Nesta
e Mapa da arte sao
uma etapa de avaliagao
e somativa dos conhecimen-
bilidades, atitudes e valores de-
volvidos durante os estudos. Elas
ao formativas por sustentarem os
percursos de aprendizagem e de ajus-
tes continuos que se estenderdo aos
préximos conteuddos trabalhados no
componente Arte. Sao somativas por
sistematizarem processos individuais,
coletivos, de natureza conceitual e pra-
tica. E crucial evitar o carater punitivo
na atribuicdo de notas ou conceitos e
exercitar com os estudantes a reflexao
continuada de seus processos. Nes-
sa etapa, € preciso celebrar o sensivel,
o criativo, a colaboracao, o ajuste de
conduta atitudinal, a pratica de valores
. Espetaculo em democraticos e cidadaos e a conquista
portugués e em de competéncias e habilidades no ni-
Libras vel adequado para cada faixa etéria. Es-
) sas secoes finais sdo destinadas tanto
a autoavaliagao dos estudantes como
a uma avaliagdo dos conhecimentos

adquiridos apos a unidade.

= MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL
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Objetivos da

unidade

Refletir sobre aspectos sociais e
identitarios com base em diferen-
tes producoes artisticas.

Valorizar os saberes ancestrais e
familiares.

Apreciar manifestacdes das artes
visuais contemporaneas.
Conhecer algumas producdes em
fotografia.

Experimentar a criacdo de um tra-
balho manipulando fotografias
familiares.

Dicas de organizagao
Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artfstica.

« Na secdo Fazendo arte, os
estudantes vao utilizar foto-
grafias familiares, assim, con-
sidere as orientacOes para a
proposta e providencie com
antecedéncia os materiais e
as imagens necessarios.

Orientacodes

A abertura da unidade objetiva des-
pertar o interesse e o olhar dos estu-
dantes para 0 que estd a sua volta e os
constitui. Valorizar os saberes ancestrais
e familiares, conhecer suas historias€
aprender a ouvi-las sdo formas de‘en-
tender a propria histéria e cultivar as
relacdes. Asimagens selecionadas explo-
ram universos visuais distintos, mas que
dialogam entre si e fomentam discus-
s6es iniciais que convidam os estudantes

a refletir sobre sua resporﬂ_[b;m;&
com o mundo, com quem v =
deles e com quem ainda vi ”./‘Lﬁiﬂjﬁﬁﬂ
Organize os estudantes em roda
para uma discussao coletiva acerca
das obras apresentadas na abertura.

\ORDE
N

DEIXA

DEDINULGAGHD

<

Peca-lhes que observem as imagens
e que as descrevam, relatando as im-
pressoes e ideias que elas suscitam. O
objetivo é incentiva-los a pensar e a
tomar consciéncia da experiéncia sen-
sivel com as imagens. Trabalhe com
eles os questionamentos propostos
e incentive-os a refletir e a construir
argumentos sobre as visualidades que
compdem as duas producoes artisti-
cas, bem como as motivagoes, inten-
cionalidades e técnicas utilizadas.

Na questao 1, ao analisar a obra
do artista e ativista Jaider Esbell
(1979-2021), do povo Macuxi, ex-
plore o universo e as cosmologias
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\ml @MUB& J}ﬂ&As palavras sdo das avés, 2020. Técnica mista sobre tela, 40 cm x 42 cm.

&

QUE HISTORIAS VOCE
NO MUNDO?

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.
Competéncias gerais: 1,3, 4,6, 8,9 e 10.
Competéncias especificas: 1,2, 3,4 e 5.
Competéncias especificas de Arte: 1,4,8 e 9.

indigenas com base nos elementos que se apresentam em
sua criacdo. Apesar de nao se configurar como uma obra
abstrata, as figuras que a compdem dao margem para
interpretacdes subjetivas. A obra de Helena Coelho, por
sua vez, apresenta uma cena de almoco, na qual as pes-
soas da familia estdo reunidas por meio do alimento, que
esta servido pela avé e pelo avd, mas que possivelmente

Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e EF15AR07.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sao Multiculturalismo e Ci-
dadania e Civismo.

foi preparado pela avo, como indica o avental que ela estd
usando. Pergunte aos estudantes que histérias estariam
sendo contadas ali e quem seriam aquelas pessoas.

Na questdo 3, peca aos estudantes que leiam a frase
da obra em voz alta. O intuito é provocar a reflexdo sobre
0 sentido dela. Para isso, faca questionamentos como: “O
que ela significa?”; “Por que o artista a colocou na obra,

>




@

1. O que vocé observa em cada uma das imagens?
2. Que sensagdes essas obras despertam em vocé?

3. Como vocé interpreta a frase “As palavras sao das avés”,
escrita na obra de Jaider Esbell?

4. Como vocé relaciona as duas imagens? O que elas tém em
comum?

Galeria Jacques Ardies

0.
familia,

tura.
sobre tela,
x 50 cm.

NESTA UNIDADE,
< VOCE VAl

* Conhecer artista
* Aprender sob
* Apreciar obr
e Criar trab
* Fruir as
* Refle
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es ancestrais.

@

etratada
a0 com as

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR01 As obras As palavras sdo das avés, de
Jaider Esbell, e Almogo em familia, de Helena Coelho,
permitem aos estudantes identificar e apreciar dife-
rentes formas de expressdo visual, ampliando a per-
Cepcao e o repertdrio imagético.

as respostas dos
que os leve a perce-
avos, as duas imagens
questdes étnico-raciais,
ara a relevancia dos saberes
bas valorizam o conhecimen-
as experiéncias e o potencial que
ém de ajudar em nossa jornada.
alorizagdo de saberes ances- @
es, que serd desenvolvido em to-
es desta unidade. mobiliza o desenvolvimento
Multiculturalismo e Cidadania e Civismo.

Respostas

1. Espera-se que os estudantes mencionem suas per-
cepgoes sobre cores, tracos e outros elementos que
compdem cada uma delas. Na primeira imagem, eles
podem destacar a frase; na segunda, podem mencionar
as figuras humanas, que representam a familia; entre
elas, avés e netos.

dantes

s diversas

avelmente

3nto da avo co-
elaciona.

avaliacao
ra de unidade e a secao
endo apresentam conjunta-
e propostas que permitem o
ercicio da avaliagao diagndsti-
ca. Essa avaliagdo objetiva mapear
0 que os estudantes ja construiram
como repertoério de conhecimento,
suas duvidas, seus interesses e suas
dificuldades. Dessa forma, vocé pode
direcionar o trabalho com o contetido
subsequente da unidade buscando
contemplar caracteristicas individuais
de cada um deles.

Na abertura, a avaliacdo diagnés-
tica se da com base na apreciacdo e
na analise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricdo
dos elementos, de seu conteudo Iu-
dico, estético ou poético, e a reflexdo
acerca da infancia permitem observar
o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade.

Saiba mais

Para aprofundar os conhecimen-
tos sobre o universo do artista Jaider
Esbell, explore os seguintes contelidos:

O sistema da Arte Indigena em
10 minutos — Jaider Esbell. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=XkwVtXyUH9A&ab_
channel=CentroCultural UFMG. Aces-
so em: 8 jul. 2025.

Entrevista para o canal Brasil de Fato.
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=xYTi6pSU6Zc&ab_
channel=BrasildeFato. Acesso em:
8jul. 2025.
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Orientacoes

A proposta apresentada nesta se-
¢do tem o intuito de despertar nos
estudantes memorias de origens, raf-
zes e pertencimentos. Que historias
sao contadas, recontadas e acabam se
perpetuando ou virando uma marca?

A atividade 1 explora uma criacdo
na linguagem do desenho e viabili-
za um didlogo com as visualidades
apresentadas nas imagens de aber-
tura. Retome com os estudantes essas
imagens, chamando a atencdo para
esses momentos de trocas familiares,
nos quais as conversas entre diferen-
tes geracdes geralmente acontecem,
resultando em muitos ensinamentos
que sdo passados indiretamente por
meio de histdrias, memorias e causos.

A fim de qualificar a producéo gra-
fica, enfatize com os estudantes as
cores, 0s contrates e as variagdes gra-
ficas criadas pelo artista Jaider Esbell
na imagem do artista apresentada
na abertura. Incentive o uso de di-
ferentes materiais graficos ao mes-
mo tempo: giz de cera e lpis de cor,
canetinhas e giz de quadro, giz pas-
tel oleoso e apis grafite etc. Ao final,
convide os estudantes a compartilhar
seus desenhos, a fim de que todos
possam conhecer os resultados dos
trabalhos criados.

A atividade 2 tem como possibi-
lidade um desdobramento da obra
de Jaider Esbell, com base na fra
escrita na obra apresentada: “A
lavras sao das avés” Essa obra
muitos caminhos para se
desde as histérias mai
envolvem narrativa
possibilidade de
térias do prese
a dia dos
aprofund
territg
¢do

3

oS e

ossivel,
picas em
ecer exem-

§ AQUECENDO

Historias de familia

Que histérias sdo contadas em sua familia? Quana
existe alguma histdria contada pelos avés, pelo pai
tia que sempre se repete?

1. Essas histérias que costumam ser con
nos unir e nos ensinar sobre quem
esse tema?

Material

e Giz de cera, lapis de co
e Lapis grafite
¢ Folha de sulfite

uma histéria ou um

s colegas.
as pessoais.

a) Para comeca
momento.

* Qua

e 0

Giz de Cera Studio
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olher ahistdria de familia, selecione os materiais riscantes de sua preferéncia.




c) Em um papel sulfite, conte essa histéria usando a linguagem do desenho.

* Desenhe as pessoas que estavam presentes Nno momento em que a histdria foi
compartilhada.

e Depois, ilustre o lugar em que essa histéria foi contada. Tente trazer detalhes que
mostrem como era o espaco.

Giz de Cera Studio

d) Pratique as técnicas de desenho que vocé ja conhece: faga grafismos
explore as cores.
0 é uma ferra-
e vocé acompanhe
to de habilidades e
as dos estudantes, mas
bém pode criar um diario
do e fazer anotacdes sobre 0s
dantes com mais dificuldade e so-
e aqueles que tém mais facilidade.

e) Depois de desenhar, escreva a histéria no verso do papel.
f) Em roda, compartilhe sua histdria com os colegas! Mostre &
escreveu.

Vocé ja reparou que muitas palavras ditas pelas avo

diferentes ou antigas? As vezes, sdo palavras que j

em dia ou que sdo usadas em outros lugares, re

minada regido.

a) Reflita sobre isso e responda: 2. a) Respg
e Isso acontece em sua familia?
e Quais sdo as palavras que s6 s

b) Escreva essas palavras e expre

e com o professor, explicand
2. b) Resposta pessoal.

Giz de Cera Stddio

MATERIAL DEDIVULGAGAD obre a experiéncia de S
DA'EDITORA DO BRASIL lavras especiais utiliza-
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Orientacoes

Tendo como um dos objetivos tra-
tar de saberes e de histérias familiares
transmitidos pela oralidade, no decor-
rer desta unidade, serdo abordados
diferentes caminhos para fomentar
o cultivo e a apreciacao desses temas
por parte dos estudantes. Depois de
conhecer as obras de Jaider Esbell e
Helena Coelho na abertura e de ini-
ciar com os exemplos das histérias de
suas familias e a criacdo de desenhos
baseados nessas histérias na secao
Aquecendo, outras narrativas po-
derdo ser conhecidas e trabalhadas
nesta secdo com base nas obras do
fotografo britanico Julian Germain.
Por meio das fotografias do artista, os
estudantes poderdo aprender sobre a
importancia de conhecer outros con-
textos (na série de fotografias de salas
de aula do mundo) e olhar com mais
atencéo e interesse para as diferentes
geracoes que compdem seu nicleo
familiar (na série de fotografias das
diferentes familias e geracoes). Tente
construir com a turma sentidos sobre
a importancia da oralidade e sobre
0s saberes que sao passados entre
diferentes geragdes. A compreensdo
de quem somos, de nossa identida-
de, e a construcao de nossos valores
passam pelos saberes daqueles que
nos antecederam e deixaram historias
que merecem ser cultivadas entre os
mais jovens.

Nesta secdo, trataremos dafele-
vancia da escuta atenta e sensivel e
da partilha como ato de educacao e
generosidade. Enfatize/esses aspec-
tos com a turma, mostrando inclusive

que varios momentos mﬁf@ﬁm
A Dl
em sala de auladémess | | 1! 1AL

pois buscap construir, p

AE
escuta e.das trocas entre Mgﬁlﬂﬂtﬂ

estudantes, saberes Unicos que de-
pendem da coletividade e da colabo-
ragao entre os sujeitos que compdem
0 grupo.

Os conhecimentos artfsticos traba-
lhados na secao envolvem a lingua-
gem fotogréfica, bastante inserida na
vida dos estudantes. Na medida do
possivel, realize com eles exercicios
que explorem o tema da fotografia,
seja como forma de trabalhar ques-
toes estéticas de criacdo em fotografia,
seja como estratégia para fomentar
0 pensamento critico em relacao as
imagens consumidas e produzidas em
redes sociais, por exemplo.
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Histérias que sdo contadas de uma geracdo para.outra e ajudam a conhecer a cultu-
ra de um povo. Os relatos, os saberes e o0s costumes'compartilhados contribuem para que
essa cultura ndo seja perdida nem esquecida.

Em varias civilizacdes, como as africanas e‘as indigenas, as tradicdes orais tém muita
importancia. E por meio desse processo de contar e de ouvir que os saberes sdo passados
de geracao em geracdo. Para os povos africanos, por exemplo, as palavras faladas valem
muito mais do que as escritas, pois elas tém muita forca e o poder de curar ou de destruir.
Por isso, cada palavra dita deve ser escolhida com cuidado. Sendo assim, o cultivo do silén-
cio é quase tdo importante quanto o uso das palavras.

As histérias contadas pelos mestres e pelos avos em diferentes culturas e sociedades
tém o poder de preservar meémorias e semear diferentes saberes, que nos ajudam a cons-

truir o presente e o futuro:

Ao abordar a série de fotografias Retratos de sala de
aula, de Julian Germain, conduza uma discussao sobre
as experieéncias dos estudantes na escola. Pergunte do
gue eles mais gostam na vida escolar, do que ndo gos-
tam e como poderiam transformar os pontos criticados.
Vialorize as trocas entre a turma e se mostre receptivo aos
elogios, as eventuais criticas e as possiveis sugestes. A
escuta dessas percepgoes sobre o espaco escolar traz
ainda conexdes importantes sobre a escola como ele-
mento fundante da vida dos estudantes e proporciona
momentos que fardo parte de sua histéria por muito
tempo, podendo ser repassadas para as geragdes futuras.

Trabalhe as imagens da série Geracdes, do artista refe-
réncia, preparando a turma para as atividades que seréo
desenvolvidas nas demais secdes da unidade. Questio-
ne-o0s sobre as pessoas que aparecem nas fotografias e
peca a eles que imaginem que histdrias seriam contadas
por aquelas familias, por exemplo. Sempre que possivel,
tente expandir o repertério visual acerca dos artistas in-
dicados, trazendo mais exemplos de suas producdes para
além das que estéo disponiveis no Livro do Estudante.

Gilles Paire/Shutterstock.com



No universo da arte, uma maneira de preservar as histérias das pessoas no decorrer
do tempo se da por meio da fotografia, que funciona tanto como registro quanto como
possibilidade de criagdo, reproduzindo aquilo que é visto ou destacando certos elementos
do cotidiano.

Uma das principais caracteristicas da arte é expor o que fica escondido e esquecido ou
que é considerado sem importancia. Por meio das linguagens artisticas, como a danga, a
musica, o teatro e as artes visuais, podemos conhecer histérias de vida bem diferentes da
nossa. Do mesmo modo, as artes nos convidam também a pensar sobre varios temas que
fazem parte da vida em sociedade, despertando em nos sentimentos variados.

E o caso da producao fotogréfica de Julian Germain. O artista produz imagens que
dam o trabalho, a escola, a familia... ou seja, cenas do cotidiano. Ele recolhe imagen
duz fotografias de pessoas comuns, pois acredita que existe grande riqueza
delas. Essas pessoas poderiam ser nossos familiares, vizinhos e amigos, por e

Na série de fotografias Retratos de sala de aula, realizada de 2005 a 20
duziu muitas imagens de sala de aula, com estudantes de diferentes i
meiro momento, ele fotografou escolas da Inglaterra. Depois, expa
registros de escolas do mundo todo.

Jra-
0po-
otografi-
zou Julian

aos estudantes,
irem fotografias de
da escola, mostrando
5y ] diferentes professores, a
a0 do espaco e a presenca
studantes em sala.
ssa proposta pode ser ampliada e
ansformada em uma exposicao para
que toda a escola se veja retratada.
Tente conversar com a direcdo a res-
peito do trabalho de Germain e apre-
sente a ideia, que pode envolver ou-
tros professores e gestores.

O trabalho com obras de @
diferentes artistas de vdrias
regides do mundo, que serd desen-
volvido na secéo Conhecendo arte
e na subsecao Expressao de artis-
ta, mobiliza o desenvolvimento dos
TCTs Multiculturalismo e Cidadania
e Civismo.
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Julian Gern oom Portraits 2004-2015

(Retratos
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© Julian Germain

Julian Germain. Tiracanchi Escuela Secundaria (Escola Secunddria de Tiracanchi).
Série Classroom Portraits 2004-1015 (Retratos de sala de aula), Calca, Peru, 2007. Fotografia.

No projeto Geracées, realizado de 2004 a 2022, Julian Germain manteve a
proposta de fotografar pessoas comuns, mas, dessa vez, mostrando diferentes
geracdes qué compdem as familias.

© Julian Germain

ain. Advira Smith 69, Bransford Smith 51, Michael Collins 28, Joshua Flude 10.

)0 BRASIL
- erie’ Generations (Geragdes), 2005. Fotografia.
2




© Julian Germain

Julian Germain. Megan Walsh 5, Leanne Walsh 21, Karen Walsh 40, Rhoda Holdsworth 70, Mary Holdsworth 96.
Série Generations (Geragdes), 2005. Fotografia.

As obras desse projeto nos convidam a pensar na passagem do tempo, nas relacoes e nos
vinculos afetivos em diferentes familias. Ao aprecia-las, observando o contexto em que estao
inseridas e suas expressoes faciais, podemos imaginar também guem Sao essas pPessoas.

Essa sequéncia de fotos nos leva a refletir sobre agueles que vieram antes de nés, em
tantas geragdes anteriores. Além disso, induz.a pensar sobre o que estamos fazendo com
0s ensinamentos que nos deixaram, ou seja, como honramos e valorizamos sua historia,
cultivamos suas tradi¢des e contribuimos{para a construcao de um mundo melhor para nos
e para quem ainda esta por vir.

Em suas producdes artisticas, Julian Germain pensa a fotografia em seu contexto de
criacdo. Isto é, ele considera aspéctos formais da composicao da imagem sem esquecer a
histdria de cada pessoa que éfretratada por ele.

Julian Germain (1962-) é um fotégrafo nascido em Londres,
no Reino Unido. Em seus projetos fotograficos, acompanha
as trajetérias e os ciclos de vida de pessoas andnimas no
mundo todo.

O fotégrafo
Julian Germain.
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Ao trabalhar este conteldo com
os estudantes, chame a atencgao
deles para o processo de criagdo de
Rochele Zandavalli, que realiza suas
obras tendo como base fotografias
antigas, que nao foram tiradas por ela
(diferentemente de Julian Germain) e
tampouco pertencem a sua familia.
A criacdo da artista passa pela
escolha das imagens com base
nos sentimentos que elas podem
despertar e pelo didlogo que as
intervencées que ela vai estabelecer
com elas por meio dos bordados.
Ressalte a técnica pouco comum
de criar bordados sobre papel
fotogréfico, além do contraste das
cores do bordado sobre a coloracdo
sépia adquirida por fotografias
antigas, que originalmente foram
tiradas em preto e branco.
Terminada a leitura coletiva do
texto, questione os estudantes sobre
0 que desperta neles esse didlogo
entre passado e presente exposto em
cada uma das obras da artista.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR02 As intervencOes de
Rochele Zandavalli em fotografias
antigas, com bordados e cores, fa-
vorecem a observacao e a explo-
racdo de elementos como linhas,
formas, cores e texturas na cons-
trucao artistica.
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Como vimos, o artista Julian Germain busca destacar em suas/séries fotograficas a his-
téria de gente comum. Isto &, ele busca registrar cenas banais gue acontecem no cotidiano
de qualquer pessoa.

Assim como Julian, outros artistas visuais encontram’nas fotografias um universo de
possibilidades para conhecer e contar histérias sobre/pessoas de diferentes épocas. Nas
obras da série Rever, produzida entre 2009 a 2012, a‘artista brasileira Rochele Zandavalli se
apropria de fotografias antigas de cenas familiares e da um novo sentido a elas, trazendo
cores, palavras e desenhos para as imagens.

Ao analisar essas fotografias, a artistasbusca perceber o que as pessoas retratadas
estdo sentindo e pensando e faz suas interpretacoes. Assim, ela insere desenhos nas ima-
gens para criar conexdes com os possiveis sentimentos expressos nelas. Esses desenhos
sdo feitos por meio de bordados.

Rochele Zandavalli. Obra da série Rever, 2012.
Bordado sobre fotografia.

Colegio particular

LG

IHN 1) \(J | lele Zandavalli. Obra da série Rever, 2012.
- E‘Eu fﬂ& Bordado sobre fotografia.




Expressao de artista

Outro elemento que Rochele Zandavalli traz em suas obras sdo as palavras, que tam-
bém s3o bordadas. E possivel que, ao bordar palavras nas imagens, Rochele tente imaginar,
de acordo com sua percepcdo particular, o que as pessoas retratadas gostariam de dizer
naquele momento. E como se ela quebrasse o siléncio das imagens.

Dessa forma, a artista ressignifica as fotografias familiares tra-
dicionais, trazendo novos elementos tanto de composi¢do quanto Ressignificar: dar
simbdlicos, que aprofundam nosso modo de enxergar as relagdes Clltetieleleul et
entre as pessoas.

Colego particular

da apropriacao
s, a exemplo do
ele Zandavalli, que,
°r, manipula fotografias
Uja autoria é desconhecida.
pstante, o trabalho da artista
outro importante fator quando
ensamos nas produgdes contem-
poraneas: 0 Uso concomitante de
diferentes materialidades; no caso,
a fotografia, o bordado e a pintura/
aquarela.

Saiba mais

Acesse o site de Rochele Zandavalli
para conhecer mais exemplos de
obras da artista e, se julgar con-
veniente, apresentar aos estudan-
tes. Disponivel em: https://www.
rochelezandavalli.com. Acesso em:
10jul. 2025.

Jean Marc Robion
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ele Zandavalli
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Antes de iniciar o trabalho com a
secao, retome com os estudantes as
imagens das obras apresentadas até
esse ponto da unidade, a fim de refor-
car a diversidade de artistas, técnicas,
materiais e possibilidades de criacdo
mobilizada por diferentes artistas para
tratar de temas relacionados a me-
méria e a ancestralidade e leva-los a
refletir sobre isso.

Sobre a avaliacao

A secao Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliacao
formativa. A avaliagcao das questoes
e do engajamento nas atividades re-
flexivas tem a funcéo de incluséo dos
estudantes e de regulacdo de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode sistematicamente adaptar suas
praticas pedagdgicas as necessida-
des de cada um. Recomendamos que
faca registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes no didrio de
bordo, pois essas anotagoes ofere-
cem fundamentagao para o ajuste das
estratégias de ensino.

MATERIA
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Registros de familia

1. Compartilhe com os colegas as respostas para
seqguir.

a) Vocé tem fotografias de familia em ca

ou acompanhado? 1.a) Respostas pess

b) Sua familia tem o habito de fotog

tras datas comemorativas?
1. b) Resposta pessoal. .
c) Como sdo suas fotografias

de familia? Tente se lem
brar dos cenarios des
imagens, das pesso
estdo nelas e do r
em que elas fo

Giz de Cera Studio

1. ¢) Respos
2. Agora, refli a unidade e res- Q
ponda a
a) O a) Resposta pessoal.
b a Rochele Zandavalli?

de Julian Germain e de Rochele Zandavalli,
ografias familiares, compartilne esses conheci-

desses artistas e apresente a eles as imagens estu-

ilia que considere especial? Qual? Por qué?
ola, vocé tirou alguma foto com os colegas e os professores?

emoravel do periodo escolar que poderia contar?
de pedir aos familiares que mostrem as fotografias mencionadas.
spostas para compartilhar essas histérias com os colegas e o professor

L DE DIVULGAGAD
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Como Rochele Zandavalli, que mistura em suas composicdes fotografia e bordado,
varios artistas contemporaneos exploram materiais téxteis em suas criacoes.

As artistas Monica Ldss e Vanessa Freitag, por exemplo, produ-
zem suas esculturas com linhas, barbantes e tecidos. Elas criam pegas
tridimensionais de tamanhos variados, usando o bordado e o croché
como elementos constitutivos de suas obras. (alturg

Ja o artista Leonilson (1957-1993) bordava desenhos e palavras em gp
tecidos, trazendo aspectos de sua histéria de vida para os trabalhos que
produzia. No caso dele, porém, trata-se de producdes bidimensionais.

INFOGRAFICO
CLICAVEL

que tem tré
dimensd

Colecao particular

tte Villalobos

Foto: © Rubens Chiri/Projeto Leonilson
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[l Objeto digital

pela pesqui-
ecer mais sobre
a educacéo escolar,
ducagao. Disponivel
watch?v=2VTGUGaepDk.

de artistas que incorporam a suas obras materiais
vel, disponivel no Livro Digital do Estudante.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR07 O estudo de artistas contemporaneos
como Ménica Léss, Vanessa Freitag e Leonilson apre-
senta aos estudantes categorias do sistema das artes
visuais, como artistas, técnicas e modos de producéo,
em didlogo com instituicdes e acervos.

acoes sobre Monica Ldss e Va-
sites das artistas, respectivamen-
ps://www.monicaloss.com/; https:/
5sa.com/. Acessos em: 10 jul. 2025.

er mais sobre José Leonilson e sua obra,
disponiveis em: https://almeidaedale.com.br/
ose-leonilson/; https://www.escritoriodearte.
tista/jose-leonilson. Acessos em: 10 jul. 2025.

Para ampliar o contelido desta secéo, que trata @

téxteis, solicite a turma que acesse o infografico clica-

@)
azer
S se Co-
am, trico-
ncentive-os
eres especiais,
ia das criacoes ar-
ente ligadas a ocu-
ésticas e femininas. Essa
atizacdo envolve pensar a
a dos artefatos presentes nos
pientes a nosso redor.
A referéncia ao artista cearen-
se José Leonilson contribui para
desconstruir a concepgdo de que a
produgdo com bordados seria uma
técnica exclusivamente feminina,
possibilitando a discussao a respeito
dos papéis de género e a revisao de
alguns preconceitos no tocante aos
fazeres que competem a homens e

a mulheres.

O trabalho com vdrias @
obras de diferentes artistas
que resgatam saberes ancestrais por
meio de suas esculturas téxteis, que
serd desenvolvido na se¢do Conhe-
cendo mais arte, mobiliza o desen-

volvimento dos TCTs Multiculturalis-
mo e Cidadania e Civismo.

Atividade

complementar

Convide pessoas que tém habilida-
des em bordado, croché e trico para
produzir experimentagoes artisticas
com os estudantes.

Essa é uma oportunidade de valo-
rizar os fazeres especiais e promover
um trabalho entre diferentes geragoes.

Se néo for possivel envolver a escola
toda, uma alternativa é convidar essas
pessoas para participar de suas aulas.
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Orientacoes

Para realizar a proposta da secao
Fazendo arte desta unidade, é im-
prescindivel que os estudantes se
preparem com alguma antecedén-

cia, a fim de providenciar o material Fotos de familia como obra de arté

@b FAZENDO ARTE

%

principal para a criacdo artistica: uma

fotografia de familia. Na arte contemporanea, muitas obras sdo criadas.com base na mistura de técnicas e de
Oriente-os a escolher a imagem materiais, assim como vimos nas producdes da artista Rochele Zandavalli, que cria usando

com a ajuda dos familiares, integran- bordado e fotografias antigas.

do-os ao trabalho desenvolvido em
sala de aula. O ideal é selecionar uma
fotografia antiga e fazer uma cépia
dela, para manter preservado a ori-
ginal. Se ndo for possivel obter foto-
grafias antigas, ofereca a opgdo de
trabalhar com imagens mais recentes.

Prepare, com a ajuda da turma, o
espaco da sala para o desenvolvimen-
to da segdo.

O objetivo maior da proposta
consiste em ressignificar a fotogra-
fia, assim como foi visto nas obras de
Rochele Zandavalli, estabelecendo
ainda um didlogo com as imagens
de Julian Germain ou mesmo com a
obra de Jaider Esbell, que destaca a
importancia das avés. Assim, na ati-
vidade 1, retome essas referéncias
no momento da producao.

Incentive os estudantes a pen-
sar sobre os elementos visuais que
podem ser incorporados a fotogra-

1. Inspirado pelas obras dessa artista, realize um trabalho tendo como base uma foto-
grafia de familia.

Giz de Cera Stidio

fia, inclusive palavras e até frgses, que Material
podem ser trabalhadas esteticamente
naimagem. e Tintas

Na atividade 2, promova o ¢
partilhamento dos resultado,
ta que todos os estudantes
oportunidade de falar in

te sobre seu processo Linhas, barbantes e fitas
apreciar e a comen

colegas, desta MATERIAL DE UW@E@Q@@&Z&;E Szeg\ljsctzlsondos
DAEDITORADOBRASIL

e (Canetas coloridas
e Botdes

Giz de Cera Studio

e Tecidos

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR04 A atividade de criacdo de obras a partirde  incentivando os estudantes a ocupar a sala de aula como
fotografias de familia, com colagens, bordados e in-  espaco criativo e a dialogar com memérias da comuni-
terferéncias, possibilita aos estudantes experimentar  dade.

diferentes formas de expressao artistica com mate-  EF15AR06 O compartilhamento das producées feitas
riais variados. com fotografias familiares, em roda de conversa, pro-
EF15AR05 A produgéo artistica com fotografias fa- move o didlogo sobre sentidos diversos das criacées,
miliares estimula o trabalho individual e coletivo, valorizando a escuta e a multiplicidade de interpretacées.



a) Selecione uma fotografia de familia para ser trabalhada. Lembre-se de pedir autori-
zacao a familia para utiliza-la.

b) Pense nas modificacdes que deseja fazer. A ideia é criar variac8es e transformar sua
fotografia em uma peca artistica. Assim, vocé vai trabalhar a unido da fotografia com
outros elementos visuais para produzir resultados estéticos diferentes.

c) Vocé pode criar texturas, fazer colagens, escrever palavras e fazer desenhos e grafis-
mos diversos na imagem.

2. Quando concluir sua producao, compartilhe o resultado com os colegaseo  _e
professor. Aprecie atentamente o trabalho delesdemonstrando seuinteresse. ©.

3. Para encerrar, converse €0

a) Como foi a experié
trabalho? 3.a)Re

b) Como vocé se s

c) A maneira ¢
satisfeito

d) Com s

u MATERIAL DE DIVULGAGAD
y DAEDITORADOBRASIL
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Orientacoes

Nesta secéo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles .
participaram de atividades reflexi-
vas, de experimentacao e de criagéo.
E importante, nesse momento, falar
sobre atitude empatica, paciéncia e
alternancia de papéis, processos de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
que convidam os estudantes a se co-
locarem ora como protagonistas, ora
como espectadores dos colegas, de .
modo que todos tenham espaco de
fala e sejam ouvidos.

Organize a turma em circulo ou se-
micirculo para a realizacdo da autoa- U
valiacdo. A seguir, sdo apresentadas
algumas possibilidades de encami-
nhamento para as questoes propostas
nesta secao.

E esperado que os estudantes dia-
loguem e se posicionem em relacao
ao que foi estudado: contetdos, te-
maticas, artistas que foram referéncia 2.
nesse percurso etc. Nesse momento,
ja se espera que eles tenham algumas
nogdes de artes visuais, relativas aos
modos de experimentacao dos dife-
rentes materiais e as possibilidades
de interpretacdo das imagens estuda-
das. Incentive-os sempre a ir além de
respostas superficiais como “gostei’,
“ndo gostei’, "é bonito’, "é feio’, ou ou-
tras equivalentes. £ essencial obser-
var a complexidade das relacdes q
eles sdo capazes de desenvolve
apreciar as imagens. Além d
contetdos abordados co
frequentemente quest
nais e comportamer
tona valores que
dos estudante
primordiais g
balho
que se

)

meio das tradi¢des orais.

de criacao.

em sociedade.

de obras, como fazem os artista
Leonilson, que usam linhas e te

As fotografias antigas pode
novas obras.

Para finalizar, re

1. O que vocé ap
artista mais

Como
Co
un

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO BRASIL

v

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

As histdrias e 0s ensinamentos de um povo podem ser rep
= A fotografia é uma forma de contar historias e pg

= O artista Julian Germain cria producdes fotog
cotidiano, as geragdes familiares, a esco

Na arte contemporanea, € possivel cg

oduzir

* 0,

actos do trabalho do

o de Rochele Zandavalli?
e outros materiais para criar

istorias de sua familia?
de familia dos colegas? 4. Resposta pessoal.

nidade, quais foram os mais significativos

‘Giz de Cera Stidio

de. Questione ainda como eles gosta-
ontinuidade as producdes desenvolvidas
igacao sobre essa temdtica em trabalhos e
uturas.
3 questdo 3, procure conhecer mais profundamente
o foi a experiéncia de cada estudante com relacao
as descobertas e rememoracdes das histérias familiares.
e Eimportante demonstrar interesse pelo processo, pelas
ser descobertas individuais e pelas novas historias que sur-
onven- gem com base nas propostas pedagdgicas realizadas.
das rela- A questao 4 dd continuidade a essas problematiza-
ando sobre  ¢des, enfatizando a escuta por parte da turma. Tente re-
am com a fami- tomar as histérias compartilhadas, suscitando possiveis
25505 realizados a0 detalhes que tenham sido marcantes enquanto foram

contados. Traga aspectos que valorizem as histérias fa-
miliares, as conquistas, as motivagdes, as histdrias de
superagao e unidao.

A questdo 5 pretende retomar os contetidos abor-
dados por meio das obras e dos artistas estudados na
unidade. Para tanto, relembre 0s nomes, as séries de tra-
balhos artisticos, os processos de criacdo, as linguagens
e 0s materiais utilizados. Os estudantes sdo convidados
a pensar sobre suas preferéncias com base naquilo que
mais 0s tocou a respeito de cada produgéo. Tente reto-
mar tanto 0s aspectos conceituais/tematicos quanto os
aspectos formais/constitutivos das obras, qualificando
e complexificando a construcdo de argumentos dos
estudantes.



MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Saberes ancestrais

| Histérias de vida
\
~ —_ =
-
-~
7
/
/
* Fotografia

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DREDITORMDUERASIE

onam como
ofessor observar
udantes em relacdo
pliagdo do repertério
a linguagem das artes vi-

suais. Além disso, revelam a capacidade de reflexdo sobre
as proprias experiéncias criativas e as preferéncias. Com
base nessas respostas, o professor pode planejar acdes
futuras que valorizem ainda mais a diversidade de saberes
e a expressdo artistica como direito de todos.

ape-
onstruir
de apren-
dos elemen-
do um sentido
a de suas partes

0 de convidar os estu-
serir as proprias interven-
0 mapa mental é propiciar uma
dizagem ativa. Ao optar por fa-
er isso com a turma toda ou ao or-
ganizar os estudantes em grupos, é
possivel oportunizar a negociagao de
ideias e significados sobre o contetdo
de forma dialdgica.

Apos a insercéo dos desenhos por
parte dos estudantes, é importante
dispor de um momento de sociali-
zacao das suas intervencodes. Comu-
nique a eles as relagdes positivas en-
tre suas criagbes, informando como
elas se complementam ou destacan-
do detalhes de certos desenhos que
chamaram mais a atencdo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilacao
do contetdo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicao
da imagem, de cores e de dimensoes
dos objetos, entre outros.

Promova a atividade da secao
Mapa da arte de forma coletiva.
Leia com eles as imagens e 0s tex-
tos e oriente-os a completar as lacu-
nas do mapa, incentivando que se
expressem livremente por meio de
desenhos ou palavras. Enquanto os
estudantes completam o mapa no
caderno, vocé pode fazer o mesmo
na lousa.
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Objetivos da S COMO ESCREVER

unidade

-
« Conhecer a notacdo musical tra- M US ICA?

dicional e sua funcao no registro
de musica.

» Obter recursos para elaborar regis-
tros musicais simples.

« Escrever e identificar simbolos basi-
cos da notacdo musical tradicional.

« Acompanhar uma musica com
base em um registro sonoro ou
escrito.

« Reconhecer por meio da escuta
e da leitura o registro de sons de
uma musica ja existente.

Dicas de organizagao

« Separe com antecedéncia 0s
materiais necessarios para
as propostas que envolvem
criagao artistica. Isso contri-
bui para um melhor aprovei-
tamento do tempo em sala
de aula.

- Mantenha a disposicao al-
guns materiais de apoio,
como lapis, pincéis, tintas e
papéis extras, para auxiliar es-
tudantes que eventualmente
ndo os tenham no momento
da atividade.

- Oriente previamente 0s estu-
dantes sobre os materiais que
deverdo trazer, especialmente
para a realizacao da propos-
ta da secdo Fazendo arte. 5¢
possivel, envie um bilhete‘ou
aviso antecipado aos familiares,
a fim de garantir a participagao.

£
g
K]
3
<
5
2
2
£
§
g

Orientacoes

Nesta unidade, sermgﬂmu ]E @‘U E‘E
aspectos dafnotacao mus@ll@@ﬂﬂ@ﬁd; @M\ E;Ed Q

cional, ou seja, cédigos usados em

partituras tradicionais para registrar ﬁ
sons.

O contelido propde um aprofun-
damento na habilidade EF15AR16,
permitindo que os estudantes identi-  De olho na BNCC

fiquem simbolos da notacgéo musical As competéncias e habilidades da BNCC desen-  Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,8 e 9.
e 0s relacionem as propriedades do  volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir. Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
som (altura, duracao, intensidade € competancias gerais: 1 e 4. EF15AR16 e EF15AR17.

timbre), ja exploradas anteriormente. .. e . N
o Competéncias especificas de Linguagens: 1, O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) aborda-

A proposta busca ampliar a com- ) , . .
preer?séc?de dnien mL’JsFi)ca pode ser 2,3e5. do nesta unidade é Multiculturalismo.

escrita e lida, para promover a escuta
atenta, a experimentacdo e o reco-
nhecimento de elementos visuais as-
sociados a produgdo sonora.

Para iniciar o trabalho, proponha aos estudantes a
leitura das imagens de abertura com base nas questées
oferecidas no Livro do Estudante. Incentive a observacao
dos detalhes e permita a eles que se manifestem livre-
mente a fim de que possam demonstrar seus conhe-
cimentos prévios e suas habilidades para ler imagens.

72



]

Vocé ja presenciou alguma apresentacdo em que alguém
toca uma musica enquanto |€ a partitura?

O que a crianga esta fazendo na primeira imagem?

Na segunda imagem, o que vocé acha que os jovens
musicos estao lendo?

NESTA UNIDAD
v’ VOCE VAI

» Conhecer como
funciona o registro
musical convencional,
€Omo a partitura.
Reconhecer periodos
relevantes da histéria
da musica ocidental.
Aprender a escrever

coédigos musicais,

compreendendo
como sao
representados os
sons por meio de
sinais graficos.

737

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo apresentam conjun-
tamente elementos que permitem o exercicio da avalia-
¢ao diagnostica. Essa avaliacao objetiva mapear o que
05 estudantes ja construiram como repertdrio de conhe-
cimento, suas duvidas, seus interesses e suas fragilidades.
Dessa forma, o professor pode direcionar o trabalho com
0 contelido subsequente da unidade buscando contem-
plar caracteristicas individuais de cada um deles. Na aber-
tura, a avaliagao diagnéstica se da com base na apre-
ciacdo e na analise comparativa entre as duas imagens

apresentadas. A descricao dos elementos das imagens,
de seu conteldo Iudico, estético ou poético, e a reflexao
do papel da crianca e da cultura da infancia permitem
observar o desenvolvimento de cada estudante em sua
individualidade. Na secdo Aquecendo, a avaliagéo diag-
ndstica ocorre por meio de atividades préticas de sensi-
bilizagéo e exploracdo do corpo e da ludicidade. Assim, é
possivel identificar o conhecimento pratico da crianga e
suas disposicoes atitudinais no que diz respeito a partici-
pacdo em atividades coletivas e de criacdo.

-

Respostas

. A crianca estd escrevendo em uma

partitura. Mesmo que nao estejam
familiarizados com a notagao con-
vencional nem conhegam partitu-
ras, os estudantes podem sinalizar
que se trata de algum tipo de regis-
tro musical ou algo relacionado ao
universo da musica. Explique para a
turma que a compreensdo paulatina
dessa escrita passa por processos de
assimilagao dos codigos de notagdo.

. Os jovens musicos da orquestra es-

tdo tocando guiados pela leitura
da partitura musical. Dessa forma,
eles conseguem tocar juntos, pois
as partituras ajudam na sincroniza-
¢ao de todos 0s envolvidos. Com o
incentivo doprofessor, os estudantes
podem formular hipdteses de como
05 jovens estao tocando juntos sem
seolhar. £ possivel considerar ainda
adiversidade de instrumentos mu-
SiCais na orquestra, além de fazer
uma leitura do ambiente em que
acontece essa apresentagao.

. Resposta pessoal. Os estudantes vao

compartilhar relatos de suas expe-
riéncias prévias com musica. £ possi-
vel que o professor seja uma referén-
cia nessa construcao de repertdrio,
com base em exemplos anteriores
compartilhados em sala de aula ou
pela prépria execucao instrumental
ou vocal do professor na presenca
das criancas. E possivel que essa pré-
tica também tenha sido presenciada
em igrejas, associagoes, escolas de
musica, apresentacdes publicas de
orquestras e bandas marciais, corte-
jos e outras manifestacoes culturais.
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Ao longo desta unidade, os estu-
dantes terdo contato com elementos
da notagao musical convencional, ou
seja, com os codigos utilizados nas
partituras tradicionais. Para com-
preender esses simbolos, é essencial
que ja tenham alguma familiaridade
com as propriedades do som, pois a
notagdo musical representa essas ca-
racteristicas de forma universal.

Nesse sentido, a proposta desta se-
¢do busca ativar esses conhecimentos
prévios de maneira ludica, por meio
de uma brincadeira de adivinhagéo.
Durante a realizacdo dessa brincadei-
ra, os estudantes devem relacionar
0 conceito ao nome da propriedade
do som. Além do som, eles contardo
ainda com a ajuda de uma dica para
cada uma das propriedades.

Caso perceba que a turma apre-
senta dificuldades de compreenséo
desses conceitos, retome com elas as
propriedades do som trabalhadas nos
volumes dos anos anteriores desta co-
legdo didatica.

« Altura, trabalhada no volume de

19 ano.

« Duracdo e intensidade, abordadas
no volume de 22 ano.
« Timbre, explorado no volume de

49 ano.

Essa retomada pode ser feita de
forma breve, com escutas guiadas
ou com exemplos do cotidiano e até
mesmo com a revisitacao de trechos
dos livros anteriores, a fim de/garantir
que todos os estudantes.compreen-
dam bem os conceitos antes de avan-
car para a leitura de partituras.

Objetos dfgit| 11,1/
Para promover o estude
propriedades do som (“ELX @ﬁtﬂ

caso, intensidade), solicite a turma
que acesse o audio 6 disponivel no
Livro Digital do Estudante
Para promover o estudo das (@

propriedades do som (nesse ‘
caso, altura), solicite a turma que
acesse o audio 7 disponivel no Livro
Digital do Estudante.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR14 A retomada das pro-
priedades do som em forma de
brincadeira de adivinhacao, com
exemplos de intensidade, altura,
timbre e duragdo, possibilita aos
estudantes explorar e perceber es-
ses elementos de forma pratica.
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O que é, o que €?

Vamos relembrar as propriedades do som
com uma brincadeira? Essas propriedades, que ja
foram estudadas anteriormente, sao:

* intensidade;
* timbre;
= duracao;

» altura.

AQUECENDO

e de Cera tidio. @ ”

1. Antes de responder as perguntas propostas a seguir, vocé vai ouvir um trecho do
audio sugerido para cada uma das propriedades e tentar reproduzir, com a voz ou

com 0 Corpo, 0s sons que escutou.

a) O que é, 0 que é um som que pode ser tocado forte ou fraco? i‘)))
Apos ouvir .0 audio, converse com 0s colegas sobre a diferenca entre a
primeira € a segunda execucdo do som do piano, procurando identificar
qual delas foi forte e qual delas foi fraca.

Giz de Cera Stddio

Auplo 6

1. a) Intensidade. No audio,
a primeira execucdo é forte
e a segunda é fraca.

b) O que &, 0 que € um som que sobe e desce, com notas como do, ré, mi, f4, i‘)))

sol, 13, si? 1. b) Altura.

Auplo 7

Enquanto escuta o audio do piano, cante as notas indicadas.

Giz de Cera Stddio




c) O queé,0que éque nos ajuda a reconhecer se 0 som vem de um piano, de ﬁ‘)))
um violdo, de um violino ou de uma voz humana? AupIO 8
Apos ouvir 0 dudio, converse com os colegas sobre os sons reproduzidos. Em seguida,
realize dois sons diferentes de percussao corporal, que podem ser uma palma e um

estalo de dedos, por exemplo.  1.c) Timbre. No audio, os timbres apresentados
sdo de piano, violdo, violino e voz feminina.

d) O que é, o0 que é quando um som é curto, COmo uma can
longo, como um alarme da escola que ndo para de tocar,
Apds ouvir o dudio, converse com os colegas sobre g
deles foi mais longo. Em seguida, faca dois sons
longo, que podem ser uma palma e a vibragdo d

tando o som do motor de um carro, por exem
1. d) Duracdo. No audio, o primeiro som é curto

2. Paraencerrar,
a) Vocé indie

2. a) Resg
b) Se ho

) Y  MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

as questdes?

para entender por que ela

mportante recorda-las?

e que parte mais gostou?

oMo
Or meio
e vai en-
ora e apre-
S propostas sao
a a proporcionar
uma vivéncia artfsti-
icio da unidade, favore-
gajamento, o interesse e
ipacdo ativa no processo de
dizagem.
Durante a realizagao das atividades,
é importante estabelecer uma rotina
de registros. Eles podem ser feitos no
caderno, em uma pasta fisica ou em
um portfélio digital. Esse material
servird como instrumento de avalia-
¢ao continua, permitindo que vocé
acompanhe a evolucao das habilida-
des e competéncias dos estudantes
ao longo do ano letivo.

Além disso, recomenda-se manter
um didrio de bordo, com anotagoes
sobre o processo da turma e observa-
¢Oes especificas sobre os estudantes
que apresentarem maior facilidade ou
dificuldade nas propostas. Esse acom-
panhamento favorece intervengoes
pedagdgicas mais precisas, respeitan-
do o ritmo de aprendizagem de cada
estudante e valorizando seus proces-
SOS Criativos.
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A secdo Conhecendo arte tem
por objetivo introduzir o contetdo
central da unidade, podendo focali-
zar uma manifestacao artistica, uma
expressao cultural, um artista ou uma
obra de arte. No caso desta unidade,
trata-se do registro musical. Os exem-
plos escolhidos, em conjunto com o
texto expositivo, proporcionam uma
experiéncia de apreciagdo e fruicdo
artistica, contextualizando os feno-
menos de acordo com a vivéncia dos
estudantes e propondo reflexdes co-
nectadas a sua realidade.

Caso seja oportuno, essa secao
pode ser conduzida como uma nar-
rativa ou uma contacéo de histérias
pelo professor, que pode ainda desta-
car determinadas palavras ou expres-
sdes do texto para reforcar contel-
dos ja trabalhados. Nesse sentido, a
oralidade e 0 modo poético de apre-
sentacao aproximam os estudantes
do contelido também por uma via
afetiva, criando lagos mais profundos
entre eles e o professor.

No inicio da secdo, é apresentado
um breve panorama histdrico sobre os
principais periodos da musica erudita
ou musica classica, no entanto, faz-se
a ressalva de que as duas expressoes
sdo utilizadas como sindnimo, € vali-
do esclarecer para os estudantes que
musica cléssica ndo se refere necessa-
riamente ao perfodo classico.

A representacao pictorica utili
na linha do tempo é poética
ximada, pois os instrumen
sentados ndo tém uma
aos periodos.

E importante p
do mencionam
texto da seg
uma épag
do aos
(con

ular

ente.
eferéncia
0s indepen-
0 e da origem.
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Musica erudita ou classica

A histéria da musica ocidental é organizada e
apresentados a seguir em uma linha do tempo. O

Periodos da musica ocidental

Giz de Cera

0 (1600-1750)

l

Medieval (500-140

900) Classico (1750-1820)

cas, a musica de cada periodo tem ca-
S, instrumentos mais utilizados e composito-
e. Ao escutar uma musica, podemos identificar
a gracas a essas caracteristicas particulares.

0 século XXI, conseguimos tocar uma musica que foi
alguém que ndo falava a mesma lingua que nés?

ta estd em alguns cédigos, compostos de simbolos, que
vencdo e que sdo utilizados por diversos musicos de lugares
aneira, por meio de um registro visual, é possivel reproduzir es-
alguém, por exemplo, no ano de 1700.

gistros realizados ao longo da histéria da musica ocidental, embora
cada periodo pudessem ser consideradas populares na época em que
demos classifica-las hoje como musica erudita ou classica.

v

ra do texto, enfatize, sempre que apa-
das propriedades do som (altura, timbre,
ntensidade), pois nesta secao é indicada a

) para esses Conceitos.

abalho com historia da musica ocidental, @
ue inclui diferentes obras de diversos artistas

de muitas regides e épocas distintas, mobiliza o desen-
volvimento do TCT Multiculturalismo.

| Objeto digital

Para ampliar o estudo da histéria da musica oci-
dental, solicite a turma que acesse o infografico
clicavel, disponivel no Livro Digital do Estudante.

&

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR13 A introdugdo a musica erudita e a sua
organizagdo em perfodos histéricos possibilita aos
estudantes apreciar criticamente um género distinto,
relacionando seu registro escrito ao papel da notacao
musical convencional.



Segundo Concerto Oficial da Orquestra Sinfonica Jovem Crianca Cidadd, Recife (PE), 2025.

Anotacdo musical é o sistema que permite registrar visualmente os sons, possibilitando
que uma musica possa ser preservada e reproduzida a6 longo do tempo.

Entdo, podemos tocar, cantar e escutar até hoje'musicas que foram compostas ha sé-
culos porque esses sons foram registrados em notagdo musical, ou seja, foram escritos em

partituras com simbolos especificos.

A seguir, conheca alguns dos cédigos da notacao tradicional.

Pentagrama

A base da notacdo musical tradi¢ional ocidental é o pentagrama. E sobre ele que todos
0s outros simbolos musicais serao organizados e lidos.
Ele recebe esse nome porgue é formado por cinco linhas paralelas, chamadas de linhas

do pentagrama, e pelos espacos entre elas.

A contagem das linhas e dos espacos é feita de baixo para cima, conforme mostra ima-

gem oferecida a seguir.

52 linha

42 linha

<«—— 4%espaco

32 linha

<«— 3% espaco

. ,DNEDITORA'DOBRASIL &

- 29 espago

12 espaco

2

Saiba mais
A sequir, sao apresentadas algumas caracteristicas de

cada periodo da historia da musica ocidental, com indi-

cacoes de dudios, para que se possa demonstrar sonora-
mente tais caracterfsticas para os estudantes.

» No periodo medieval (500-1400), a musica era predo-
minantemente vocal, com forte ligacdo com as prati-
cas religiosas da época. Utilizava instrumentos como
flautas, saltério e cordofones rudimentares, sempre
com foco no acompanhamento das ceriménias cris-
tas, como missas, procissoes, batizados e casamentos.
No inicio desse periodo, a notacdo musical ainda era
imprecisa, mas por volta do século XI houve um im-
portante avanco que permitiu maior clareza na escrita

dos sons. E no final da Idade Média que surge a base
da notagao musical como conhecemos hoje. Sugere-
-se como exemplo Dies irae — Canto gregoriano. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=20BB5
-bP6qs&list=RD20BB5-bP6qs&start_radio=1. Acesso
em: 23 ago. 2025.

No periodo renascentista (1400-1600), a musica sacra
ainda era bastante presente, mas a producao musical
fora das celebracdes religiosas passou a ganhar cada vez
mais espaco, especialmente nas cortes e nos ambientes
sociais da época. A voz humana continuava sendo valo-
rizada, mas os instrumentos passaram a ter maior desta-
que. Entre eles, destacam-se a viola da gamba e o cravo,

>

frequentemente utilizados em pecas
instrumentais e no acompanhamen-
to vocal. Sugere-se como exemplo
Missa ad fugam, de Giovanni Pierluigi
da Palestrina.

No periodo barroco (1600-1750),
surgem as primeiras operas, que
unem teatro e musica. Nessa for-
ma artistica, uma histéria é contada
por meio do canto, com persona-
gens, cenarios e expressoes dra-
maticas. As Operas e outras com-
posicdes barrocas contam com o
acompanhamento de orquestras,
formadas principalmente por ins-
trumentos de cordas (como violino,
viola e violoncelo), baixo continuo
(geralmente tocado no cravo ou
no alaude) e instrumentos de so-
pro, como flautas e oboés. Suge-
re-se como exemplo Dido e Eneas,
de Henry Purcell. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watc
h?v=JhDEQ8bhCLM&list=RDJhDE
08bhCLM&start_radio=1. Acesso
em: 23 ago. 2025.

No periodo classico (1750-1820),
as orquestras passam a incluir um
ndmero maior de instrumentos,
ampliando a diversidade sonora.
Além dos instrumentos ja usados
no periodo barroco, surgem outros
nas familias de madeiras (sopros
feitos originalmente de madeira,
como flauta, oboé, fagote e clari-
nete), de metais (como trompete,
trombone e tuba) e de percussao
(como timpanos e pratos). Essa
expansao das orquestras contri-
buiu para a criagdo de obras com
estrutura mais clara e equilibrio
entre os instrumentos, caracterfs-
ticas marcantes da musica clds-
sica. Sugere-se como exemplo
Sinfonia n. 5, Op. 67, Allegro, de Lu-
dwig van Beethoven. Disponivel
em: https://vmirror.imslp.org/files/
imglnks/usimg/6/68/IMSLP298644
-PMLP01586-LvBeethoven_
Symphony_No.5_mvt4.0gg. Aces-
so em: 23 ago. 2025.

No periodo romantico (1820-1900),
0 piano ganha destaque como ins-
trumento principal, sendo muito
utilizado em composicoes solo e
acompanhamentos. As obras pas-
sam a ter maior duracdo e inten-
sidade emocional, com sinfonias
mais longas e musicas que ex-
pressam sentimentos profundos,
como amor, melancolia, herofs-
mo ou drama. Muitos composi-
tores desse periodo também co-
mecaram a valorizar elementos
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https://www.youtube.com/watch?v=JhDEQ8bhCLM&list=RDJhDEQ8bhCLM&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=JhDEQ8bhCLM&list=RDJhDEQ8bhCLM&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=JhDEQ8bhCLM&list=RDJhDEQ8bhCLM&start_radio=1
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/68/IMSLP298644-PMLP01586-LvBeethoven_Symphony_No.5_mvt4.ogg
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/68/IMSLP298644-PMLP01586-LvBeethoven_Symphony_No.5_mvt4.ogg
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/68/IMSLP298644-PMLP01586-LvBeethoven_Symphony_No.5_mvt4.ogg
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/68/IMSLP298644-PMLP01586-LvBeethoven_Symphony_No.5_mvt4.ogg
https://www.youtube.com/watch?v=2OBB5-bP6qs&list=RD2OBB5-bP6qs&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=2OBB5-bP6qs&list=RD2OBB5-bP6qs&start_radio=1

da cultura dos préprios paises, in-
corporando referéncias folcléricas
nacionais em suas obras — como
melodias populares, ritmos tradi-
cionais ou temas historicos. Suge-
re-se como exemplo Andantino,
B. 117, Frédéric Chopin. Disponi-
vel em: https://s9.imslp.org/files/
imglnks/usimg/d/df/IMSLP898756
-PMLP153953-chopin_wiosna.
mp3. Acesso em: 23 ago. 2025.

Clave

nhas e nos espacos seguintes.

As claves sdo simbolos usados na escrita musical para indica
mostram qual nota estd posicionada em determinada linha do p
A clave mostrada a seguir é a clave de sol. Ela é posicionad
grama, o que significa que a nota escrita nessa linha sera ¢
Com base nessa referéncia, é possivel identificar toc

» Na musica moderna e contem-

poranea (de 1900 aos dias atuais), y |

ha uma forte presenca da experi-

\\V

mentag¢ao sonora. Os composito-
res passam a buscar novos timbres,
ritmos e formas de composicéo,
muitas vezes rompendo com as
estruturas tradicionais da musica
dos periodos anteriores. E comum
0 uso de sonoridades nao conven-
cionais, como rufdos, objetos do
cotidiano e recursos tecnoldgicos
(sintetizadores, gravacées digitais,
colagens sonoras, entre outros).
Essa fase também se caracteriza
por uma maior liberdade de estilo,
com musicas que exploram dife-
rentes influéncias, linguagens e for-
mas de expresséo, abrindo espaco
para misturas culturais e inovagoes
artisticas. Sugere-se como exem-
plo Wind Quintet, Op. 26, Schwun-
gvoll, de Arnold Schoenberg. Dis-
ponivel em: https://vmirrorimslp.
org/files/imglnks/usimg/9/94,

0
Altura

A altura é indicada pelas
mais graves para os mai

pentagrama.

o dos sons

ia, pois ela esta posicionada na segun-
> inicia. A partir dessa linha, é possivel or-
0, de acordo com a altura, como se pode ver

IMSLP324960-PMLP40

-schoenberg1.0gg. Aces
23 ago. 2025.

Os instrumentos desta
caracteristicos de cad
surgiram exclusivan
textos, mas foi
ganharam
popularida
perfodo
comii
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Heidy Clemente

UM compositor que tem obras no perfo-
ambém no romantico, estando na transicado
periodos histéricos. Embora a 92 Sinfonia es-
0 periodo romantico do autor, ha uma discussao
a desse tema. Contudo, como ele é mais reconheci-
0 como um compositor do periodo cldssico, utilizamos
aqui uma simplificacdo de um trecho da obra.

Ao acompanhar a partitura do trecho selecionado,
0s estudantes perceberdo que a nota dé aparece abai-

xo da primeira linha, com um risco no meio da nota.
Esse risco se chama linha suplementar, que ela é
apenas indicada na nota, nao criando mais uma linha
no pentagrama.

No volume do 19 ano desta colecao, foi abordado
o tema altura. Nele, vocé pode verificar as propostas
para recapitulacdo de som ascendente e descenden-
te antes de abordar os nomes das notas musicais, se
achar necessario.


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/df/IMSLP898756-PMLP153953-chopin_wiosna.mp3
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/df/IMSLP898756-PMLP153953-chopin_wiosna.mp3
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/df/IMSLP898756-PMLP153953-chopin_wiosna.mp3
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/df/IMSLP898756-PMLP153953-chopin_wiosna.mp3
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP324960-PMLP40107-schoenberg1.ogg
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP324960-PMLP40107-schoenberg1.ogg
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP324960-PMLP40107-schoenberg1.ogg
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP324960-PMLP40107-schoenberg1.ogg

Duracao

Aduracdo é a quantidade de tempo que um som permanece soando. Na musica, repre-
senta-se essa duragdo por meio de figuras ritmicas, que indicam se um som é curto ou longo.
A seguir, estdo algumas dessas figuras, que recebem o nome de minima e seminima.

Abel Design

Minima Seminima

Essas figuras tém uma relagdo de proporgdo entre si: a primeira vale o dobro
da seguinte. Ou seja, se a minima dura dois tempos, a seminima dura um temp

Existem outras figuras, como a semibreve, a colcheia, a semicolcheia, a
sa, mas, por enguanto, vamos nos concentrar apenas nas figuras mencio

Agora, acompanhe o inicio da musica na partitura apresentada a se
essas figuras aparecem nesse registro.

Este € um trecho da 9¢ sinfonia, de Beethoven, que ficou
Ode a alegria.

2FRNZp8; https://www.
om/watch?v=0_T5kk1kjJM
0 reduzida). Acesso em: 23 ago.

Tema da 9?2 sin

Violdo I

Violao II

forte e é representada
0. Por exemplo: p significa
as o termo de origem italiana
a pianissimo, que é muito fraco;
ssimo, muito forte.

LT ATERIAIDEDIVULGAGAD
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https://www.youtube.com/watch?v=yIi72FRnZp8
https://www.youtube.com/watch?v=yIi72FRnZp8
https://www.youtube.com/watch?v=o_T5kk1kjJM
https://www.youtube.com/watch?v=o_T5kk1kjJM

Orientacoes

Na subsecéo Expressao de artis-
ta, aimagem apresentada oportuniza
a leitura de outros aspectos que po-
dem chamar a atencao dos estudan-
tes. Centralizado, hd a classificacdo da
peca, Sonata para cordas, e o titulo,
O burrico de pau. No canto superior di-
reito, indica-se a autoria da composi-
¢ao, de Antonio Carlos Gomes (1836-
1896), renomado musico brasileiro,
conhecido por suas 6peras, Como
O guarani. Ha ainda no inicio da no-
tacdo a indicagdo do termo italiano
allegro animato, que se refere a um
andamento répido e animado. A par-
titura também é rica em sinais pouco
familiares aos estudantes, mas que
podem gerar curiosidade, como a cla-
ve de f4, figuras ritmicas de semicol-
cheia e colcheia, pausas, indicacbes
de dinamica, entre outras. E impor-
tante que, nesse momento de apre-
ciagdo da imagem, ndo se busque re-
produzir tecnicamente essa musica,
tampouco sistematizar novos termos
do vocabulario musical.

Saiba mais

Para que estudantes concretizem
a possibilidade de poder tocar uma
musica de outra época apenas pela
leitura da partitura, se possivel, apre-
cie com eles a Sonata para cordas
O burrico de pau, de Carlos Gomes
Disponivel em: https://www.youtuk
com/watch?v=mbjVO30PaTY. A
em: 23 ago. 2025.

Além da musica, o vid
uma partitura sincrop
gravacao da faixa.

AMSS  WATERIAL DE DIVULGAGAD 4
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viola, 0 viole
que jun,
de co

Expressao de artista

O timbre é 0 que nos permite reconhecer o som. Por exemplo
um violino, um piano ou uma voz humana.

Em uma partitura feita apenas para um instrumento, o r
mente aparece logo no inicio dela, proximo ao titulo da m
serem tocadas por varios instrumentos, o nome de cz
cada pentagrama.

Na imagem apresentada a seguir, por exemp
rior esquerdo, para indicar que a musica sera

Sona

Colegdo pa

Violoncelo

st oE ok R ok ok ok ok ok R B

s. Violoncelo. [s.l.]: José Mauricio Brand&o, 1894.

positor ou arranjador g
0 a musica é percebida. Isso njador:

. profissional que
40 muito marcantes em certos  grganiza e adapta
pode adaptar uma musica de um  uma musica ja
s instrumentos. Por exemplo, uma ~ SXIStente para outros

) ) instrumentos, estrutura

omo rock, com guitarra, baixo e bate- ¢ estilo musical.

a para virar um forro, tocado com zabum-

) e de outros elementos, o timbre é uma das caracteristicas mais impor-
>finicdo do estilo musical.



https://www.youtube.com/watch?v=mbjVO3oPa1Y
https://www.youtube.com/watch?v=mbjVO3oPa1Y

Maleta de artista

No comeco, a musica era passada de pessoa para pessoa de forma oral, ou seja, sem
ser escrita. Com o passar do tempo, surgiu a notacdo musical da necessidade de registrar os
sons por escrito e, no decorrer dos séculos, essa forma de registro foi sendo transformada.

Foi no século XI, durante o periodo medieval, que 0 monge Guido de Arezzo propos um
jeito mais preciso de representar a altura dos sons. Ele organizou a sequéncia das notas do,
ré, mi, fa, sol, 13 e si, como conhecemos atualmente.

Guido usou como base o hino em latim Ut queant laxis, que era cantado em home
gem a Sdo Jodo Batista. Cada nota recebeu o nome da primeira sflaba de cada ver
hino. Com o tempo, a nota Ut foi substituida por D6, que é mais facil de cantar.

A seguir conheca a letra do hino em latim e uma traducdo adaptada para a
igreja Catolica.

Ut queant laxis Doce, sonoro,
Resonare fibris ressoe o canto,
Mira gestorum minha gargan
Famuli tuorum,

Solve polluti
Labii reatum,
Sancte Iohannes.

Ut queant laxis. Disponivel em: https://
www.letras.mus.br/catolicas/ut-queant
-laxis-latim/. Acesso em: 18 set. 2025.

MATERIAL DE DIVULGAGAD s o
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em Florenga, Italia.
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Orientacoes

Na atividade 1, oriente a turma a
responder as perguntas no caderno
e incentive a que procurem ilustrar
cada resposta com um desenho re-
presentativo.

Na atividade 2, sugere-se aos es-
tudantes que realizem uma pesquisa,
utilizando os dispositivos aos quais
tiverem acesso, para buscar aplicati-
VOS Ou softwares gratuitos de escrita
de partituras. Essa atividade pode se a) Que nota esta faltando nesta sequé
desdobrar em uma investigagao pra-
tica, em que os estudantes exploram s s
0s simbolos musicais abordados nesta DO = R E -4
unidade dentro desses programas di-
gitais. Essa investigagdo, mesmo que 1.b) Pentagrama.  1.¢) Cla
inserindo fcones aleatérios, gera um
resultado sonoro, que pode ser inte-
ressante compartilhar com os colegas. ) Como se chama a

Em relacdo a proposta Pergun- d) Escreva a orde
ta em casa, oriente os estudantes a mais aguda
compartilhar com os familiares a ex-
periéncia com a notacdo musical vi- ]
venciada em sala de aula. e) ?Ue? os hoje?

Alguns estudantes, assim como f) A9
os familiares, podem ter tido conta- 9)
to com essa notagdo tradicional em
aulas especificas de musica, em esco-
|as especializadas, em projetos sociais
ou mesmo em atividades realizadas
em determinados espacos religiosos
nos quais a musica tem papel central.

Aqueles estudantes que ndo con-
tarem com essa experiéncia podem
utilizar as partituras apresentadas
unidade como base para respo
promovendo assim uma cong
tre o contelido estudado e
rio pessoal.

Caso algum estud
partitura conveng
algum familiar ¢
soal fora da
traga pa
a0s CQ
que

€D PENSANDO ARTE

Para fazer notac¢oes convencionaj

1. Depois de ter aprendido alguns simbolos de
base em uma abordagem da histéria da mus
perguntas.

b) Qual é o nome das ci al?

a no caderno.
ais grave para a
sete degraus e em
cadaum ¢, mi, fa, sol, 13, si.

> que compositor?

das nesta unidade que estdo pre-

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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xemplo de partitura
escrita a mao.




b) Outra possibilidade é escrever partituras no computador ou em outros dispositivos
eletrénicos, usando programas especiais chamados de softwares de notacdo musi-
cal. Existem muitos deles que sdo gratuitos.

NHC Software

(A L oe sk oovosa
Reproducdo de tela de software que permite fazer partituras digitais.

c) Faca uma pesquisa sobre esses recursos com a aj
d) Depois, se possivel, tente experimenta-los com

3. Para concluir, reflita sobre os contetdos de
troque impressdes com os colegas e o profi

a) Vocé achou facil ou dificil os conceito

b) Com esses conceitos, vocé ja se
pentagrama e os simbolos estuc

723 PERGUNTA EM CASP

Pergunte a seus famili dicional, com
linhas e simbolos musi
Caso algum deles
foi possivel reconk
Compartil

ela possa inc

Regi MATEI“AI. IJE DIVIIlEAl}ﬂll partilhar com a turma e o pro-
fessop DAEDITORA DO BRASIL

alhe contar o que

ecendo arte para que

b
gicas
sivel a

ha registros
e bordo, com
> 3 participacao, o
0 de habilidades e o
0 dos estudantes. Essas
sao fundamentais para
ar decisdes pedagogicas, pla-
intervencoes e, sempre que
ecessario, modificar estratégias de
ensino.
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¥ FAZENDO ARTE
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R

Vamos cantar com nossa partit

1. Nessa produgdo, vocé vai escrever a propria p
diferentes formas.

Material

* Folha de sulfite
e Régua

e Lapis grafite

a) Com o auxilio da régua, t
ralelas, para criar pent

as e pa-
a a sequir.

hudiemm/iStock/Getty Images

CA

has do pentagrama devem ser paralelas e tracadas da
squerda para a direita, como se fossem linhas de um caderno.

inar, comece um novo pentagrama logo abaixo do primeiro, deixando
eno espago entre eles.




c) No inicio de cada pentagrama, desenhe uma clave de sol. Lembre-se de que ela se
inicia na segunda linha de baixo para cima.

6

d) No primeiro pentagrama, desenhe as notas do, ré, mi, fa, sol, 14, si, dé, utilizando a
minima como figura de duragdo para cada nota.

. ,

e) No segundo pentagrama, desenhe novamente as mesmas notas (do, ré
13, si, do), utilizando a seminima como figura de duragdo.

.

f) Agora, ouca a gravacdo dessas notas musicais.

Abel Design

Abel Design

Abel Design

esse caso, a
lado esquerdo.
atividade proposta,
iradas para cima’ e a
a ja é o suficiente.

osta do item i da ativida-
respeito a um canone a duas
S, em gue a segunda voz deve
trar quando a primeira estiver can-
tando a nota mi. Ao mesmo tempo
que gera um efeito de imitacdo, essa
entrada gera ainda uma harmoniza-
¢ao das notas, deixando as vozes can-
tando em tercas. £ importante que a
Ultima nota dé seja mantida até que
0 segundo grupo alcance a nota dé.
A aparente simplicidade da ideia abre
um novo mundo musical na percep-
¢ao e vivéncia dos estudantes. Nesse
sentido, incentive a turma a ensaiar
algumas vezes para que a técnica da
imitacdo funcione adequadamente. Se
possivel, exemplifique vocé primeiro
0 que faz a segunda voz enquanto os
estudantes cantam a primeira. E dese-
javel também separar a turma em pe-

MATERIAL DE nl"“lﬁnl}ﬂﬂ quenos grupos, para que se alternem
como se fosse um desafio musical.
DAEDITORA'DOBRASIL

g) Enquanto escuta o dudio mais uma vez, cante as notas,
a partitura que vocé escreveu.

h) Repita o exercicio com a turma toda cantando ju

i) Agora, com a turma dividida em dois grupos, v
uma forma diferente! O primeiro grupo can
guanto o segundo so vai comecar a canta
nota mi. Entdo, escute o dudio e tente ¢
grupos devem cantar ao mesmo te
serve a seguir como fica a partit

de partitura
didaticos.

2. Para finaliza

[l Objetos digitais

Para subsidiar a realizacdo @\
dos itens f, g e h da ativida- k
de 1, solicite a turma que acesse o
audio 11 disponivel no Livro Digital
do Estudante.
a escrita mu- No item e da atividade 1, o resultado da escrita mu- Para subsidiar a realizacdo do item i
- para represen-  sical deve ser na imagem a seguir, para representar a  da atividade 1, solicite a turma @k

seminima: que acesse o audio 12 disponi-

vel no Livro Digital do Estudante.

';',‘ A 1 |
a I 1 ]
a_ﬂ E ﬁ ! ! Desenvolvendo
o — a BNCC
EF15AR17 A atividade de escre-
para fins didaticos. Exemplo de partitura para fins didaticos. Ver e cantar partituras proprias, in-

> cluindo um canone a duas vozes,
incentiva os estudantes a experi-
mentar composicoes e execucoes
colaborativas utilizando a voz.
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo con-
vidados a revisitar o percurso realizado
na unidade, em que participaram de
atividades de reflexao, experimenta-
¢do e criacdo. Esse é um bom momen- o
to para reforcar valores como empa-
tia, paciéncia e respeito a alternancia
de papéis — algo muito presente nas o
aulas de Arte, em que, em certos mo-
mentos, eles assumem um papel pro-
tagonista e, em outros, de espectado- °
res das criagdes dos colegas.

Organize a sala com a turma, afas-
tando as carteiras para abrir espaco, a
fim de formar uma roda de conversa
no centro dela. Em seguida, convide .
os estudantes a formar um circulo
ou semicirculo, para favorecer a es-
cuta atenta e o compartilhamento
entre todos. Essa disposicao favorece
a escuta e valoriza o momento da
autoavaliacao.

As questoes propostas nesta se-
¢do sdo de cardter pessoal, baseadas
na experiéncia individual de cada es-
tudante. Ainda assim, incentive-os a
retomar os contetdos e as préticas
da unidade como apoio para funda-
mentar suas respostas de forma mais
consciente e articulada.

Apds esse momento de partilha,
reflita com a turma se houve alguma
atividade ou tema que ainda gere du-
vidas. Caso identifique a necessidade,
retome os trechos corresponden
da unidade, promovendo uma
abordagem para garantir uma
compreensdo e a consoli
aprendizados.

¢do, intensidade e timbre).

musicais.

» Guido de Arezzo foi o responsave
ainda hoje.

O papel do arranjador na ag

e Apratica da escrita de e

Para finalizar, re

1. Vocéjacon
afirmativa

2. Vocé e
que
3.

Atividade
complen
Agora g
nhecera
gos,

CO
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(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

Os principais periodos da histéria da musica ocidenta
« Os elementos basicos da notagdo musical tradicior

Os simbolos que representam as propriedades

A escolha de timbres como recurso e

sta unidade? Em caso
§ pessoais.

titura? Em caso afirmativo,

0Ss musicais no pentagrama ou ler

as pessoais.

°
S
2
&
o
&
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aliacao
Fazendo arte, Nesta unidade, vimos e
a arte sdo destinadas a realizacao de avaliagoes
vas e somativas de conhecimentos, habilidades,
des e valores desenvolvidos pelos estudantes ao
ongo da unidade.

Essas secoes tém carater formativo, pois sustentam os
percursos de aprendizagem e permitem ajustes conti-
nuos que véo se desdobrar nos préximos contetidos do
componente curricular Arte. Também tém carater soma-
tivo, ao sistematizar os processos individuais e coletivos,
tanto conceituais quanto praticos, permitindo uma visao
mais ampla da trajetéria dos estudantes.

E fundamental que a avaliacdo ndo assuma um ca-
réter punitivo, especialmente na atribuicdo de notas ou
conceitos. O foco deve estar no acompanhamento con-
tinuo, promovendo a reflexdo sobre o préprio processo
de aprendizagem. Nesta etapa, é importante valorizar
e celebrar a expressdo sensivel e criativa, a colaboracdo
entre colegas, o desenvolvimento de atitudes respeitosas
e democraticas e a conquista de competéncias e habili-
dades de acordo com a faixa etdria.

Essas secdes finais sdo espagos também de au-
toavaliacdo, para a verificagdo dos conhecimentos
adquiridos.



4

Notacdo musical

MAPA DA ARTE

e

-~

e

Notas musicais

;o

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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~

N

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

\

Ode 3 alegria

artitura

tal
dar os
8 35 com-
dos, promo-
egrada dos co-
oposta é que eles
no caderno, comple-
05 proprios desenhos, a
yresentar o que aprenderam
uir um sentido pessoal e cole-
para os temas estudados.
Realize essa atividade em peque-
nos grupos ou coletivamente, para
promover a troca de ideias, a escuta
ativa e a negociagao de significados.

Apds a producao dos registros, or-
ganize o compartilhamento oral. Con-
vide os estudantes a explicar suas es-
colhas, de cores, formas e elementos
visuais, e a justificar o que esses sim-
bolos representam dentro do que foi
estudado. Valorize os detalhes, apon-
tando como os trabalhos se comple-
mentam e destacando aspectos cria-
tivos, estéticos ou conceituais.

Durante a atividade, leia com a
turma as palavras e as imagens do
mapa, incentive-os a completar no
caderno os textos que ndo tém ima-
gens com liberdade criativa — utili-
zando desenhos, colagens ou outras
palavras — e aproveite para registrar
simultaneamente na lousa um mapa
coletivo como referéncia e inspiracao
para todos.

Se algum estudante apresentar
dificuldade para completar o mapa
da arte, retome com a turma toda os
principais contetidos oralmente. Além
disso, incentive a consulta ao portfo-
lio, que pode auxiliar na recordacdo e
na andlise dos registros feitos durante
0 percurso.
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Objetivos da
unidade

« Analisar aspectos constitutivos
da cultura indigena em relacao a
danca.

» Reconhecer e valorizar as tradi-
¢oes culturais dos povos indige-
nas como patriménio imaterial e
elemento formador da identidade
brasileira.

» Compreender a dimensédo simbo-
lica, ritualistica e comunitaria da
danga nas culturas indigenas.

« Participar de préaticas corporais co-
letivas, explorando movimentos
inspirados na linguagem da dan-
ca tradicional de diferentes povos,
com énfase na escuta, no ritmo e
na convivéncia.

Dicas de organizagao

= Para as discussoes coletivas,
organize os estudantes em
circulo ou semicirculo e, para
as atividades préticas, prepare
a sala de aula, afastando me-
sas e cadeiras, a fim de garan-
tir a execugdo das atividades
e a seguranga dos estudantes.

« Promova a leitura das ima-
gens, utilizando como ponto
de partida os questionamen-
tos oferecidos no Livro do
Estudante e acrescentando
outros que julgar necessarios
para contextualizar o tema oy
aproximé-lo do cotidiano.dos
estudantes.

= Fomente um ambiente recep-
tivo para as rodasde conversa
e incentive os estudantes a se

manifestarem. Esmwﬁtﬂﬂl
escuta ativa @ empEkivia Ll
Iha todas as resposta ﬂgﬂ@@ﬂ
teresse, aproveitando as falas

que apresentam oportunida-
des de ampliacdo do tema.

Orientacoes

Na primeira imagem, ha um grupo
de mulheres indigenas vestidas com
roupas vermelhas, em circulo, com
0s bracos entrelacados, dancando ou
se preparando para dancar em um
espaco urbano. A presenca de outras
pessoas ao redor indica que estao em
uma apresentacao publica. Pela le-
genda, os estudantes vdo descobrir
que se trata de uma marcha em defe-
sa dos direitos indigenas. Ja na sequn-
da imagem, ha um grupo de jovens
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Mulheres da etnia Maxakali na marcha “Apib Somos Todos Nés: Nosso Futuro ndo estd a venda”,
durante o 212 Acampamento Terra Livre. Brasilia (DF), 2025.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.
Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10.

Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3e5.

indigenas dancando em fila, com pinturas corporais e
ornamentos, em um espaco aberto de terra batida, ao
lado de uma oca; pela legenda, sabe-se que estao sain-
do da oca onde participavam de um momento coletivo
de danca ou ritual.

Competéncias especificas de Arte: 1,4, 8 e 9.
Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12.

O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) aborda-
do nesta unidade é Multiculturalismo.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR08 As imagens das dancas das etnias
Maxakali e Kalapalo, acompanhadas de questoes
sobre 0s trajes, 0s aderecos e 0 aspecto coletivo da
danca, permitem aos estudantes apreciar as manifes-
tagoes indigenas e refletir sobre suas semelhancas e
diferencas com outras experiéncias de danca.



imagens?

@

1. O que vocé sabe sobre as pessoas representadas nas

2. O que mais chamou sua atencao nelas? Vocé percebe

algum adorno ou traje especifico usado por elas?

3. Em sua opinido, por que elas estdo dangando juntas?

4. Vocé ja dancou em grupo? Em caso afirmativo, o que é
parecido com o que vocé notou nas imagens?

Danca do Beija-Flor, naaldeia Aiha, em Queréncia (MT), 2018.

MATERIAL DE DIVULGAGA
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NESTA‘UNIDADE,
¢/ VOCE VAI

* Refletir sobre a

cultura indigena.

# Valorizar as tradi¢des
culturais indigenas.

» Compreender o
sentido da danca para
os indigenas.

= Dancar com
movimentos coletivos.

<

Sobre a avaliacao

As questdes propostas na secao de abertura funcio-
nam como uma avaliagao diagnéstica, que permite
observar o repertorio prévio dos estudantes em relacdo
a leitura de imagens, a diversidade cultural dos povos
indigenas e a compreensao da danca como forma de
expressao coletiva. Por meio da identificagdo de ele-
mentos visuais presentes nas imagens e das respostas
subjetivas e argumentativas, é possivel compreender
como eles percebem e interpretam manifestacoes cor-
porais ligadas a ancestralidade, a identidade e a vida
em comunidade.

A questao 1 permite observar se os estudantes reco-
nhecem que as pessoas retratadas sao indigenas, o que

revela sua atencao aos detalhes culturais e a familiarida-
de com os povos originarios do Brasil. Ja a questdao 2
evidencia aspectos da sensibilidade visual e do interes-
se pelas expressdes corporais e estéticas presentes nas
dancas, além de indicar como eles observam elementos
como pintura corporal, enfeites e formacées de grupos.
As questoes 3 e 4 tém cardter mais reflexivo e pessoal
e ajudam a identificar se os estudantes compreendem a
danga como linguagem social e se estabelecem relacdes
entre 0 que veem nas imagens e as proprias vivéncias.
Nas respostas, é possivel perceber o nivel de abstracéo,
a capacidade de comparacéo e o repertério cultural que
trazem para a sala de aula.

Respostas

1. Acolha todas as respostas espon-
taneas, mesmo que apontem para
caminhos distantes do contexto
daimagem. Se surgirem nomes de
festas populares conhecidas, valo-
rize a tentativa e conduza a turma
a perceber que se trata de grupos
de pessoas indigenas dangando.

2. Incentive os estudantes a identi-
ficar elementos visuais como rou-
pas, pinturas, posi¢des do corpo,
instrumentos, expressoes faciais.
Vocé pode anotar no quadro o que
eles citarem, como“colorido’, forca’,
‘Unido’; ‘roda‘e‘ritmo’; palavras que
podem formar um vocabulario vi-
sual coletivo. Reforce para a turma
gue os detalhes ajudam a contar a
historia do guie estd acontecendo.

3. Resposta’ pessoal. Proponha uma
conversa sobre dangas em grupo
€ pergunte como elas fazem par-
te da vida dos estudantes. Leve-os
a perceber que dancar em grupo
fortalece vinculos e pode ser uma
forma de expressao, celebragdo ou
resisténcia. Aproveite para retomar a
ideia de que dancar é também uma
forma de comunicar sentimentos e
ideias.

4. Respostas pessoais. Espera-se que 0s
estudantes reconhecam semelhan-
¢as (dancar com os colegas, sequir
passos, estar em roda) e diferencas
(estilo de roupa, motivo da danga,
tipo de musica ou local).

Atividade
complementar
Convide os estudantes a imaginar
uma pequena histéria para uma das
imagens propondo algumas pergun-
tas, como:
a) O que aconteceu antes e depois
daquele momento?
b) Quem sdo aquelas pessoas?
¢) Por que elas estdo dancando?
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AQUECENDO

Orientacoes

Para conduzir essa proposta em
sala de aula, o professor deve organi-
zar 0 espago garantindo um ambiente
seguro e acolhedor, no qual os estu-
dantes se sintam a vontade para ex-

plorar o corpo em movimento de for-
ma coletiva. E fundamental incentivar Vocé ja pensou em como € importante ser parte/de um grupo? Seus colegas, -

0 respeito ao ritmo do grupo e a di- que estdo todos os dias com vocé, fazem parte deSua rotina de atividades, e essa @@®
versidade de expressoes corporais, va- conexao entre vocés torna os dias mais divertidos e estimulantes. Para ficar ainda mais co-

lorizando a escuta, a cooperagdo e a nectado com eles, siga as orienta¢des e participe da brincadeira da corrente.

criatividade dos estudantes. Ao orien- i i )
1 dlinéimics. ahsaie @ iniavanhe 1. Forme um circulo com a turma, fique'em pé e prepare o corpo para a danga com os

com sensibilidade, estimulando a par- movimentos descritos a seguir.

ticipacdo de todos, promovendo tro- a) Mexa os ombros para a frente e para tras.
cas de papéis e incentivando diferen-
tes modos de condugéo do grupo. A

Danca da corrente

b) Balance os bracos de um lado para o outro; primeiro para a esquerda, depois para a

escuta ativa durante a roda de conver- direita.
safinal € essencial para reconhecer os ¢) Estenda os bracos para cima.
sentidos atribuidos pelos estudantes a d) Tente alcancar oz CORCIIEEINEE

experiéncia vivida. Essa mediagao for-
talece os vinculos da turma, amplia o
repertorio expressivo e contribui para
a construcdo de uma vivéncia signifi-
cativa com a danca.

e) Respire fundo‘e solte o ar contando até cinco.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR09 A danca da corrente,
com movimentos de bragos, om-
bros, pernas e tronco em cone-
xao com a coletividade, favorece
a percepgdo das partes do corpo
em relacao ao todo corporal no
movimento dancado.

EF15AR10 Na mesma atividade, os
deslocamentos em fila e em curva
e com mudancas de direcéo/alia-
dos as variagdes de ritmoypermi-
tem aos estudantes experimentar
diferentes orientac6es espaciais e
tempos de movimento.

MATERIAL
DAEDITO
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2. Para construir a corrente, a turma vai formar uma fila conectada, como se fosse uma
cobra ou uma centopeia. Coloque as maos na cintura do colega da frente.

Dam d'Souza

0.
da-
como
icdo para
ativa e o res-
po, elementos
a construcao cole-
ia. J4 na roda de con-
falas espontaneas dos
s revelam o que foi com-
do, sentido e aprendido com
oposta. Essas observacoes devem
er acolhidas, a fim de valorizar o per-
curso de cada estudante no processo
de aprendizagem, e utilizadas para
orientar os encaminhamentos peda-
gdgicos seguintes.

3. A primeira pessoa da fila serd o condutor e deve tragar, com giz de lo
nho divertido para que os colegas sigam. E possivel andar de lado,
direcdo, fazer curvas; o importante é que todos sigam o fluxo.

4. Depois de um tempo, o condutor vai para
sume a lideranga, criando outros movim

"

e

5. Repita abrincad a corrente tenham

trocado de |

6. Paraence bre a atividade.

:: " MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

eguir o fluxo? 6. c) Resposta pessoal.
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Orientacdes . CONHECENDO ARTE

Nesta secao, os estudantes vao ex-
plorar as dancas indigenas por meio
de texto expositivo, imagens e legen-
das, observando suas conexdes com

*&0

a natureza, a meméria e a espirituali- Da ncas que fazem parte da vida LiEa ey
dade. Vao ler ainda um trecho de um

conto de Naine Terena que descreve As dangas indigenas sdo expressoes .

COMO 0s Movimentos corporais sao da relacdo dos povos originarios com o E

inspirados na observagdo de animais, mundo que os cerca. Mais do que ges- ;

que no caso estdo no céu, reforgan- tos coreografados, essas dancas fazem :

do o vinculo entre a danca, o mundo
simbdlico e 0 ambiente natural.

Para situar os estudantes em re-
lagdo as etnias e as aldeias mencio-
nadas nas legendas das fotografias, Indigenas da etnia Waur4 iniclam a
se possivel, contextualize-as em um Danca do Beija-Flor, na aldeia Piyulaga,

o . no Parque Indigena do Xingu (MT), 2024.
mapa politico do Brasil, que contem-
ple em detalhe as regiées mencio-
nadas.

E essencial destacar para os estu-
dantes que, para os povos indigenas,
a danca vai além dos movimentos cor-
porais; ela representa uma forma de
conexao com 0s antepassados, com
a terra e com 0s seres vivos. Essa pers-
pectiva ajuda a compreender que as
dancas guardam saberes e memarias
gue ndo estdo nos livros, mas vivem
nas pessoas e nas comunidades. Para
aprofundar esse entendimento, apre-
sente os rituais do Toré e do Kuarup,
reforcando que o Toré é uma danca
comunitaria e espiritual praticada em
celebragées e momentos de fortale-
cimento da identidade, enquanto
Kuarup é um ritual de homenga
aos mortos, que retne diferg
deias em torno de dancas

parte de rituais que envolvem a espiri-
tualidade, a memoria, o senso de perten-
cimento e o equilibrio com a natureza,

Piraté Waura/Pulsar Imagens

" Indigenas Waura cobertos
de palha durante Danca
dos Papagaios, na aldeia
Topepeweke, no Parque
Indigena do Xingu (MT), 2024.

Cada povo indigena tem dangas e rituais proprios, que variam Y
2R . o 7\
de acordo com o territdrio que habitam, com a cosmogonia de  Cosmogonia: conjunto /-
cada povo e com os ciclos da vida. Por meio da danca é possivel ~ de conhecimentos de

MA"'H“A[ nE me@m@ﬂr saberes que ndo estdo nos livros, mas na memérila, Z%E;Vroaujgggneagg
‘ as |linaas, Nos cantos, Nos passos, Nos instrumentos, nos ali- — universo.
DA EDITORA DO/BRASIL
HY L
)

em tudo o mais que molda a vida dos povos originarios.
92
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Leia um trecho do conto de Naine Terena. Depois, converse com os colegas sobre o que
entendeu da histéria.

A histéria de Paka — Reconto do povo Kinikinau

[.]

O jovem se deitou no chdo e, quando a fogueira se
apagou, so as estrelas cintilavam. O sono veio. No alto do
céu, algumas comegaram a oscilar. Esfregou os olhos, pois
pensou que havia cochilado ou que estava no meio de
um sonho. De repente, viu varios animais se movendo
no céu. Como aquilo podia estar acontecendo? As estrelas
tinham virado animais? Viu entdo uma grande ema cami-
nhando. Depois uma anta, um passaro, um peixe. A ema
fez uma sequéncia de movimentos, como se dangasse
para ele. Paka se levantou e comegou a repetir os passos,
em ritmo frenético. Até que entrou em casa e desfaleceu.

[..]

Assim os dias se passaram, e aquele povo permaneceu unide
todo pelas colheitas, pela chuva, para o milho crescer. Foi n
cantoria que Paka se lembrou da grande ema. Resolveu ensi
amigos guardides. Dia e noite repetiram juntos os movi
quanto mais dancavam, mais fortes ficavam. Eram m
corpo quanto a mente. Traziam uma alegria que o

[..]

Dam d'Souza

Naine Terena. A histdria de Paka — Reconto,

Origindrias: uma antologia feminina

No trecho do conto, Pakd tem uma vis
trando, assim, a ligagdo que os povos |
ela. Mais tarde, Paka ensina a dang
que dancar fortalece o corpo, ale
E vocé, o que faz quando ¢

QUEM E NAINE TF

Naine Terena
educadora. Integ
pela Universj
pela Pontifi

RS MATERIALDE DIVULGACAD
de 4 DA EDITORA DO BRASIL

Cortesia Naine Terena

Naine Terena
em 2025.
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Saiba mais
Para aprofundar o conhecimento

das dangas rituais e de outros aspec-

tos da cultura indigena e, se possivel,
compartilhar com os estudantes para
contextualizar esses temas, considere
as indicacoes de videos apresentadas

a sequir.

« Fulkaxd, ser e viver Kariri-Xoco:
apresentagdo do Toré. Sesc Pinhei-
ros, 2013. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=ftn
-ILYMNpg.

« Memdria Sertéo Toré Kaimbé. RTV
Caatinga Univasf, 2018. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=x6zQsfZL2pk.

« Conheca o Kuarup: ritual de despe-
dida dos povos indigenas no Parque
do Xingu. SBT News, 2023. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=IxkDy6equjY.

« Tempo de Kuarup. Encontro de
Culturas, 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=pNF_BxDzqlg.

« Kuarup: o fim do luto dos Kuikuro. TV
Assembleia MT, 2022. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=HzUaAqSN8PM.

« Indio e indigena: Mekukradjd. Itad
Cultural, 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=s39FxY3JzE.

+ Quem sdo os povos indigenas brag#
sileiros?: Coluna Daniel Mundufu-
ku. Itau Cultural, 2019. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=KwAxLtgnkmng.

« Quantas linguas indigenas o Brasil
tem e como é escutd-las? BBC News
Brasil, 2023. Disponi mﬂu
www.youtlbe.com/w V=-
dKBt5btcqO.
Acessos em: 25 ago. 2025.

94

DAEDITO

Toré

O Toré é uma danca que faz parte dos rituais de varios povos
indigenas do Nordeste brasileiro, como os Pankararu, os Xukury,
os Kariri-Xoc6 e os Pataxo.

Embora cada povo tenha suas variagdes, o Toré é sempre car-
regado de significados espirituais e comunitarios. Ele pode ser rea-
lizado em celebracdes, em momentos de resisténcia ou em rituais
de fortalecimento da identidade e da espiritualidade do grupo.

Nele, os participantes dancam em circulo, em geral ao som do
maraca (um tipo de chocalho), entoando cantos sagrados que in-
vocam os encantados, que sdo os espiritosprotetores da natureza.

No Toré, o corpo danga em conexao.com a terra e com os ante-  indigena da etnia
passados. Ndo ha separacdo entre danga, musica e oracdo. Os pas- E?Qr"eaﬁ?;ﬁﬁie&ﬁﬁf&r
sos sdo simples, muitas vezes repetitivos, marcados pelo ritmo dos  em Buique (PE), 2023.
maracas, e carregam grande for¢a simbalica.

Além do carater cerimonial, o Toré € um ato
politico de afirmacdo cultural. Ele € dangcado em
protestos ou encontrospublicos como forma de
mostrar que os povas indigenas seguem Vivos,
organizados e lutando por seus direitos.

Adriano Kirihara/Plisar Imagens

Luciana Whitaker/Pulsar Imagens

Renato Soares/Pulsar Imagens

Maracas feitos por indigenas Karaja.
Brasilia (DF), 2025.

Indigenas Pankararu em vestes misticas conhecidas
como praid durante Toré na aldeia Brejo dos Padres,
na Terra Indigena Pankararu, em Tacaratu (PE), 2014.

Indigenas da etnia Kapinawa
apresentando o Toré na aldeia
Malhador, em Buique (PE), 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=fEn-lLYMNpg
https://www.youtube.com/watch?v=fEn-lLYMNpg
https://www.youtube.com/watch?v=fEn-lLYMNpg
https://www.youtube.com/watch?v=x6zQsfZL2pk
https://www.youtube.com/watch?v=x6zQsfZL2pk
https://www.youtube.com/watch?v=lxkDy6equjY
https://www.youtube.com/watch?v=lxkDy6equjY
https://www.youtube.com/watch?v=pNF_BxDzqIg
https://www.youtube.com/watch?v=pNF_BxDzqIg
https://www.youtube.com/watch?v=HzUaAqSN8PM
https://www.youtube.com/watch?v=HzUaAqSN8PM
https://www.youtube.com/watch?v=s39FxY3JziE
https://www.youtube.com/watch?v=s39FxY3JziE
https://www.youtube.com/watch?v=KwAxLtqnkmg
https://www.youtube.com/watch?v=KwAxLtqnkmg
https://www.youtube.com/watch?v=-dKBt5btcq0
https://www.youtube.com/watch?v=-dKBt5btcq0
https://www.youtube.com/watch?v=-dKBt5btcq0

Kuarup

O Kuarup € um ritual tradicional dos povos do Alto Xingu,
como os Kuikuro, os Kalapalo, os Waurd e os Kamaiurd. E uma
homenagem aos mortos ilustres da comunidade, como caci-
ques, pajés e guerreiros.

O objetivo do ritual é ajudar o espirito dos falecidos a
fazer a passagem definitiva para o mundo dos ancestrais.
E um momento de luto e de celebracdo, marcado por dan-
cas, cantos, pinturas corporais, comida e reunido de dife-
rentes aldeias.

Durante o Kuarup, troncos de madeira, talhados e pin-
tados para representar os mortos homenageados, sdo co-
locados no centro da aldeia.

Os participantes se rednem em torno desses troncos
para cantar, dancar e praticar combates simbdlicos, como
as disputas de huka-huka, uma luta tradicional.

Indigenas Mehinako da aldeia Uyapiyuku lutando huka-kuka durante
Kuarup, no Parque Indigena do Xingu (MT)/2022.

As dancas do Kuarup sao coletivas
e circulares e envolvem homens, mu-
lheres e criancas, com.fun¢des especi-
ficas no ritual.

DC as M:ehmako
Parqu%yl Hf&é@&ﬂlﬁ JJIQT'MJ;

Luciola Zvariek/Plilsar Imagens
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Homens Waurd da aldeia Piydlaga
enfileirados durante ritual.do
Kuarup no Parque Indigéna do
Xingu (MT), 2024.

Tronco de arvore usado no Kuarup
no centro da aldeia Uyapiyuku,

da etnia Mehinako, no Parque
Indigena do Xingu (MT), 2022.

agens.

Luciola Zvarick/Pul

Luciola Zvarick/Pulsar Imagens
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Nesta secao, promova uma conver-
sa com a turma, garantindo que todos
tenham a oportunidade de se expres-
sar. Incentive os estudantes a escutar
as respostas dos colegas com respeito
€ a Criar conexdes com as proprias ex-
periéncias e aprendizagens no decorrer
das aulas. As perguntas tém carater re-
flexivo e visam ajudar os estudantes a
reconhecer suas vivéncias, preferéncias
e descobertas. Durante toda a propos-
ta, mantenha um ambiente acolhedor
e aberto para que eles se sintam con-
fortdveis para expressar suas ideias e
suas duvidas, sempre valorizando a di-
versidade de opinides e a construcao
coletiva do conhecimento.

No item a da atividade 1, incen-
tive os estudantes a pensar sobre por
que os indfgenas criaram dancas para
diferentes momentos da vida, res-
saltando que a danca é uma forma
de expresséo que ajuda a comunicar
sentimentos, celebrar acontecimen-
tos importantes e fortalecer os lagos
entre as pessoas da comunidade. Use
exemplos simples para que perce-
bam como diferentes momentos da
vida, por exemplo, nascimento, co-
Iheita ou rituais de passagem, pedem
formas especiais de comemoracao.

No item b, incentive-o0s a imaginar
as sensagdes que uma pessoa pode
ter ao participar de um ritual como o
Toré ou o Kuarup, destacando se
mentos de unido, respeito, alegi
até mesmo emogao e respejt
ancestrais. A proposta € g
tem essas sensacoes a
riéncias que ja tivera
convivéncia ou en
ticiparam.

No item
importa
ses ritl
tale

5, da

istria
e queas
de manter o
suas crengas

€D PENSANDO ARTE

1.

2.

Dancas rituais dos povos indigen;

ssalte a relevancia do respeito as dangas
de outros povos, explicando que valorizar
ade cultural é fundamental para uma convi-
armoniosa e para que todas as historias sejam
ecidas e preservadas. Incentive os estudantes a
sar em como eles gostariam que as proprias tradigdes
fossem respeitadas.

No item f, oriente os estudantes a refletir sobre o que
as dancas indigenas podem nos ensinar sobre unido e
coletividade, destacando que os movimentos em grupo,
a harmonia e o cuidado com o outro sao exemplos que
podem ser levados para a vida cotidiana.

Retome o que vocé estudou até aqui e converse
tdes apresentadas a seguir.

a) Por que os povos indigenas criaram da
1. a) Resposta pessoal.
b) O que vocé acha que as pessoas pogc

ou o Kuarup? 1. b) Resposta pessoa

c) Em sua opinido, por que danca
1. ¢) Resposta pessoal.

d) Vocé acha que essas dancas
1. d) Respostas pessoais.

e) Por que é importante res
1. e) Resposta pessoal.

f) O que as dancas indig E?
1. f) Resposta pessoa

g) Vocé acha que po

brar a vida? Que

ormas de cele-

Analise as ima
Toré e qual

representa o
oré; no item b,

a)

Dam d'Souza
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No item g, incentive os estudantes a pensar se po-
dem aprender com os povos indigenas outras formas de
celebrar a vida, sugerindo que olhem para as festas, os
rituais e as manifestagoes culturais que conhecem, bus-
cando pontos em comum e novas maneiras de valorizar
a vida em grupo.

Na atividade 2, ao analisar as imagens, incentive-
-0s a identificar as diferencas entre o Toré e o Kuarup,
observando elementos como a formagéo do grupo, os
objetos usados e os adornos corporais, para entender
que cada ritual tem caracteristicas préprias e significa-
dos especificos.



Orati-
ades da
le faca re-

panhamento
ario de bordo,
Oes oferecem fun-
ara o ajuste das estra-
sino.

PARA IR MAIS LONGE

= Povos indigenas no Brasil Mirim. Disponivel em;
Acesso em: 25 ago. 2025.

ANTES DECARRAL  QUEMSAD  OMDE ESTAO

Nessa pagina, criada pelo Insti
vocé pode obter mais infor
como sdo suas brincadeira

&% LIVRO

« Aldeias, pala
Sdo Paulo: Ce

Nessa lei
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Orientacoes

Durante a leitura da subsecdo
Expresséo de artista, incentive a es-
cuta ativa e momentos de troca, fa-
zendo a turma perguntas como: “Por
que dancar em roda é diferente de
dancar sozinho?”; “O que vocé sente
quando estd em uma atividade cole-
tiva? Que tipo de forca vem dai?”. Essa
abordagem ajuda a ampliar a ideia
de que a danca indigena é uma ex-
pressao de unido, equilibrio e respei-
to ao coletivo, valores muitas vezes
esquecidos no cotidiano da escola
e dos centros urbanos da sociedade
ndo indigena.

Destaque que dangar em roda é
uma pratica comum em muitas cul-
turas e simboliza unido, igualdade e
0 valor do grupo. Explique o concei-
to de que no circulo todos estdo no
mesmo nivel e que isso fortalece o
sentimento de pertencimento e apoio
mutuo. Incentive os estudantes a re-
fletir sobre momentos em que ja par-
ticiparam de atividades em roda e se
iss0 05 levou a sentir que eram parte
de algo maior.

E importante destacar ainda a rela-
¢ao que os povos indigenas estabele-
cem com o ch&o, com o tempo pre-
sente e com 0 que estd ao redor.
Incentive os estudantes a pensar sobre
como o corpo deles se conecta com o
espaco em que estao. Por meio dessa
reflexdo, é possivel discutir a nocao de
“estar presente de corpo inteiro”.

A valorizacdo da diver- @
sidade cultural de diverses
povos originarios do Brasil, por meio
do estudo de suas dancas e rituais,

mobiliza o TCT MuIticWEﬁﬁ @E
DA EDITO
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Expressao de artista

Dancar em roda é uma pratica :FSS
comum em muitas culturas, incluindo 3
as indigenas. No circulo, todos estdo
no mesmo nivel, nenhum integrante
€ mais importante do que outro. Isso
demonstra unido, igualdade e o valor
do grupo. Assim, quando danca-
mos em roda, sentimos que fazemos
parte de algo maior, que estamos
apoiados uns nNos outros.

Indigenas Yawanawa da aldeia Mutum
em roda de danca, na Terra Indigena do
Rio Gregériofem Tarauaca (AC), 2018.

Outro formato recorrete nas dancas indigenas € o das linhas. Nesse tipo de dancga, os
passos formam caminhos no chao, representando a jornada percorrida para enfrentar de-
safios. Os/desenhos criados pelos pés acabam fazendo parte do significado da danca.

Renato Soares/Pulsar Imagens

Indigenas Kuikuro da aldeia
Ipatse durante o Jawari, ritual
dedicado aos guerreiros
mortos, no Parque Indigena
do Xingu (MT), 2023.
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O bater dos pés no chdo é outro elemento das dangas dos povos indigenas. Ele ajuda a
manter a conexdo com a realidade, com o momento presente e com a Terra, que é respeita-
da por esses povos e chamada por eles de Mde Terra. Em muitas dancas, os bragos se unem
com forca, para representar o sentimento de unido e forca coletiva. Ja o tronco se inclina
para o chdo, como se quisesse tocar a terra com o coragao.

Danca Tawarawana
realizada na aldeia Aiha
da etnia Kalapalo, em

| Queréncia (MT), 2018.

Os pés podem se mover para a frente e para tras, a/br/i/ndo e fechando, e as maos podem
bater no peito, imitando o som do tambor, ou se estender em direcdo ao céu. Cada gesto
pode representar uma ideia ou uma histéria.

Como alguns significados sao préprios da cultura indigena, as pessoas ndo indigenas
nem sempre conseguem entender todos eles, mas devem sempre respeitar essa cultura e
procurar aprender com ela.

Jovens da etnia Xavante na Aldeiona
dancando em cerimoénia de escolha de
padrinhos, em Campinapolis (MT), 2020.
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Apresente o contelido da subsecao
Maleta de artista explicando que
os grafismos corporais nas dancas
indigenas vao muito além da mera
nocdo de enfeite: eles carregam his-
torias, simbolos e sentimentos. Du-
rante a leitura do texto com a turma,
ajude os estudantes a identificar os
diferentes sentidos atribuidos as pin-
turas, como protecdo espiritual, for-
¢a, pertencimento ou conexao com
a natureza. Explore as imagens como
parte essencial da aprendizagem, in-
centivando a observacao dos tracos,
das cores e das partes do corpo que
s&o pintadas.

Propicie um momento para que 0s
estudantes possam comentar o que
chamou a atencdo deles nas pinturas
corporais e se ja viram algo pareci-
do em festas, jogos ou outras mani-
festacOes culturais. Reforce que cada
povo tem 0s modos proprios de criar
e interpretar os desenhos. Se possi-
vel, convide a turma a experimentar
a criagao de grafismos em papel, ins-
pirando-se nas imagens vistas, mas
sempre reforcando que se trata de
uma aproximagao respeitosa, € nao
de uma reproducéo literal.

Finalize o estudo da subsecdo com
uma conversa sobre como o corpo
pode ser um espaco de expressao cul-
tural e sobre como as dancas indige-
nas revelam isso. Pergunte a turma,
por exemplo: “Se seu corpo contasse
uma histdria, como ela seria?”ou ‘Que
simbolos representariam s@a historia
ou sua familia?”. Esse tip0 de reflexao
permite ampliar o olhar paraa arte e a

danca como formads de comunicacao

e identidade. | Tﬁﬁﬁiﬂ
DAEDITG

de do boxe Pergunta eﬂ@ ,ﬂ = (

Em sequida, propon

plicando que essa é uma forma de
levar o aprendizado da escola para
o cotidiano e de valorizar o conheci-
mento que circula entre familiares e
pessoas proximas. Incentive a turma
a escutar com atengao e respeito e a
anotar ndo apenas as respostas mas
também suas impressdes sobre como
foi conversar sobre o tema com uma
pessoa de seu convivio. Essa propos-
ta contribui para ampliar o repertério
cultural da turma e para fortalecer os
lagos entre geragdes e modos de vida
diversos. Reforce que ndo ha respos-

100

Maleta de artista

Os grafismos corporais, parte essencial dos rituais e das dangas indigenas, sdo dese-
nhos feitos no corpo com tintas naturais, extraidas de sementes e frutos, como o jenipapo,
com o qual se produz a tinta preta, e o urucum, com o qual.se produz a tinta vermelha.

Fruto do jenipapeiro,
arvore nativa do Brasil e
encontrada em toda a
América tropical.

Alexander Ruiz Acevedo/Shutterstock.com

Fruto do urucuzeiro,
arvore origindria da América
tropical e nativa do Brasil.

E importante ter em mente que os grafismos corporais criados pelos povos indigenas
ndo.sdo usados meramente para enfeitar, pois cada traco, ponto e forma tém um significa-
do importante para quem danca e para a comunidade.

_—— F__ 3
Crianca da etnia
Guarani da aldeia
Rio Silveira tendo o
rosto pintado com
tintura de jenipapo,
na Terra Indigena

| Ribeirdo Silveira, em
Bertioga (SP), 2023.

Cadu De Castro/Pulsar Imagens

tas certas nem erradas, que todas as contribuicdes serdo
importantes para a troca coletiva. Na aula seguinte, re-
Serve um momento para uma roda de conversa em que
todos possam compartilhar o que descobriram. Convide
05 estudantes a observar o que ha em comum entre 0s
relatos, que elementos da cultura indigena apareceram
com mais frequéncia e o que surpreendeu. Caso surjam
duvidas ou curiosidades sobre o que foi relatado, anote
e retome nas préximas aulas, aprofundando o conheci-
mento de forma coletiva.



Jovem da etnia Ashaninka da
aldeia Apiwtxa fazendo pintura
com tintura de urucum, na
Terra Indigena Kampa do

Rio Amdnea, em Marechal
Thaumaturgo (AC), 2021.

Jovem daétnia Waura

da aldeia Piyulaga com
adornos e pintura corporal, no
Parque Indigena do Xingu, em
Gaucha do Norte (MT), 2024.

Cada povo indigena tem um
repertério préprio de desenhos.
Os grafismos podem representar
animais, plantas, caminhos, forcas
da natureza e simbolos sagrados.
As vezes, representam a ligacdo da
pessoa com O grupo a que perten-
ce ou o papel que ela tem na danga.
Outras vezes, sdo usados para pro-
teger espiritualmente o corpo de
guem danca ou para mostrar forca
e coragem.

Os desenhos sdo feitos com
muito cuidado e atencdo. Alguns
sdo bem detalhados e cobrem bracos, rosto, pernas e tronco. O jeito de desenhar e as cores
e os simbolos usados variam dé um povo para outro.

Converse com/uma pessoa proxima a vocé, um familiar ou alguém com quem vocé con-

vive, sobre o qué ela sabe das culturas indigenas. Podem ser informacdes sobre as diferen-
tes linguas faladas pelos povos originarios brasileiros, sobre o modo de vida nas aldeias,

sobre a alifnentd| 518315145 1ia 15 [15H1H! | i ntre outros temas.

Ouca com ate (‘?o ﬂﬂfﬁ@ﬁfﬁ mcﬂ?ﬁﬁa Eademo, a fim de poder compartilha-la com

os colegas na proximia
D
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Na atividade 1, apresente a pro-
posta de criar uma coreografia como
homenagem coletiva, explicando
que, assim como muitos povos in-
digenas celebram valores e aconte-
cimentos por meio da danca, a tur-
ma vai usar corpo e movimento para
manifestar aquilo que considera es-
sencial a convivéncia: respeito, jus-
tica, amizade e cuidado ambiental,
por exemplo. Estimule o didlogo para
a escolha dos temas e incentive os
estudantes a anotar no caderno os
termos e as ideias capazes de inspirar
05 gestos.

Na atividade 3, com o tema e a
musica definidos, oriente os grupos
a explorar diferentes partes do corpo
(pés, bracos e tronco), qualificando os
movimentos (forca, leveza, abertura,
contencdo) e estruturando a sequén-
cia em inicio, meio e fim. Ressalte a
importancia da colaboracao, da aten-
¢do e do apoio mutuo.

Nas atividades 5 e 6, durante os
ensaios, oriente a discussao sobre o fi-
gurino, o cartaz e o texto de apresen-
tacdo, que terd a funcdo de explicar a
proposta e fortalecer a oralidade e o
protagonismo.

Nas atividades 7 e 8, no dia da
apresentacdo, promova um ambiente
acolhedor e colaborativo, convidando
toda a turma (e, se possivel, a comu-
nidade escolar) a ouvir as introducé
e observar como 0s movimento
pressam cada tema.

Na atividade 9, pro
de conversa para que @
compartilhem apre;
fios e descobertas
tas conscientes
avangos qug

De
a

O OS
ar suas
coletivas
orizagdo da
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Dancar como homenagem

Depois de estudar como a danca faz parte d
que tal criar uma coreografia para valorizar algo
comunidade?

1

Forme um grupo de cinco integrantes
uma coreografia. Lembre-se de que
nidade. Considere a seguir algu
e Respeito

e Cuidado com a natureza
e Unido

Depois, escolha co
ao tema que vao

seja adequada

3. Comotemae ovimentos corporais
que utilizen
a) os pé
b) os 0 para alguma direc¢do;

icipantes ou se esticar para mos-

entos e criar com eles a coreografia,
a apresentacao.

ossivel repetir movimentos e mudar a dire¢do
e todos os integrantes do grupo precisam estar

acdo, o grupo deve:
ai utilizar;

plicando em poucas palavras o tema escolhido e o motivo da

exto para falar antes de se apresentar, introduzindo o tema escolhido;
modelo apresentado a seguir e complete-o no caderno com as informa-
essarias.
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ve conduzir a uma
fim de ajudar a tur-
ecer conquistas e perce-
e pode ser aprimorado. Esse
0 pode servir como ponto de
ida para planejar futuras ativida-
des em grupo.

“ )y 7‘ )/ 7‘ 7@ 7‘ 7" 7‘

7. No dia da apresentagdo, o
grupo vai manter o cartazem
um local em que todos pos-
sam ver e, antes de se apre-
sentar, vai ler para a turma o
texto.

8. Nasequéncia, vai apresentar
a coreografia, tomando cui-
dado para que todos os in-
tegrantes tenham espag
para dancar e se sintam
fortaveis para exec
movimentos.

para trocar @
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Na secdo Nesta unidade, vimos,
retome com 0s estudantes os princi-
pais contetidos abordados na unida-
de. Faca a leitura coletiva dos tépicos
e convide a turma a comentar o que
mais chamou a atencao em cada um
deles. Esse momento de sintese € es-
sencial para consolidar aprendizagens
e valorizar a participagdo deles no
processo. Caso deseje, organize a tur-
ma em duplas ou pequenos grupos
para relembrar as atividades praticas
realizadas, como a danga da corrente
ou a criacao de coreografia.

Sobre a avaliacao

As perguntas reflexivas propostas
funcionam como avaliagao forma-
tiva e permitem ao professor obser-
var o desenvolvimento individual dos
estudantes em relacdo a compreen-
sdo dos contelidos, a ampliagdo do
repertério cultural e ao envolvimen-
to com a linguagem da danga. Com
base nessas respostas, o professor
pode planejar agdes futuras que va-
lorizem ainda mais a diversidade de
saberes e a expressao artistica como
direito de todos.

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

» Adanca é uma forma de expressao fundamental para mui
te em diferentes momentos da vida em comunidade, con
nas homenagens e nas passagens importantes da vid

* A danca indigena é uma forma de manter a cult
conectar com a natureza e os antepassados.

» Nos rituais Toré e Kuarup, 0 corpo em movi
tualidade e memoria.

= Os gestos, o ritmo, 0s cantos e 0s ins
fundos e ajudam a expressar senti

» As dancas indigenas sdo orga

= Os grafismos corporais nao Olicas da

identidade de cada povo

» As dangas indigena valor de man-

ter vivas as tradi

Para finaliza

Dam d'Souza

1. O que
apre
di
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MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Dangas indigenas  — — __

¥ °itos

CUrsos
Rituais de vid te, como
do. Explique
dzer 0 mapa no

ar os dois itens sem
05 proprios desenhos.

Toré e Kuarup
7~ ~

—

e — —

\
N\

Dangas em roda e em fila

\

v

Grafismos corporais
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Objetivos da
unidade

» Apresentar conceitos e caracteristi-
cas de arte da performance.
Relacionar performance, ancestralida-
de, tradicao e arte contemporanea.
Trabalhar possibilidades de préticas
artisticas intergeracionais, incen-
tivando as relacdes entre criancas
e pessoas idosas da comunidade.
Entender a performance como inter-
vencao no cotidiano e sua dimenséo
de ativismo politico e social.

« Conhecer artistas que fizeram parte
da histéria da performance e traba-
lhos emblematicos na linguagem.

» Apresentar o trabalho de performers
brasileiros, na interseccdo com as
performances culturais e as tradi-
¢Oes de matrizes indigenas e afro-
-brasileiras.

+ Desenvolver atividades que incenti-
vem vivéncias praticas de elemen-
tos caros a linguagem performética,
como os tempos dilatados, 0 uso in-
solito de espacos e as corporeidades
em situacoes diversas das cotidianas.

« Fomentar a fruicdo de performances
com base em registros visuais e au-
diovisuais de videoperformances, de
fotoperformances, além de registros
de performances presenciais.

Dicas de organizagao

= Organize os espacos de traba<
Iho afastando mesas, cadeiras
e outros objetos, a fim dé faci-
litar a locomogao dos grupos
nas atividades qué envolvam
transitar pelos €5pagos.

« Avise previamente,
nacdo daescola q@‘ I
atividades poderao ‘r‘ ﬁ[
durante o recreio como parte
da proposta imersiva da arte
performatica.

O QUE PODE SER A
PERFORMANCE?

EJ" o (\\H

Marina Abramovic e Ulay. Relacdo no tempo, 1977. Performance e fotograﬂa.

RADOBRA

&

SiL

- Verifique previamente a dis-

© Courtesy of the Marina Abramovi¢ Archives and Ulay (Uwe Laysiepen)/AUTVIS, Brasil, 2025,

© Ulay/Marina Abramovi¢

ponibilidade de equipamen-
to para realizar fotorregistro
e reserve-o. Caso contrario,
providencie o empréstimo de
celulares e/ou cameras.

Orientacoes

Prepare a sala de aula para uma
discusséo coletiva e promova a lei-
tura das imagens, utilizando como
ponto de partida os questionamentos
oferecidos no Livro do Estudante. £
possivel acrescentar outras questoes
para contextualizar © tema ou apro-
ximd-lo do repertorio dos estudantes.
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De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR20, EF15AR21, EF15AR24 e
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir. ~ EF15AR25.
Competéncias gerais: 1,2,3,4,8¢e9.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
3,4e5.
Competéncias especificas de Arte: 1, 2, 3, 4, 7,
8e0O.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sao Multiculturalismo e Ci-
dadania e Civismo.

Na conversa inicial, alguns elementos relevantes para  a primeira na juventude e a segunda na idade adulta.
a compreensao da arte da performance ja se farao pre-  Aqui é interessante que se introduza uma das tematicas
sentes: os artistas sao os mesmos nas duas performances  transversais que perpassa toda a unidade: as relagoes
apresentadas, em tempos diferentes de sua vida, sendo  intergeracionais nas artes e na vida e o etarismo.



apresentadas?

segunda?

O que vocé sente ao observar essas cenas? A sensacao € a
mesma ao observar uma e outra?

MATERIAL DE DIVULG
DAEDITORR

O que esta acontecendo em cada uma das fotografias

Os mesmos artistas estdo presentes nas duas imagens.
Quais sao as diferencas entre eles da primeira para a

3

NES[A UNIDADE,
¥ VOCE VAI

e Conhecer as diversas
possibilidades de
performance na arte
contemporanea.
Identificar
caracteristicas da
performance e
relaciona-las com o
teatro.

Images

IViS)rasi, 2025

* Entender a SN
performance como s
intervengao no § = |
cotidiano, nao %_
acomodagao e 35
dentncia. 23

¢ Perceber relagdes T |
entre performance e LIS
ancestralidade. Ay

Experimentar praticas
relacionadas a
performance, usando
0 COrpo em outros
tempos e espacos.
Vivenciar experiéncias
de performances
intergeracionais.

L7

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo apresentam conjun-
tamente elementos que permitem o exercicio da avalia-
¢ao diagnéstica. Essa avaliagao objetiva mapear o que
0s estudantes ja construfram como repertorio proprio
de conhecimento, suas duvidas, seus interesses e suas
fragilidades. Dessa forma, € possivel direcionar o traba-
Iho com o contetido subsequente da unidade buscando
contemplar caracteristicas individuais de cada um deles.
Na abertura, a avaliacdo diagndstica se d4 com base na
apreciacao e na andlise comparativa entre as duas ima-

gens apresentadas. Na secdo Aquecendo, a avaliagdo
diagnostica ocorre por meio de atividades praticas de
sensibilizacdo e exploracao do corpo coletivamente,
jogando com tempos dilatados e com o uso insélito de
espacos cotidianos. Assim, é possivel mobilizar os es-
tudantes, por meio de experiéncias fisicas sensoriais e
praticas coletivas, a vivenciar elementos presentes em
diversas performances. O que um performer experien-
cia também é parte da performance em si, bem como
as sensagoes e as reagdes suscitadas nos espectadores.

Orientacgdes

A obra apresentada na segunda
imagem, A artista estd presente (The
Artist Is Present), realizada no Mu-
seu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA), em 2010, pela sérvia Marina
Abramovi¢, é seguramente uma das
mais conhecidas e comentadas da
historia da arte da performance. A ar-
tista passou mais de setecentas horas
sentada, parada, em siléncio, olhando
nos olhos de diversos espectadores,
e a culminancia foi a chegada de seu
ex-parceiro de vida e de arte, Ulay.
Foi um reencontro depois de 23 anos
separados. Ambos se emaocionaram
até as lagrimas, e ela quebrou o pro-
tocolo da performance estendendo
as maos para ele. Busque essa cena
na internet e compartilhe-a com os
estudantes depois de contextualizar
0 que foi a performance e quem eram
0s artistas.

§ Respostas

1. Resposta pessoal. Incentive os estu-
dantes a descrever o que observam,
primeiramente de forma literal.

2. Possivelmente os estudantes vao iden-
tificar que os artistas estao mais velhos
na segunda fotografia. Conduza a
conversade modo a levé-los a perce-
ber a passagem do tempo e enfatize
que décadas separam essasimagens.
Nesse momento, ja se pode introduzir
o debate sobre as diferentes idades,
sobre serjovem, ser velho e ser crian-
Ga, sobre o que nos distingue aolongo
da existéncia, etc.

3. Permita que os estudantes se ma-
nifestem liviemente sobre suas
sensagoes ao observar asimagens,
sobre o que as diferencia e o que
as aproxima e sobre o que pode-
ria estar acontecendo entre os dois
performers.

Saiba mais

A fim de contextualizar a perfor-
mance da segunda imagem, assis-
ta ao video curto do programa £x-
plicando Marina Abramovic¢: artista
da vez, do Canal Arte 1. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=zkoeHolJyFY. Acesso em:
2 ago. 2025

Para se aprofundar sobre a vida
e a obra da artista em referéncia e,
especificamente, sobre o trabalho
apresentado na segunda imagem
da abertura, assista ao documenta-
rio Marina Abramovic: a artista estd
presente. Direcdo de: Matthew Akers,
2012. Disponivel em plataformas de
streaming e de video na internet.
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Orientacoes

As duas experimentagdes apresen-
tadas nesta secdo sdo uma introdu-
¢do pratica a elementos presentes
em diversas performances: as vivén-
Cias temporais e espaciais que recon-
figuram o cotidiano. A performance
geralmente desacomoda e subverte
0 que esta posto, abrindo possibili-
dades para novas sensacoes, experi-
mentacoes e reacoes, para repensar
com base nos novos sentidos o que
vivemos no dia a dia.

As praticas desta se¢do foram livre-
mente adaptadas das propostas de
uma pesquisa pratica realizada com
estudantes do 92 ano de uma escola
publica de Uberlandia (MG). Essa pes-
quisa estd descrita no artigo “Cami-
nhar, desacelerar — Uma experiéncia
com audiotour e fotoperformance na
escola’, dos professores e pesquisado-
res da interseccao entre performance
e educacao da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU) Paulina Caon e
Getulio Araujo.

Na atividade 1, incentive o tra-
balho cooperativo e grupal. Comece
usando alguma estratégia que acal-
me o0s estudantes e os deixe concen-
trados. O ideal é que ndo conversem
durante a realizagdo do jogo, procu-
rando resolver tudo por meio da acéo
e da percepgéo dos colegas de grupo.
Os ritmos aqui ndo sao impostos po
uma pessoa, mas encontrados co
vamente. Auxilie cada desloca
proposto, dando comando
inicio do jogo e pontuai
desenvolvimento. Enf;
tudantes que eles n
0 jogo, apenas g
e, conforme
situacao. Q
taéqug
deslo

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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§ AQUECENDO

Corpo no tempo e no espago

1. Vocé vai experimentar deslocamentos em tem
esta acostumado no cotidiano.

a) Com toda a turma, afaste as carteiras e @
maior espaco livre possivel, e forme ce
b) Experimente se deslocar com os d
velocidade, que deve ser estabe
mental fazer o exercicio em
percepcdo dos colegas ao

da

0mesmo
S lenta possi-
cio, buscando
quase parados.

¢) Quando todos osintegra
ritmo, comece a red
vel. Entdo, o grupo
diminuir cada ve

d) O ultimo de
camento
te aten
Ui

eio com esse deslo-
ante a atividade, pres-
t4 se sentindo. E preciso

2. Os amaremos de fotoperformance,
pacos, moveis e objetos com os quais

imagens que representem algo sobre a

om os colegas de trio para que todos possam
como atuar; ou seja, estabelecer, por meio do
pacos e os objetos, diferentes daquelas a que estdo
e vOocé usa um banco para se sentar, como seu corpo
sse banco de outro modo para criar um novo significado?

as nos lugares mais imprevisiveis ou menos frequentados da
poralmente em sua ocupacdo. Faga registros fotograficos de an-
s diferentes.

entagdo, analise com os colegas de trio as fotoperformances realiza-
one as mais interessantes. Em seguida, todos os grupos vao compartilhar
ducdes com a turma e o professor.

o trabalho da artista Susanna Heintz,
boxe Para ir mais longe, antes de iniciar a
atica, a fim de que retinam subsidios para rea-
proprias fotoperformances nos espacos da escola.
a atividade 3, conduza uma roda de conversa ava-
iva sobre 0s jogos com base nas questées propostas.
esse momento, 0s grupos podem voltar a apreciar os
registros fotogréficos das investigacdes e comentar os
resultados alcangados ao longo do processo.

Desenvolvendo a BNCC I

EF15AR20 Os deslocamentos lentos em grupo e as
fotoperformances realizadas em diferentes espacos da
escola incentivam o trabalho colaborativo e autoral,
estimulando a criagdo coletiva e a improvisacdo com
base em gestos cotidianos.



Dam d'Souza

3. a) Respostas pessoais.
3. Em roda, converse com os colegas de turma sobre as praticas rea

a) Como foi se deslocar tao lentamente em grupo? Como vocé se
lagdo ao dos colegas e em relacdo ao espaco da sala ou do

b) Como reagiram os colegas que ndo estavam participa
mento lento? 3. b) Resposta pessoal.

c) Como foi explorar corporalmente espagos e objete

te? Como voceé se sentiu ao se colocar nesses |
3. ¢) Respostas pessoais. ) )
d) Foi possivel compor com eles imagens intere
e) Seu olhar para a escola e para seus te

essas praticas? 3. e) Resposta pessoal.

PARA IR MAIS LONGE

» Suzanne Heintz. Disponive
suzanneheintz.com/. A

Conhega as fotoperfo
Heintz. Ela criou pa
por ela, o maridg
e fotografou o
viagens e de

© 2014 Suzanne Heintz
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ciar o traba-
ividade prética,
0 da experimenta-
aior engajamento em
do. A realizacéo da pro-
essencial para dar inicio a
aracterfsticas e dos elementos

adu-
austriaca

Jesses artistas
e 30s estudan-
eles sobre os se-
0s: as sensagoes que as
es podem provocar em
observa; o que os artistas
obilizando com tais imagens;
0 05 COrpos estdo se relacionan-
do com o espaco nas imagens ob-
servadas; que composi¢oes visuais
e presenciais sao criadas, etc. A per-
gunta “Por que essas manifestacoes
sdo consideradas fotoperformances e
ndo apenas fotografias?” pode ser dis-
paradora nessa conversa. Responda
que, além de fotografia, hd uma ac¢ao
do performer na cena fotografada,
que é definidora do sentido da obra.

Saiba mais
Para aprofundar conhecimentos so-

bre a intersec¢édo entre performance e

educagao, sugere-se a leitura do artigo

anteriormente mencionado.

« CAON, Paulina Maria; ARAUJO, Getu-
lio Géis de. Caminhar, desacelerar —
Uma experiéncia com audiotour
e fotoperformance na escola.
Urdimento — Revista de Estudos
em Artes Cénicas, Floriandpolis,
v. 1, n. 34, p. 224-235, 2019. Dis-
ponivel em: https://revistas.udesc.
br/index.php/urdimento/article/
view/1414573101342019224.
Acesso em: 24 jul. 2025
Para conhecer com mais profundi-

dade os processos de criacdo de Su-

zanne Heintz, assista ao documentario

Imitating Life: the Audacity of Suzanne

Heintz. Direcdo de: Karen Whitehead,

2019. Disponivel em diversas platafor-

mas de streaming.
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Orientacoes

Na secdo Conhecendo arte,
sera explicado com base em exem-
plos o que pode ser a performance.
Ainda que seja dificil formular esse
conceito (hd contribuicées vin-
das de diversos campos do co-
nhecimento como Antropologia,
Sociologia e Linguistica que se en-
contram nas Artes Cénicas), vamos
nos ater a arte da performance,
ou seja, as obras e aos eventos artis-
ticos vinculados as formas hibridas e
porosas da performance.

Comece o estudo da segdo lendo
o0 texto com a turma. Pare a leitura a
cada paragrafo e explique o ponto
central contido nele. Como exemplo,
trés performances séo apresentadas e
brevemente descritas: Bomobril, de Pris-
cila Rezende, que tem como temdtica
a denuincia do racismo estrutural no
Brasil; Dilivio MA: arte sobre as dguas
do RS, de Marina Mendo e Rossendo
Rodrigues, que denuncia a situacao
degradante de rios urbanos, em uma
tentativa de chamar a atencao dos
transeuntes para eles; e Converso sobre
qualquer assunto, de Eleonora Fabido,
intervencdo que evoca a relevancia
do ato da escuta e da dialogia nas ci-
dades contemporaneas. Levante com
0s estudantes os distintos objetivos e
procedimentos de cada performance,
chamando a atencao para o fato de
que todas elas acontecem em gran-
des centros urbanos, diante de mditos
espectadores.

Em relacao as diferenGas entre
performance e teatro, sugere-se que
se conheca o trabalho da artista,

professora e pesquisam ﬁ ri
Fabido, em que‘ela ind & Eﬁ}ﬂl E

U

formance segue um prog |
formativo, que é um con
orientacdes diretas e claras, mas nao
fechadas, que serve para guiar sua
realizacao.

O trabalho com a diversi- @
dade de artistas e de temas,
desenvolvido nesta se¢ao, mobiliza o
TCT Multiculturalismo.
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® CONHECENDO ARTE

Performance e cotidiano eas

A performance é dificil de ser definida, mas podemos comecar pensando nela como
uma intervencao nos modos de vivenciar o cotidiano, que abre possibilidades para que ele
possa ser percebido de outras formas.

O artista-performer pde o préprio corpo em jogo na arte da performance: as vezes, co-
locando-se em risco e, em outras, em situa¢Bes com tempos e espacos inusitades, diante
do publico, que constréi novos sentidos com base nessa relacao.

Podemos dizer que a performance provoca quem a observa e, ao fazer isso, convoca a re-
pensar, a perceber e a sentir de outra forma.

Observe a imagem.

N

Inusitado: fora do

comum.

- esfregar com

forca para limpar.
ﬁbserviéncia:
cumprimento de regras
ou ordens de modo
humilhante.

Guto Muniz/Foco in Cena

Pejorativo: sentido ou
valor negativo que uma
palavra ou expressao
pode indicar.

Priscila Rezende.
Bombril, 2013.
Performance.

Na imagem, em uma acao performatica chamada Bombril, que foi realizada em um es-
paco publico, diante de espectadores, a artista Priscila Rezende areia panelas de aluminio
com o préprio cabelo.

ESsa acao remete ao termo pejorativo “cabelo de bombril”, usado de maneira preconcei-
tuosa para se referir ao cabelo de pessoas negras, e convoca o espectador a pensar no regime
que escravizou milhdes de pessoas e no racismo que ainda existe no pais, que coloca a popu-

DEL Hm MBJ_WI—}E@ em espacos de subserviéncia, como o do trabalho doméstico mal remunerado.

Ei@?@@zba gue, em uma a¢do aparentemente simples, ha muitas questdes histdricas e so-
DRHAY . .
15 o denunciadas e problematizadas.

2




As performances podem ter, entdo,
objetivos diversos, como: alertar sobre
situacdes de opressdo (como machismo
ou racismo); levar a refletir sobre proble-
mas da sociedade contemporanea (como
a falta de contato presencial provocada
pelo uso das redes sociais); denunciar
questdes ambientais e ecoldgicas; gerar
novas percep¢des do préprio corpo em
relacdo a ambientes e lugares, etc.

Observe agora esta outra imagem.

A imagem retrata uma performance
de Marina Mendo e Rossendo Rodrigues
sobre oarroio Dillvio, curso de dgua extre-
mamente poluido que atravessa a cidade
de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul.

Marina Mendo e Rossendo Rodrigues Diltivio MA: arte sobre
as dguas do RS. Projeto Ecopoética, 2019. Performance.

Os performers mantiveram-se suspensos sobre o rio dentro de‘uma rede cheia de lixo
por horas, chamando a atencdo de quem passava por perto para 0s problemas ambientais
gue vivemos no dia a dia sem sequer perceber.

Vamos continuar percorrendo algumas pistas para entender a performance. Uma delas
€ que ela costuma ser uma arte hibrida, na qual artes visuais, teatro, danca e musica se in-
terrelacionam. E possivel encontrar performances em/cada uma dessas linguagens, como
também aquelas em que os elementos dessas lingyagens estao misturados.

Embora ndo necessite de um roteiro detalhado, como uma peca de teatro tradicio-
nal, a perfomance segue uma sequéncia de ac¢des ou um conjunto de orientacoes claras

e diretas. Outra diferenca é que
nela ndo existem personagens.
Em geral, o préprio artista apare-
ce na cena performatica, agindo
naturalmente, sem interpretar dm
personagem.

Esta outra imagem ofefece um
exemplo de intervencao‘performa-
tica urbana e cotidiana. Nessa acao,
chamada Conversa sobre qualquer
assunto, a performer e professora
Eleonora Fabiao exibia um cartaz e

iaik? ~ MATERIAL DEDI |||-

a sua frente para \E[ m 3 -
P \ ! ‘EQEH 111 ]i]m (J;i:éo Acdo carfoca #1: Converso sobre qualquer
qualduer assunto 20 Performance.
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Saiba mais
Para aprofundar questoes da

performance e dos programas perfor-

mativos, recomenda-se a leitura do
seguinte artigo:

- FABIAO, Eleonora. Programa perfor-
mativo: 0 corpo-em-experiéncia. —
ILINX = Revista do Lume, Campinas,
n. 4, 2013. Disponivel em: https://
orion.nics.unicamp.br/index.php/
lume/article/view/276. Acesso em:
24 jul. 2025.

Para aprofundar questées da
performance na escola, que incluem
possibilidades praticas, recomenda-se
a lejtura do seguinte artigo:

« BONATTO, Monica Torres; ICLE,
Gilberto. Por uma pedagogia per-
formativa: a escola como entrelu-
gar para professores-performers
e estudantes-performers. Cader-
nos Cedes, Campinas, v. 37, n. 101,
p. 7-28, jan.-abr. 2017. Disponi-
vel em: https://doi.org/10.1590/
CC0101-32622017168674. Acesso
em: 24 jul. 2025.
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Orientacoes h ARTES INTEGRADAS

Na secao Artes integradas, va-
mos retomar a fotoperformance, que
ja foi apresentada e experimentada
na secdo Aquecendo. Ha naque- 8o
la secdo uma proposta de atividade ,ade Q.;] %
complementar sobre fotoperformance
que também pode ser desenvolvida

Muitas vezes, as performances ao vivo sao registradas por meio do audiovisual e da fo-

neste momento, se o professor jul- tografia, e esses registros se tornam também obras de arte, sendo exibidos em museus e
gar mais adequado. Além disso, hd galerias pelo mundo todo. Ha também algumas performances que sao feitas originalmente
muito material de fotoperformances, de modo ndo presencial, como a fotoperformance e a videoperformance. Essas obras sdo
videoperformances e registros de criadas para serem obras fotograficas ou audiovisuais.

performances do artista Paulo
Nazareth na internet, que permite
fazer uma selecédo e compartilhar 1
com os estudantes. Esse artista pro- |
blematiza diversas questdes ligadas
a brasilidade, masculinidade, racis-
mo, classicismo, entre outras. |

Dando continuidade a compreen- . U . e niva roramont
sao do trabalho dos performers Marina | i
Abramovic e Ulay, conhecidos pelos
estudantes na abertura, nesta secéo,
apresenta-se uma das performances
realizadas por eles no periodo entre as
duas citadas anteriormente: Os aman-
tes — A Muralha da China. O percurso
desses artistas, de vida e de arte ao Cortesis o T e R O S FauicT e
longo das décadas, que implica ama- i A P et eren
durecimento, envelhecimento, mu-
dangas, encontros e desencontros, ca-
minhos percorridos e abandonados,
pode ser levantado ao se apresen-

Observe um exemplo de fotoperformance, do artista Paulo Nazareth.

Paulo Nazareth. Série Objetos para
tapar o sol de seus olhos, 2022.
Vista da exposi¢ao Vuadora.

tar aos estudantes essa performance, Marina Abramovic e Ulay. .
que, em 1988, marca o término da Os amantes - A Muralha da h §
. . < China, 1988. Performance.
parceria artistica e da relacdo amoro-
sa entre os dois. Para contextualizar a As performances presenciais podem ocorrer em galerias, museus, teatros, ruas, bem
performance, mostre aos estddantes COMo em outros espacos publicos urbanos e rurais, dos mais comuns aos mais inesperados.

um mapa da China em qué a Grande
Muralha possa ser situada e comente
sua importancia histérica no Oriente,

como um dos Patfimoni iai
da Unesco. mﬁ%ﬁﬁﬁﬂ&
Na sequéncia, saimos (I; F;Emﬁ
do tempg'e do envelheci
entrar em questoes concernentes a
ancestralidade, neste caso, dos po-
vos origindrios do Brasil. Apresenta-
-se, entdo, 0 movimento artistico e
ativista de maior relevancia no Bra-  até a restituicao de um dos mantos, ocorrida em 2024.
sil nos Ultimos anos, ensejado pela  Reitere que ha performance no trabalho de Célia Tu-
pesquisadora, artista e professora Cé-  pinambd na medida em que ela reconstréi o manto,
lia Tupinambad. Informe-se, por meio  retoma a identidade cultural de seu povo e inicia uma
de reportagens na imprensa brasi- jornada de reconhecimento daquilo que pertence aos
leira e em 6rgaos oficiais governa-  Iupinambd: sua memoria e sua ancestralidade, corpori-
mentais, sobre quem é essa artista ~ ficadas e colocadas em movimento pelo uso do manto.
e qual é a relevancia de seu traba- A continuacdo do trabalho com a diversidade @
lho. Conte aos estudantes a historia de artistas e de temas, agora com foco nas ma-
do manto, de sua usurpacao pelos trizes historicas e culturais brasileiras, dialoga com os TCTs
europeus no século XVII, da existén-  Multiculturalismo e Cidadania e Civismo.
cia dos mantos em museus no exte-
rior, da retomada da feitura e do uso
simbolico e ritual pelos Tupinambs,

A grande Muralha da China, por exemplo, foi palco de uma performance de Marina Abramovic¢
e Ulay chamada Os amantes - A Muralha da China.

Nessa performance os artistas percorreram toda a muralha, cada um saindo de um
\LEm 1983, eles planejavam se casar no momento do encontro. No entanto, sé
C realizar o caminho em 1988, quando, entdo, fizeram sua separacao no esperado
mento final da jornada.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR25 As performances de Célia Tupinambd com
0 manto ancestral possibilitam aos estudantes co-
nhecer e valorizar o patrimoénio cultural imaterial
indigena, refletindo sobre ancestralidade e reapro-
priacdo cultural.
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otografia: Glicéria Tupinamb:

Colegao da

Célia Tupinamba.
Assojaba tupinambd,
2021. Performance.
Manto feito com
penas e malha de
corddo encerado,
90 cm x 140 cm.

Nas imagens, observa-se o Assojaba tupinambd
tral do povo origindrio Tupinamba, que até rece
museus europeus e voltou a ser confeccionac
vista e lider indigena Glicéria Jesus da Silva
cebeu em sonho.

As performances de feitura, uso e in
reapropriacao cultural da ancestralic
2024, de um dos mantos que se €

QUEM E CELIA TUP!

Célia Tupinamb
Padeiro, Olivenga, r
e ativista dos di
por seu trabg
0 chamado
Muniz),

no Fe

MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

Ao longo dos anos, esses dois artistas fizeram da prépria vida um ato performatico.
O tempo, presente ou dilatado (como no caso desses artistas), € um aspecto muito signi-
ficativo para diferentes performances, que instauram novas percep¢des de temporalidade.
Outro aspecto relevante na performance é a ancestralidade. A seguir, vocé vai conhecer
uma agdo performatica que envolve ancestralidade indigena no Brasil. Observe as imagens.

(@)
anto
Brasi-

a historia
as da mos-
- https://www.
watch?v=4BrX

to de Célia Tupinamba
a retomada da tradicao e da
>stralidade, o manto vivo, em
ovimento, em 2023. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=09q|i1fjEBA.
Acessos em: 2 ago. 2025
Conheca também o depoimento
de Célia Tupinamba referente a expo-
sicdo Essa é a grande volta do manto
tupinambd. Brasilia, 2021. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=9eB-2MBYOjY. Acesso em:
2 ago. 2025

Se possivel, assista ao documenta-
rio Eu ouvi o chamado: o retorno dos
mantos Tupinambd (direcdo: Robson
Dias e Myrza Muniz; Brasil, 2024), so-
bre o trabalho da artista e pesquisa-
dora Célia Tupinambd, que foi premia-
do no Festival de Cannes em 2025.

,em

Luc Castel/Getty Images

Za
emiado
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Orientacoes

Nas subsecdes Maleta de artis-
ta e Expressao de artista, séo apre-
sentados dois artistas brasileiros da
performance e as relagdes que o tra-
balho deles tece, no primeiro caso,
com a tradicdo das performances cul-
turais locais e sua ressignificacdo e, no
segundo caso, com as “zonas de des-
conforto” geradas em performances
que incitam sensagdes inusitadas nos
espectadores.

Em Maleta de artista, vamos co-
nhecer a performance Couraca, do
bailarino e performer maranhense
Lednidas Portella. Mostre aos estu-
dantes, primeiramente, imagens e
videos do Bumba Meu Boi maranhen-
se, performance cultural popular e
tradicional. Reafirme que o boi nesse
folguedo é sempre um boneco, rica-
mente adornado de lantejoulas, fitas
e tecidos coloridos, dancado por um
brincante que se esconde sob a més-
cara do boi. O que Leonidas Portella
faz, por sua vez, é incorporar o boi e
ser ele mesmo o brinquedo. Com o
corpo decorado de lantejoulas e pin-
tado, percorre as ruas de Sao Luis, es-
vaziadas pela pandemia, brincando
e dancando, acompanhado de um
conjunto tipico de musicos. A ressig-
nificacdo de culturas tradicionais é
uma das ferramentas dos artistas da
performance.

Em Expressdo de artista, vamos
explorar o termo “zona de desconfor-
to’, que é cunhado pelo artista esta-
dunidense William Pope.Lspor meio
de alguns exemplos deftrabalhos de
Nau Vegar. O artista‘paraense, resi-

dente no Amap3, realiz
que nos levam‘a essa MAT«E“

conforto”. Analise as imag@qﬁ;ﬂ‘w‘ H
estudantes e levante quai e‘rs is

desconfortos, o que eles imaginam
que estivesse acontecendo em ter-
mos de acdo quando foram feitos os
registros fotograficos, que sensacoes
fisicas causam as imagens nos espec-
tadores estudantes. Assim, introduzi-
mos a questdo da arte como possibi-
lidade de estranhamento, partindo
de sensacdes nem sempre agrada-
veis, tanto expressadas e vivenciadas
pelos performers como sentidas pelo

publico.
A continuacdo do trabalho @
e de temas, desenvolvida nesta secéo,

com a diversidade de artistas
mobiliza o TCT Multiculturalismo.
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Maleta de artista

Muitos artistas partem de manifestacSes culturais tradicionais para criar suas
performances. Dando um novo significado ao conceito de tradicdo, eles reinventam
essas manifesta¢cdes a sua maneira e possibilitam ao publico uma nova experiéncia.

Um exemplo é o performer maranhense Leonidas Portella, que assume no proprio
corpo a figura folclérica do boi, representado nas festas do Bumba Meu Boi por um bone-
co, que é dangado por um brincante.

Lednidas cola no corpo as lantejodlas que cobrem o boi boneco e o incorpora, por meio
da danca, em interveng¢des nos espagos publicos da cidade.

O artista criou essa performance depois do isolamento social imposto pelas regras de
seguranca sanitaria durante a8 pandemia de covid-19 em todo o mundo, em 2020 e 2021.

Como o festejo do Bumba Meu Boi é parte importante da cultura popular maranhense
desde meados do século XVIIL, o performer, ao trazer a incorporacao do boi para sua danca,
possibilitou as pessoas vivenciar a festa mesmo a distancia. Assim, a ancestralidade cultural
foi revisitada e reconfigurada, atualizando mitos e funcdes sociais das brincadeiras e reno-
vando saberes € sentidos.

PARA IR MAIS LONGE

» Para conhecer a performance do artista em movimento, com suas acdes e interagdes especificas,
assista com os colegas e o professor ao video Territério Corpo - Rua, de Lednidas Portella, 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SoV_K8yEz_8. Acesso em: 2 ago. 2025

DE DI\

114

UGAvAG
RADDERSIL 4

~ T el W W 'g' a,

Apresentacdo do k3 P
Novilho dos Lengdis, 4
grupo folclérico de
Bumba Meu Boj, p
durante as celebragbes
de Sao Jodao em Sao
Luis (MA), 2024.

sar Imagens

Cadu De Castre

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR24 A performance Couraca, de Leonidas Por-
tella, em didlogo com o Bumba Meu Boi maranhense,
permite caracterizar e experimentar uma manifesta-
¢ao cultural popular em sua dimensao performatica,
aproximando tradicdo e contemporaneidade.




Expressao de artista

Nas artes, nem tudo agrada ou gera sensacdes boas. H& obras que trazem muito desconforto,
provocando nojo, tédio, medo, estranhamento, enfim, uma gama de rea¢des sensoriais e
perceptivas que nao sao agradaveis.

O feio, 0 sujo, 0 asqueroso, o incomum, o que provoca piedade ou horror, é diferente para
cada pessoa. O artista estadunidense William Pope.L chamou isso de “zona de desconforto”.
Cada um de nds tem a sua, e uma performance pode ativa-la.

Mas por que vivenciar essas sensacdes? Porque, muitas vezes, precisamos nos deixa
atravessar por aquilo que ndo nos parece interessante ou divertido a primeira vista para pog
experimentar novas emocdes, Novos sentimentos e novas sensagoes.

A arte da performance esta fortemente ligada a essa ideia: quer nos tirar do lugar con
das certezas e mostrar aquilo que ndo conhecemos, que nem sequer sabiamos existi
pode estar no cotidiano, muito perto de nés. A arte também existe para provocar!

Agora, observe as imagens de trés performances do artista paraense radica
no Amapa, Nau Vegar, e reflita sobre o que elas provocam em vocé.

Nau Vegar. Fotografia: Silvia Marques

Nau Vegar. Ldmina do mundo, 2017. Perfor:

Nau Vegar. Fotografia: Silvia Marques

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

Nau Vegar. Objeto
gritante, 2016.
Performance.
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Orientacoes

Nesta secdo, as atividades sdo
voltadas a formagao de espectado-
res, ou seja, para que os estudantes
se reconhecam como espectadores
de linguagens diversas, neste caso
de performances. A reflexéo iniciada
serd aprofundada aqui, depois do que
foi estudado nas seces anteriores.

E fundamental que eles possam se
expressar livremente e comparar as
experiéncias e preferéncias, para cons-
truir a nocao de que cada espectador
é Unico e que a relacdo de cada sujeito
com uma obra depende muito de seu
repertério anterior (0 que conhece, do
que gosta, com 0 que esta acostuma-
do). Saliente a relevancia de ser curio-
SO para conhecer coisas novas, ndo
se contentando com o que é familiar.

Antes da realizacao da atividade 1,
apresente aos estudantes exemplos
de material audiovisual sobre cada
um dos artistas, de modo a expandir
as materialidades com as quais estao
se relacionando e trazer a dimenséo
actancial das performances. Duran-
te a atividade, retome e mobilize co-
nhecimentos j visitados em secoes
anteriores, comparando artistas e
performances, levantando caracteristi-
cas de artistas ja estudados, etc.

Garanta que a atividade 2 seja
realizada por escrito e que 0s es-
tudantes respondam cuidadosa-
mente as quatro questdes sobre&s
performances apresentadas, a fim de
sistematizar sua relacdo com cada
uma delas.

Em seguida, na atividade 3, eles
vdo escolher a perfermance de sua
preferéncia e, com ba m
sensorial e nog sentid&ﬁ@ﬁj@ i ﬂ&
a partir dela; realizar umwg@@uﬁﬂ
visual livre! Permita que eles N
materiais que quiserem, organize a
sala de modo a oferecer diversos su-
portes e materialidades para a criagdo.

Na atividade 4, conduza a apre-
sentacao dos resultados visuais e in-
centive os estudantes a compartilhar
com os colegas sua relagdo com a

performance escolhida.

A continuagdo do trabalho @
com a diversidade de artistas
e de temas, desenvolvida nesta secdo,
mobiliza o TCT Multiculturalismo.
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Observe as diferentes imagens que registram‘performances e fotoperformances e
perceba as sensacdes, as emogdes e as ideias que elas provocam em voce.

a) Xavier Le Roy. Self Unfinished
g (Auto-inacabado), 1998.
3 Performance.
g Xavier Le Roy.
8 Fotografia: Peter Greig
Xavier Le Roy. Self Unfinished
(Auto-inacabado), 1998.
Performance.
b) Carla Vendramin. Processos

vivenciais de um permaculturar
dancante, 2020. Performance.

Cortesia familia Vendramin.
Fotografia: Kimberly Christie

Cortesia familia Vendramin. Fotografia: Kimberly Christie

H ) Carla Vendramin.
Processos vivenciais de um

HE permaculturar dangante,
2020. Performance.

H
(J
0




Suzanne Heintz.

O corredor (The Aisle),
2014. Fotoperformance,
@ 70 cm x 100 cm.

9]

zanne Heintz

Suzanne Heintz.
Morrer por (To Die For),
2015. Fotoperfofmance, .
70 cmax 100 cm. =58 e <

Agora, responda no caderno as perguntas.

a) Que sensag¢des essas imagens despertam em voce? 2. a) Resposta pessoal.

b) De que trata cada performance? 2. b) Resposta pessoal.

c) O gue vocé imagina gque estava acontecendo quando cada uma delas foi feita?

2. ¢) Resposta pessoal. = _ : )
d) Vocé conseguesrelacionar essas performances com suas experiéncias pessoais ou

com algo que tenha estudado na escola? 2. d) Resposta pessoal.

Escolha suasperformance preferida entre as apresentadas e produza um registro vi-
sual (desenho, colagem, pintura ou fotografia) das sensagoes e impressdes que ela

@9 MATERIAL DE DIVULGAGAD
Em um grande ¢ir SRR Dj 035 S
que maneira ﬁ;n%@@m%ﬁm‘”t@ﬁ%merformance. 4. Resposta pessoal.

£
o
T
o
2
=
8
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o
5
8
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Saiba mais

Compartilhe com os estudantes o
video da performance Self Unfinished, de
Xavier Le Roy. Disponivel em: https://
vimeo.com/22034064. Acesso em:
29 ago. 2025

Assista com os estudantes ao vi-
deo da performance Permacultu-
rando: processos imersivos em dan-
¢a, de Carla Vendramin. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=DYSvgovgnP8. Acesso em:
2 ago. 2025

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliagdo
formativa. A avaliacao das questoes e
do engajamento nas atividades pra-
ticas tem a funcao de incluséo dos
estudantes e de regulacao de suas
aprendizagens. Recomendam-se re-
gistros escritos do acompanhamento
dos estudantes no diario de bordo,
pois essas anotagdes oferecem funda-
mentacdo para os ajustes das estraté-
gias de ensino.
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Orientacoes

Nesta secao, propomos ag¢ao in-
terdisciplinar entre Arte e Histdria, a
fim de contextualizar as ditaduras na
América Latina, suas consequéncias
nefastas e violentas e a necessidade
de preservar a memoéria do que
ocorreu nesse periodo. Leia com os
estudantes o conteldo apresentado,
reflita com eles sobre as ditaduras
militares, cite as “rondas semanais”
das Maes da Praca de Maio como
um ato performético, emblema da
luta ativista e politica dessas mulhe-
res por justica e verdade. Questées
como o envelhecimento e o valor
da meméria e da identidade dos po-
vos e das nagcdes podem ser levanta-
das, bem como a atuacdo efetiva de
pessoas idosas na sociedade, como

agentes relevantes.

O estudo sobre o mo- @
vimento Mdes da Praca de
Maio, promovido nesta secdo, mobili-
za 0 TCT Cidadania e Civismo.

MATERIAL
DAEDITO
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Maes da Praca de Maio

Em uma sociedade que celebra o novo e em que 0 passado muitas vezes € esquecido,
vemos com muita frequéncia situa¢des de desprezo e até de violéncia com os mais velhos.
No entanto, pessoas com mais vivéncia e experiéncia podem nos ensinar muitas coisas, in-
clusive a conhecer e a entender o mundo que'nos cerca. E o caso das Maes da Praga de
Maio, um movimento criado por mulheresfa Argentina, apos a ditadura militar argentina,
para conhecer o paradeiro de seus filhos'e netos desaparecidos.

Praca de Maio, com Casa Rosada (a sede do governo argentino) ao fundo, Buenos Aires, Argentina, 2024.
e Durante a ditadura militar argentina, entre 1976 e 1983, cerca de trinta mil pes-
Soas desapareceram.

e O governo militar perseguia qualquer pessoa que ndo concordasse com suas
regras.

* Muitos jovens, ativistas dos direitos humanos e defensores de uma sociedade
: @ta, foram perseguidos e presos.

1] @Wﬂ&@ﬂ%ﬁ

) M Muitos casos, essas pessoas nunca mais foram encontradas.
RADOBRASIL

&

s vitimas ficaram conhecidas como “desaparecidos”.

Gianfranco Vivi




Saiba mais
Para ter mais informacoes sobre as

Mdes da Praca de Maio, da Argentina,

considere as sugestoes a sequir.

- Visite o site oficial da Asociacion
Madres de Plaza de Mayo. Dis-
ponivel em: https://madres.org/
material-educativo/.

« Assista ao filme Todos son mis hijos
(Argentina, 2016), documentério
que conta a histéria do movimen-
to. Disponivel em: https://madres.
org/todossonmishijos/.

Acessos em: 29 ago. 2025.

Md&es da Praca de Maio lideram a Marcha da Resisténcia, em Buenas Aires, Argentina, 1985.

e Um grupo de mulheres corajosas e determinadas criou 0 movimento Maes da Praca de
Maio.

* Desde 1977, todas as quintas-feiras, elas realizam “A Ronda”, uma marcha ao redor do
monumento da Praca de Maio, emrente ao Palacio do Governo da Argentina.

» O objetivo é exigir a verdade sobre o paradeiro de seus filhos e netos desaparecidos du-
rante a ditadura militar.

» Gracas a elas, foi criado.0 Dia Nacional da Memdria, da Verdade e da Justica, data em
que a populacdo vai as ruas para lembrar os desaparecidos, a fim de que a violéncia do
regime nunca maisaconteca.

* Muitas dessas mades ja faleceram, outras continuam vivas e, embora bem idosas, se-
guem firmes em sua performance semanal de luta e de ativismo.

» Elas ja conseguiram encontrar 140 netos: criancas nascidas enquanto os pais estavam
presos; quemmmﬂwﬁf[@mnw‘ [ je dadas ilegalmente para adogao.
* Asmdes e avog @jﬁ‘ ‘EUHT fﬁmmamn um dos maiores simbolos de resisténcia

e justica na Ar
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Articulacao
interdisciplinar

Um trabalho em parceria com os
professores de Histéria qualificaria a
imersdo nos conteldos propostos.
Busque contato com seus colegas
e elabore com eles um projeto ou
sequencia didatica que contemple
conteldos relativos as ditaduras na
América Latina e as performances de
protesto.

MATERIAL
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Hebe de Bonafini, uma

das fundadoras do
movimento Maes da Praca
de Maio, em frente a um
mural com fotografias de
desaparecidos, em Buenos
Aires, Argéntina, 1985.

As Mdes da Praca de Maio, a exemplo de muitas pessoas idosas, ensinam que:
e Ahistéria de vida das pessoas deve ser conhecida e respeitada.

» Conhecer o passado nos permite entender o presente e agir por um futuro justo para
todos.

» Pessoas idosas sdo valorosas, fortes e importantes na sociedade.

» Somos quem somos e chegamos aonde chegamos porque herdamos muitas coisas dos
gue vieram antes de nos.

e A memoria e a ancestralidade devem ser valores respeitados e preservados.

1. Em sua opinido, qual é aimportancia das pessoas idosas @
o TN A R e para a preservacdo da memoria de fatos histéricos?

DE DIVULGAG _ . :

B S 2. Que ag¢des podemos realizar para que pessoas idosas
RA DO BRASIL sejam mais respeitadas e aceitas em nossa sociedade?

w 1. Resposta pessoal. 2. Resposta pessoal.




W) ATITUDES QUE TRANSFORMAM

O abraco @g@

®o0 que vamos ",'§‘ Com quem fazer? @ Para que fazer?
fazer? Com os colegas e o Para reconfigurar acoes
Uma performance do professor. cotidianas em espagos e

abraco, inspirada na tempos nao usuais.

performance Pequenas
acoes terroristas: o

abrago, de Dani Boff e do
Heloisa Gravina. do con-
a um lon-

stendido, que

Jos transeuntes,
udando seu tem-
0 cotidiano.

a sequéncia em sala de
a turma, reafirmando a ne-
ade de cuidado e de respeito
0 corpo do colega e com o pré-
io. Nao obrigue nenhum estudante
a realizar o exercicio proposto, faca
com que todos se sintam a vontade
para fazé-lo.

0 jogo pode ser acompanhado de
uma musica instrumental, que marca-
ré o ritmo das caminhadas.

£ Caso os estudantes se sintam se-
idi- guros, incentive-os a realizar a perfor-
siga na mance do abraco no recreio e a repe-
ti-la em algum evento proposto pela

Dani Boff e Heloisa Gravina.
Pequenas agdes terroristas:
o abrago, 2007. Performance.

@ Como fazer?

1. Caminhe com os colegas pela sala, enr
estd a seu redor. Quando passar po
mentando-o com o olhar. Procu

2. Continue a caminhada e, qua

pulso do abraco deve pa
do por ambos: breve, b

caminhada.
: ' ; escola para a comunidade escolar.
3 Reahzg ojogo do uitos abra- A experiéncia performati- @
cos sejam feitos ca do abrago, proposta nes-
4. Por fim, pro acos durante o re- ta secdo, mobiliza o TCT Cidadania
creio esce scola. e Civismo.
m Desenvolvendo
MATERIAL DEDIVULGAGAD a BNCC

s abracos? Sera

DAEDIFORA DU BRASIL ém?

EF15AR21 A performance do abra-
¢o convida os estudantes a ressig-
nificar gestos cotidianos, experi-
mentando-se no lugar do outro
5F ‘ em uma acdo cénica reflexiva que

transforma o contato fisico em lin-
guagem teatral.

oponha um deslocamento pela sala mantendo sempre o olhar Saiba mais
er um aqueci- fixo no colega de dupla (como se um fio estivesse Prie b @ uesine d e
ugerem-se duas estendido entre um e outro). :
) ; na escola, sugere-se a leitura do ar-

2. 0"Jogo de espelho”: Um jogador fica diante de outro, tigo: FALKEMBACH, Maria Fonseca.
Os estudantes formam sendo que um serd o espelho e o outro o espelhado.
= para outro, olhando nos O espelhado vai realizar gestos e movimentos que
exao com o colega pelo olhar, devem ser sequidos pelo espelho em tempo real.
comegam imdveis e testam um

Quando a danca nos toca: signifi-
cados, ética e presenca em prati-
cas com toque no curriculo. Revis-
ta Brasileira de Estudos da Presenca,
v. 9, n. 1, p. 1-29, 2022. Disponivel
em: https://seer.ufrgs.br/index.php/
presenca/article/view/82431. Acesso
em: 29 ago. 2025.
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Orientacoes

Nogbes e conteldos desenvolvi-
dos de forma tedrica e reflexiva na
unidade poderdo ser experimentados
na pratica nesta proposta. Retome
com os estudantes os artistas e as
performances que conheceram. As
praticas realizadas também podem
ser rememoradas neste momento,
como disparadores para o trabalho.

Preparacdo

Entre em contato com espagos fre-
quentados por pessoas idosas da co-
munidade e explique a proposta de
trabalho intergeracional, entre crian-
¢as e idosos. Combine com os respon-
saveis pelo local uma data, um local
e um horério adequados. Caso essa
opcdo nao seja possivel, crie com os
estudantes um encontro na prépria
escola e convide os familiares mais
velhos a participarem. Depois de de-
cidido o formato e de elaborados os
convites, certifique-se de que eles se-
réo entregues aos convidados. O nu-
mero de pessoas idosas participantes
deverd ser compativel com o nimero
de duplas (ou, se preferir, trios).

Na sala de aula

Incentive a turma a escolher brin-
cadeiras que envolvam corporeidade,
gestos, movimentos, agdes ou sonori-
dades, musicas, etc. Acompanhe cada
dupla na organizacao sistematizada da
brincadeira para ser apresentada aos
convidados. Contudo, incentive os estd-
dantes a manter o carater lidico,smes-
mo sendo organizado: é desejavel que
brinquem mesmo e nao gue finjam
que estdo brincando. Aconfeccao do
convite também é um momento im-

portante, no qual a propﬁﬂmﬁ@fj’
explicada por escrito pe "@E
de forma organizada, a ma@@ EWT\ H

"programa performativo’

No_.encontro

Organize com os estudantes o es-
pago em que a performance sera rea-
lizada, certificando-se de que os con-
vidados estardo bem acomodados e
de que os estudantes vao ter espaco
para realizar as brincadeiras. Receba
0s participantes no espago com 0s
estudantes, conduzindo-os aos locais
em que devem se acomodar. Em se-
guida, apresente-se, comente breve-
mente o contexto do trabalho e per-
mita que os estudantes sigam com a
acdo performética sem intervencoes
até o final.

Todas as acoes podem ser conco-
mitantes, cada dupla de estudantes
em parceria com seu convidado es-
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S92
Troco uma brincadeira por uma hiStora §
. . ) (1]
Que tal criar uma performance para ser realizada com pessoas mais velhas? @9

As trocas intergeracionais, entre criancas e idosos, por exemplo, podem ser momentos
de muito aprendizado e afetividade. Nelas, os conhecimentos e as experiéncias podem ser
atualizados e vivenciados por ambas as partes.

A proposta, entdo, é de que vocé possaofertar uma brincadeira em troca de uma histo-
ria de uma das pessoas mais velhas conyvidadas a participar da performance.

1. Avalie com o professor a possibilidade de a turma visitar um espaco de convivio
de idosos da comunidade para propor a performance Troco uma brincadeira por
uma histéria. Caso isso ndo seja possivel, organize com os colegas e o professor
um dia de atividade na‘escola em que sejam convidados familiares mais velhos,
como avos, tios avés; bisavos, etc.

Converse com um colega sobre suas brincadeiras preferidas (sem telas e eletroni-
cos). Depois, reflita com ele se é possivel brincar disso diante de um espectador e
sobre como.sso poderia ser feito. Experimente e ensaie em dupla até chegar a uma
breve cena ou sequéncia.

3. Com a brincadeira ensaiada, cada dupla vai elaborar um convite para uma pessoa
idosa, a fim de trocar essa brincadeira por uma histéria. No convite, informe quem
voCés sdo, o que gostam de fazer e o que esperam desse encontro.

Dam d'Souza

pectador e performer. Quando todos 0s grupos tiverem
acabado, despeca-se coletivamente com os estudantes e
dé por encerrada a performance. E importante que esses
momentos da performance (irrepetiveis com esses sujeitos
especificos) possam ser registrados em audiovisual. No
entanto, tome cuidado para ndo interferir na acao que
estd sendo realizada ao filmar ou fotografar: seja na brin-
cadeira dos estudantes, seja na histéria dos convidados,
seja na interagdo entre eles.

De volta a sala de aula

Na roda de conversa, o reconto das histérias escutadas
coletivamente devera ativar diversas percepcdes dos es-
tudantes. Deixe-os comentar como foi a experiéncia de
ofertar a brincadeira e receber a histéria e, depois, contar

as histérias. Nesse momento, faca uma avaliagéo coletiva
da proposta, permitindo aos estudantes que analisem
sua participagdo e seus desdobramentos, como sentiram
a alternancia de papéis entre eles e as pessoas idosas, etc.

A prética intergeracional proposta nesta se- @
cao dialoga com o TCT Cidadania e Civismo.



Chegado o dia do encontro, a dupla vai dispor cadeiras ou lugares confortaveis para
que o convidado possa se sentar. Cada dupla vai se dirigir a pessoa que recebeu seu
convite. Apresente-se educadamente e agradeca a participacdo da pessoa.

Com o colega, realize a cena ou a sequéncia da brincadeira e, caso a pessoa convi-
dada demonstre interesse, convide-a para brincar, sempre respeitando os limites fi-
sicos dela. Quando acabar, diga que gostaria muito de escutar uma histéria dessa
pessoa e coloque-se disponivel para ouvir o que ela tem para contar.

Escute com atencgdo e deixe as perguntas para o fim da conta¢do. Ouga com interes
se e sem interromper a pessoa que esta contando. Quando ela terminar, despe
e finalize a performance com um abrago de agradecimento.

Apds a performance, faga uma roda de conversa com os colegas da tu
para trocar as histérias escutadas. A dupla deve recontar a histéria que
com suas palavras, cada um ajudando com o que se lembra dela.
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Orientacoes

Na secdo Nesta unidade, vimos,
0s estudantes sdo convidados a rever
a trajetoria que fizeram ao longo da
unidade. Eles participaram de ativi-
dades tedricas, de fruicdo, de expe-
rimentacdo e de criacdo. E importan-
te, nesse momento, conversar com
eles sobre atitude empdtica, pacién-
cia e alternancia de papéis, proces-
so de grande incidéncia nas aulas de
Arte, em que em dado momento eles
devem se apresentar e em outro de-
vem ser espectadores dos colegas.
Lembre-os de que os processos de
criacao, tanto individuais quanto co-
letivos, sdo complexos. Lidar com a
frustracao também é uma habilidade
emocional relevante propiciada pelos
processos de investigacdo em Arte,
pois nem sempre nossas ideias sao
possiveis de serem concretizadas na
cena exatamente como as concebe-
mos. Esse processo de transposicao
que a criagdo envolve deve ser com-
preendido.

Para a retomada da unidade, peca
aos estudantes que se organizem em
circulo ou semicirculo. Incentive-os a
colaborar no momento de comparti-
lhamento das respostas. Outras per-
guntas podem ser formuladas com
base nas respostas apresentadas para
a turma. Certifique-se de que apreen-
deram os conceitos apresentados
durante o estudo da unidade e fig
atento a possiveis dificuldades &
com a teoria quanto com o de
vimento das atividades pra

E importante que
que, nas respostas,
compreendera
formance e o
tipo de arte
Acol
respeit
nao

0
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A arte da performance e algumas de suas caracteristicas

As funcdes de ativismo social e ambiental, de mobili
tabelecidos, de provocagdo e estranhamento estéti

Diversos performers contemporaneos do Brasi
A ancestralidade e a tradicdo revisitadas po

Jogos e propostas praticas que envolve
pacos cotidianos e o contato fisico pe

Propostas intergeracionais de pe

dade, como vocé definiria a performance?

ta unidade, qual chamou mais sua atengdo

S apresentados vocé gostaria de conhecer presen-
a pessoal.

a performance de sua autoria, como ela seria, que tema
ceria? 4. Resposta pessoal.

performance com as pessoas idosas e os colegas? Qual foi seu

e processo e como ele marcou vocé?
dais.




MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Performance e cotidiano

\ a
% 8 530
valiagdo

Performance e ancestra .
ecimen-
S'e valores de-
0s estudos. Elas
oor ter a funcao de
percursos de apren-
de ajustes continuos que
erao aos proximos conteu-
balhados no componente Arte.
somativas por sistematizar pro-
essos individuais, coletivos, de na-
tureza conceitual e pratica. E crucial
evitar o carater punitivo na atribuicao
de notas ou conceitos e exercitar com
os estudantes a reflexdo continuada
de seus processos. Nessa etapa, é im-
portante celebrar o sensivel, o criativo,
a colaboragdo, o ajuste de conduta
atitudinal, a pratica de valores demo-
craticos e cidaddos e a conquista de
competéncias e habilidades no nivel
adequado para cada faixa etdria. Essas
secdes finais sdo destinadas a autoa-
valiacdo dos estudantes e a uma ava-
inha performance liagao dos conhecimentos adquiridos
apos a unidade. Caso algum estudan-
’ te tenha dificuldade em completar o
/ = *| mapa, retome oralmente o que foi
visto com a turma toda e compartilhe
a consulta do portfélio para analisar
0s registros feitos durante o percurso.

Performance e relacdo

\
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Objetivos da
unidade

« Refletir sobre problemas ambien-
tais e sociais por meio da arte.

+ Conhecer artistas que usam a arte
para abordar temas importantes de
Nosso tempo.

+ Incentivar o cuidado com a natu-
reza e a participacao na sociedade.

« Apreciar manifestagdes das artes
visuais contemporaneas, com-
preendendo sua expansdo para
além dos espacos convencionais,
como museus e galerias.

« (Criar diferentes producoes artisticas
inspiradas nos artistas estudados.

Dicas de organizagao

« Separe previamente com 0s
estudantes os materiais ne-
cessarios para as producoes
artisticas.

« Selecione e guarde imagens
variadas para auxiliar em
eventuais consultas e na am-
pliagdo de repertério.

Orientacodes

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir os contelidos da unidade: obras
de artistas engajados, também cha-
mados de “artivistas’, e manifestacdes
artisticas contemporaneas que explo-
ram diferentes materiais, estilos e es-
Pacos para e expressar.

Neste primeiro momento, o foco
serd em obras feitas com a linguagem
do grafite, que estabelecemfum did-
logo com a cidade e ocdpam espa-
¢os publicos, que saosmuito diferen-
tes dos espacos tradicionais da arte,

Y MATERIAL

que os estudantes obsen 1| \13 1] [[|

distintos de grafite e compreendam
como essa arte aparece em lugares
diferentes na paisagem urbana. Em
ambos os casos, trata-se de arte que
esta nas ruas, acessivel a todos.

Organize a turma em roda para que
possam realizar uma discussao coletiva
acerca das obras apresentadas na aber-
tura. Convide os estudantes a observar
com atencdo as duas imagens e inicie 0s
didlogos com base nos questionamen-
tos propostos no Livro do Estudante.

Os temas da critica social
e do engajamento da arte
contemporanea, desenvolvidos por
artistas de origens e estilos diversos,
introduzidos nesta abertura e que
serao tratados em toda a unidade,
mobilizam os TCTs Cidadania e Ci-
vismo e Multiculturalismo.
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O QUE VOCE MANIFESTA
©); EM SUA VIDA?

Saiba mais

Para mais informacoes sobre os artistas mencionados
na abertura, explore os links disponiveis em: https://
alexandreorion.com/pt (sobre Alexandre Orion); e em:
https://arteforadomuseu.com.br/artistas/robinho-santana/
(Sobre Robinho Santana). Acessos em: 24 set. 2025.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR01 As obras de Alexandre Orion e de Robinho
Santana permitem aos estudantes identificar e apre-
ciar formas distintas de grafite, estimulando a percep-
cdo e ampliando o repertério imagético em relagdo
a arte urbana.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1, 3,4, 6,8,9¢e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3,4e5.

Competéncias especificas de Arte: 1,4,5,7,8
e9.

Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e EF15AR07.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade séo Multiculturalismo,
Cidadania e Civismo, Meio Ambiente e Ciéncia
eTecnologia.


https://alexandreorion.com/pt
https://alexandreorion.com/pt
https://arteforadomuseu.com.br/artistas/robinho-santana/

. O que vocé observa na primeira imagem?
. O que observa na segunda imagem?
. Para vocé, como as duas obras se relacionam?

H W N =

. Em sua opinido, como a arte pode manifestar o que
pensamos sobre o mundo?

&)

Stas engajados que
do com suas obras.
S maneiras de fazer arte e
Jalmente pelos artistas.

as, experimentando diferentes
5S80 artisticas.

tério artistico, observando e

obras dos artistas estudados.

i} .' »

Robinho Santanz
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atencdo para a estética do grafite: embora a figura seja
estilizada, tem aparéncia realista e tamanho quase na-
tural. O uso do preto e branco no grafite combina com
o tom cinzento da fotografia, reforcando a integracdo
entre arte e ambiente urbano.

ista brasilei-
Processo criativo
pduziu o grafite em
ovimento nesse local,
para registrar com uma
que pessoas que passassem
o grafite. O artista registrou o
a partida real de futebol jogada
aloga com o grafite de um menino
> goleiro. Isso cria uma imagem em que
da compdem uma cena Unica. Depois que
fantes descreverem a imagem, apresente es-
ocesso de criacdo de Alexandre Orion. Chame a

2. Na segunda imagem, retrata-se uma obra do artista
Robinho Santana, de Diadema (SP). E um grafite de
grandes dimensdes, pintado na lateral de um pré-
dio, no Parque Municipal do Minhocao (Elevado Jodo
Goulart), em S&o Paulo (SP). A imagem mostra uma
figura de uma mulher negra gigante, com uma bacia
cheia de livros sobre a cabega. Essa é uma alusdo as ba-
cias de roupa ou de alimentos que as mulheres negras
historicamente sempre carregaram em nossa socieda-

>

er

ocais.
a forma
artistica, que
0s urbanos e
soas no dia a dia.

elam artistas que se
dialogando com acon-
0S e pessoas que vivem
iedade brasileira. Convide os
dantes a perceber como a arte
e conecta aos temas que abordam
problematicas como as diferengas de
classe, os indmeros preconceitos, as
questoes delicadas que envolvem a
educacdo, entre tantos outros.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secdo Aquecendo
apresentam elementos que permitem
0 exercicio da avaliagao diagnos-
tica. Essa avaliagdo objetiva mapear
0 que os estudantes ja construiram
como repertério de conhecimento,
suas duvidas, seus interesses e suas
fragilidades. Dessa forma, é possivel
direcionar o trabalho com o contetdo
subsequente da unidade buscando
contemplar caracteristicas individuais
de cada um deles. Na abertura, a ava-
liacao diagndstica se da com base na
apreciagdo e na analise comparativa
entre as duas imagens apresentadas. A
descricdo dos elementos das imagens,
de seu conteudo ludico, estético ou
poético, e a reflexdo do papel da crian-
ca e da cultura da infancia permitem
observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade.

127




AQUECENDO

Orientacoes

Esta secdo tem por objetivo ini-
ciar a unidade com os estudantes por
meio de uma atividade prdtica, que
vai envolver uma sensibilizacdo ou
apreciacdo dirigida, a fim de incen-
tivar o envolvimento e a participa-
¢30 ativa deles desde o inicio. Essa O grafite ¢ uma manifestacdo artistica que acontece nas ruas das cidades. Ele traz for-

experiéncia inicial ¢ uma oportunida- mas e cores, que transmitem ideias e sentimentos;mostrando diferentes formas de ver e
de para que a turma se expresse por viver a cidade. ~>-‘/§/
meio da arte, de forma criativa e pes- Para fazer grafite, em geral, os artistas dsam tinta Serigrafia: técnica de impressao

. L L em que a tinta é colocada sobre
soal a0 mesmo tempo que comeca a spray, adesivos, pincéis e técnicas como a sérigrafia. Os

uma tela com partes permeaveis
se conectar com 0s temas abordados. . . ) ) ) : oo .
) o grafiteiros criam imagens e deixam marcas registradas e impermeaveis que permitem
A proposta consiste na criacdo de

. ‘ em diversos lugares publicos, comof pracas, parques,  2uNd0apassagem da tinta para
um projeto de grafite, pensando em o 9 P fiasa>oRa™ formar o desenho.
um espaco piblico da cidade em postes, tlneis, paredes e muros.

que se vive. Por meio dela, os estu- Inspirado pelos grafites dos artistas que vocé conhece, reflita sobre o tipo de @

dantes vao experimentar materiais grafite que criaria para sua cidade e compartilhe essa ideia com os colegas.
graficos ou plasticos, conforme a dis-

ponibilidade, sua orientacdo e a pro- Crie um projeto de grafite considerando os questionamentos relacionados a seguir.
pria escolha. Ofereca a eles papéis de
tamanhos variados, como sulfite,
cartolina e papel pardo, e incentive

INFOGRAFICO
CLICAVEL

a) Que imagem voceé gostaria de criar? Pretende usar muitas cores, como na obra de
Robinho Santana, ou prefere preto e branco, como na obra de Alexandre Orion?

a producdo em grandes formatos b) Que mensagem vocé gostaria de expressar com um grafite, ou seja, 0 que vocé gos-
(como papel A1), para permitir a ex- taria de dizer ou de instigar as pessoas a pensar quando olharem para sua arte?
ploragdo de movimentos amplos e c) Onde esse grafite poderia ser feito? Em que lugar da cidade seu

gestuais no processo de criacao.

projeto faria sentido? Lembre-se de que pode ser em uma
parede ou um Muro, Mas sempre em um espago

Objeto digital publico.

Para ampliar o contelido (@
sobre as intervencgdes artisti- ‘
cas em ambientes urbanos, solicite a
turma que acesse o infografico cli-
cavel disponivel no Livro Digital do
Estudante.

Dam d'Souza

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR04 A proposta dé criagao
de um projeto de grafite para a
cidade incentiva os estudantes a
experimentar diferent?arms
expressao artistica, Utihiaindd ribt
teriais variados em um | {i%€ 3 ||
criativo ligado ao espaco trbano.

L\DE B‘Iﬂ%ﬁﬁ

ORA DO BRASIL
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d) Que suporte e que materiais vocé usaria para desenvolver seu projeto? Pode ser
papel sulfite, papel pardo ou cartolina (a depender do tamanho que deseja que ele
tenha), além de materiais riscantes variados, como lapis grafite, lapis de cor, giz de
cera, giz de lousa e 0 que mais vocé quiser utilizar.

Quando todos os trabalhos forem finalizados, apresente seu projeto para a %
turma, explicando suas escolhas em relagdo ao tema, ao local em que seria Wg‘
realizado e aos materiais utilizados. Escute com atencdo os relatos dos cole-
gas e aprecie todos os projetos produzidos.

Para encerrar, troque ideias com os colegas de turma sobre o processo e o
resultado dele.

b) Vocé gostou do resultado de seu projeto? 4. b) Resposta pessoal. teriaci)ss.
da de con-
ontaneas dos
dicios do que foi
tido e aprendido
a. Essas observacoes
olhidas, a fim de valori-
rso de cada estudante no
0 de aprendizagem, e utiliza-
para orientar os encaminhamen-
0s pedagdgicos sequintes.

a) O que achou da experiéncia de planejar o grafite? 4. a) Resposta pessoal.

c) O que achou dos projetos dos colegas?
4. c) Resposta pessoal. .
d) Algum deles chamou especialmente

sua atengdo? Por qué?
4. d) Respostas pessoais.
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®  CONHECENDO ARTE

Orientacoes

A secdo Conhecendo arte tem
por objetivo apresentar o contelido
central da unidade, podendo focali-
zar uma manifestacéo artistica, uma x
expressdo cultural, um artista ou uma &
obra de arte. As obras de arte escolhi-
das compdem com o texto expositivo
uma experiéncia tipica de apreciagdo
e fruicdo artistica, contextualizando
fendmenos de acordo com a vivéncia
dos estudantes e propondo reflexdes
conectadas com sua realidade. A se-
céo pode ser conduzida como uma
narrativa ou uma contacao de histérias
pelo professor, que pode escolher ain-
da determinadas palavras ou expres-
soes do texto para reforcar contetidos
ja trabalhados. Nesse sentido, a orali-
dade e 0 modo poético de conduzir o
contelido vao aproximar os estudan-
tes do assunto também por uma via
afetiva, criando lagos mais profundos
entre professor e estudantes.

Nesta unidade, a secdo tem como
contelido central a obra de Frans
Krajcberg, referéncia na producdo
artistica engajada que dialoga com
questdes ambientais. O artista pro-
duzia esculturas a partir de madei-
ras carbonizadas, cipds e raizes en-
contrados durante as expedicdes que
fazia por diferentes florestas brasilei-
ras. Polonés naturalizado brasileiro,
Krajcberg teve um relevante papel
social ao transformar arte em ferra-
menta de denuncia e de conscientiza-
¢ao, chamando a atencdo das{essoas
para o desmatamento, as gueimadas,

a invasao de terras indigénas e os de-
sastres ambientais.

Conhecer a obra des: ista &
importante mafco da mm&
biental, ndoapenas nas a@_gé' | | [
mas nas.diversas areas de i=
mento, a fim de fomentar didlogos
gue promovam a conscientizagao
ecolégica dos estudantes e de toda a

As manifestac¢des artisticas contemporaneas envolvem muitas formas de criar. Além de
usar varios estilos e diversos materiais, as obras de artes visuais podem se misturar com
outras linguagens artisticas, como a danc¢a, a musica e o teatro. A combinacao entre essas
linguagens tem por objetivo apresentar as ideias de modo mais impactante ou direto para
a sociedade.

Alguns artistas realizam seus trabalhos em colaboracao com profissionais de diferen-
tes dreas do conhecimento e outros promovem uma criagado compartilhada com a propria
natureza. Esse é o caso de Frans Krajcberg, reconhecido por seu trabalho como escultor,
pintor e ambientalista.

Frans Krajcberg. Sem nome.
Escultura. Troncos de arvores
calcinadas e pigmentos. Bois de
Boulogne, Paris, Franca, 2005.

Hubert Fanthomme/Paris Match/Getty Images

Hubert Fanthomme/Paris Match/Getty Images

Sem nome. Escultura.
Troncos de arvores
calcinadas e pigmentos.
Espaco Cultural do
Jardim Botanico de
Curitiba (PR), 2004.

Frans Krajcberg. Sem nome.
Escultura. Troncos de arvores
calcinadas e pigmentos. Bois de
Boulogne, Paris, Franga, 2005.

comunidade escolar.
O estudo das esculturas
de Frans Krajcberg mobiliza

@ Para saber mais

Sugerem-se a seguir publicacdes e videos sobre - Ffrans Krajcberg — Arte e natureza em harmo-

SIS Frans Krajcberg para conhecer e compartilhar com os nia. Disponivel em: https://www.youtube.com/
D I d estudantes. watch?v=VstBkBCxZxA.
£SEnvoivendo « Natureza, urgéncia e arte — Preservacdo cultural e am- « Salvaguarda da obra de Frans Krajcberg. Instituto Pedra.
a BNCC ‘ ‘ . . B , _
biental a partir do acervo de Frans Krajcberg. Disponi- Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
EF15AR07 Conhecer o trabalho de vel em: https://fliphtml5.com/mutcx/idiw. -m4dRpWcfg0.

Frans Krajcberg evidencia como
artistas pensam suas producoes
em didlogo com os espacos (natu-
rais e arquitetonicos), permitindo
reconhecer categorias do sistema
das artes visuais em didlogo com
a natureza e a coletividade.
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« Acervo Frans Krajcberg. Disponivel em: https://
institutopedra.org.br/projetos/acervo-frans-krajcbergy/.

Acessos em: 30 set. 2025.
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Em sua producdo, Krajcberg sempre se preocupou em dialogar com a natureza, visan-
do sua preservacdo. O artista criava, por exemplo, grandes esculturas com madeiras de ar-
vores derrubadas que encontrava em areas desmatadas e queimadas.

Frans Krajcberg teve sua producdo artistica reconhecida no mundo inteiro, ndo ape-
nas pela qualidade estética de suas esculturas, pinturas e gravuras, mas sobretudo por
seu engajamento na defesa dos direitos dos povos indigenas e na luta pela preservagdo da
natureza.

O artista dedicou a vida a conhecer diferentes partes do Brasil, dialogando com comu-
nidades locais e povos originarios e aprendendo sobre as florestas. Em suas viagens, co
tava troncos, raizes e cipds queimados para utilizar na criagdo de esculturas. Para ele, e
criagBes tinham o papel de dar outra vida para a natureza que foi devastada pela ag
mana, chamando a atencdo da sociedade para a importancia da conscientizagdo

Por meio das obras de artistas como Frans Krajcberg, podemos compreeng
arte engajada, que é, ao mesmo tempo, uma ferramenta de dendncia e um
reflexdo e a transformagdo social. Suas obras deixam um legado que no
ambiente que nos cerca e nos mostra que a arte tem um papel fundan
que ndo conseguimos ver sozinhos.

Casa-atelié do escultor e ambientalista

QUEM FOI FRANS

Frans Krajcbe
que nasceu em
e aqui viveu a
em Nova Vi

o MATERIAL DEBIVULGAGAD
& DA EDITORA DO BRASIL

Raphael Gaillarde/Gamma-Rapho/Getty Images

ajcberg em 2002.
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Orientacoes

Em Maleta de artista, os estu-
dantes poderao ampliar no¢oes da
produgdo contemporanea por meio
de outros artistas engajados com as
tematicas sociais e ambientais, como
Jefferson Medeiros e Xadalu Tupa
Jekupé. Os artistas selecionados tém
grande comprometimento com cau-
sas sociais pertinentes para serem tra-
balhadas em sala de aula. As obras
de Jefferson Medeiros podem sensi-
bilizar o publico trazendo, de forma
sutil, questdes contundentes como a
exploracao do trabalho infantil, a pre-
carizacao do trabalho, a violéncia e a
miséria em contextos periféricos. Do
ponto de vista formal, enfatize para
0s estudantes o uso de outros modos
de criar, marcados por materiais co-
muns e objetos que estao disponiveis
em nossa casa, por exemplo. O traba-
lho do artista nos leva a ressignificar a
utilizacdo de materiais da construcao
civil e de objetos cotidianos, sempre
em didlogo com aquilo que quer dizer
€om a criagao artistica.

J& nas obras de Xadalu Tupd Jekupé,
é possivel enfatizar as questdes de
territério. A esse respeito, questione
0s estudantes sobre seus lugares de
pertencimento. De modo mais apro-
fundado, trabalhe as noges que en-
volvem o direito a terra por parte das
comunidades indigenas e seus direitos
como nativos do territério brasileiro
desde antes das invasées dos colo-
nizadores europeus. Neste setido, a
obra de Xadalu nos convida a refle-
tir sobre o fato de quefdo territério
indigena fazem parte também as ci-

dades, os espacos uer e,
. = q n DN
em teoria, ndo,seriam a Ll £ 1 it « 1 J\E

indigenas. O‘artista cham: A ﬂ‘,ﬂﬂw—

para o diréito de retomar esse
torios com a presenca indigena em
contextos urbanos e em tudo aquilo
que constitui seus valores, sua estética
e seus modos de existéncia. Com base
na obra do artista, podem ser traba-
Ihados aspectos formais especificos da
arte urbana, como as diferentes técni-
cas usadas: grafite, colagem, lambe-
-lambe, panfleto. Assim como na obra
de Robinho Santana, vale o destaque
para o uso de cores vibrantes.

O estudo das interven- @
¢bes urbanas do artista
Xadalu Tupd Jekupé mobiliza o TCT
Cidadania e Civismo.
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Maleta de artista

Os problemas que acontecem no mundo e afetam o dia a dia sdo temas das obras de
muitos artistas.

Alguns deles, que usam a arte como forma de protestoou de defesa, tratam dos direi-
tos das pessoas, do cuidado com o meio ambiente e da luta contra as injusticas. Esses artis-
tas sdo chamados de artivistas, uma palavra que junta “artista” com “ativista”.

Os artivistas trabalham em parceria com as comunidades em varias partes do mundo.
Eles escutam seus integrantes, aprendem com seus saberes e criam obras que ajudam a
contar sua histdria e suas lutas.

O artista brasileiro Jefferson Me-
deiros, por exemplo, cria suas obras
inspirado pela cidade em que vive, Sd0 Gon-
calo, no estado do Rio de Janeiro. Ele utiliza ma-
teriais simples, como cobertores, tijolos, pas e
colheres de pedreiro, para chamar a atencdo das
pessoas para problemas sociais, como a violéncia
nas comunidades periféricas, a exploracao dos tra-
balhadores e a falta de acesso a servicos basicos de
saude e de educagdo.

Jefferson Medeiros. Carrinho. Série
Quase infdncia, 2020. Escultura,
madeira e colher de pedreiro,
25cmx11,5cm x 11,5 cm.

Colego particular

Colego particular

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR02 As obras de Jefferson Medeiros e Xadalu
Tupa Jekupé incentivam a observacao de elementos
como formas, cores e texturas aplicados em suportes
cotidianos e no espaco urbano, ampliando o reperto-
rio visual dos estudantes.



Outro artivista que se destaca é Xadalu
Tupa Jekupé, do povo Guarani, que nasceu no
Rio Grande do Sul.

Em suas obras, ele mostra a importancia da
culturaindigena e da luta contra o esquecimen-
to dos povos origindrios e contra o desrespeito
pela histdria e pelos direitos desses povos, pro-
blemas que ainda persistem no Brasil.

Xadalu cria lambe-lambes (cartazes), ade-
sivos e grafites, que sdo colados ou pintados
em postes, muros e paredes, trazendo a pre-
senca indigena para dentro da cidade. Com
suas producdes, o artista quer lembrar a
todos que os povos indigenas sempre estive-
ram aqui e que seus territérios foram rouba-
dos desde o inicio do processo de colonizagdo
europeia no Brasil.

Xadalu Tupa Jekupé. Fotografia: Cesar Diniz/Pulsar Imagens

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Xadalu Tupa Jekupé. Tapé
Pord (caminho bonito).
Fotografia de grafite em
exposicdo em Sao Paulo
(SP), 2025.

Xadalu Tupa Jekupé. Tapé
Fauna guarani, sem data.
Lambe-lambe.

Saiba mais
Para mais informagoes sobre os

artistas Jefferson Medeiros e Xadalu

Tupa Jekupé e sobre como desenvol-

vem suas criagbes, considere as se-

guintes sugestoes.

- Video Galeria Inox apresenta:
Jefferson Medeiros. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=FCyjyoJPtZE.

- Video sobre o grafite Tapé Pord =
caminho bonito, de Xadalu Tupa
Jekupé, realizado na cidade de
Porto Alegre. Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/
DICouMRNw2z/.

« Site com informacdes sobre
Jefferson Medeiros. Disponivel
em: https://www.galeriainox.com/
artista/jefferson-medeiros/.

« Site com informacdes sobre
Xadalu Tupé Jekupé. Disponivel
em: https://www.xadalu.com/.
Acessos em: 5 jul. 2025.
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Orientacoes

Na secdo Pensando arte, suge-
re-se que os estudantes sejam mo-
tivados a expressar liviemente suas
respostas, mas, para algumas delas,
indicam-se algumas possibilidades
de complementagéo.

Na atividade 1, espera-se que o0s
estudantes mencionem que, além
dos valores estéticos, esses artistas
usam suas obras como forma de pro-
testo e de reivindicacdo de direitos.

Na atividade 2, espera-se que se-
jam mencionados problemas como
destruicdo do meio ambiente, desi-
gualdade social, apagamento da his-
téria e negacao de direitos aos povos
originarios, entre outros. Com base
nesses temas, os artistas em questao
constroem suas obras com referéncias
visuais desses universos, propondo
didlogos que expandem nosso modo
de interpretar esses assuntos tao con-
tundentes de nossa sociedade.

Na atividade 3, espera-se que
0s estudantes entendam que essas
acoes artisticas sao realizadas de for-
mas diversas, por vezes indo além dos
suportes e materiais convencionais,
podendo se dar, inclusive, sob a forma
de uma manifestagdo efémera.

Na atividade 4, espera-se que 0s
estudantes mencionem que os ar-
tistas utilizam muitas vezes mate-
riais acessiveis e comuns no dia a dia
como cobertores, colher de pedrej
adesivos pintados e restos de
riais naturais, Como troncos, g
de madeira, cipds e raize
criacbes artisticas.

Nas atividades
postas séo totalm
pera-se que Co
sobre os ten
nando s
tos. A

pep
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€D PENSANDO ARTE

Sobre os artivistas

Agora que vocé conhece o trabalho de alguns artjs
converse com os colegas e o professor sobre as que

=

O que esses artistas querem dizer com sua

Quais sdo os problemas que eles mostr.

Como sdo suas agdes artisticas? 3. R

Que materiais sdo usados nessas

O que vocé pensa sobre esse
5. Respostas pessoais.
Existe algo parecido em

o oA WN

N

Vocé gostaria de faze

72% PERGUNTA £

ta unidade sobre arte
revista com eles, usando
ar mais de uma pessoa.

Converse co
urbana e os art
estas pergun

1. Vocé

2. Q

encdo nas manifestagdes artisti-
e pinturas, que encontra nas ruas?

ssas obras?
ha-las com os colegas na préxima aula.

periéncias de escolas que trouxeram o grafite para dentro de

0s (SP). Grafite toma conta das paredes de escola estadual de
. https://www.youtube.com/watch?v=k3618TDWzk8&t=4s. Acesso em:

Porto Canoa, Serra (ES). Projeto Grafite na Escola. Disponivel em: https://
/watch?v=km5fWQiKN4U. Acesso em: 10 set. 2025.

aliacao

ensando arte € indicada como um momen-
aliacao formativa. A avaliacdo das questoes e
gajamento nas atividades tem a funcao de inclusdo
e regulacao das aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode, sistematicamente, ajustar suas praticas pedagégi-
cas as necessidades de cada estudante. Recomendamos
que vocé faca registros escritos do acompanhamento
dos estudantes no diario de bordo, pois essas anota-
¢oes oferecem fundamentacdo para os ajustes das es-
tratégias de ensino.
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Expressao de artista

&)

Vocé ja pensou na arte como uma manifestacao?

Muitos artistas de diferentes periodos e das mais distintas regides produzem suas cria-
¢oes como forma de chamar a atencdo das pessoas para temas que sdo importantes pg
a sociedade. Nesse sentido, além de usar a arte para mostrar suas ideias e para exp
0 que sentem, eles a utilizam para protestar e mudar algo no mundo.

O artista Eduardo Srur, por exemplo, produz obras que procuram manifes 0, ele
cia de olhar para as quest8es ambientais: seja na preservacdo das aguas, sej oreser-
com os animais. Por isso, suas producdes estao espalhadas pelas ruas de g do o publi-

Na obra Voo dos pdssaros, da série Vida livre, Eduardo Srur usou mai 0s individuais
passaros apreendidas pela Policia Federal em ag¢des contra o trafico 0 sobre a neces-

Com essas gaiolas, ele construiu uma grande escultura, em for g publicas eﬂcaz}es
en a0 da natureza. Além

a utiliza principalmente
gem escultorica, desenvol-
pecas de grandes dimensbes
aladas em espacos urbanos diver-
0s. Ao ocupar lugares de circulagdo
publica, suas obras ampliam a visibi-
lidade das mensagens que propdem,
levando a um publico maior suas re-
flexdes sobre as questdes ambientais.

Trabalhe com os estudantes a ideia
de que, para muitos artistas contem-
poraneos, a arte nao deve ficar restrita
a espacos tradicionais, como museus,
galerias ou centros culturais. Esses ar-
tistas acreditam que ela precisa estar
nas ruas, presente no dia a dia das
pessoas, acessivel a todos que vivem
nas cidades e circulam por elas. Por
isso, é cada vez mais comum encon-
trar manifestaces artisticas em es-
pacos publicos, que nos convidam a
dar mais atencao as areas urbanas, a

MATEHIAI. IlE DIVIII.EAI}M : ‘ g fim de perceber sua estética propria.
nA En"-unn nu BHAS". & ' . Aproveite esse momento para re-

tomar com a turma as diferentes for-
mas de arte urbana apresentadas ao
longo da unidade, explorando os tra-
balhos de Alexandre Orion, Robinho
Santana, Frans Krajcberg, Xadalu Tupé
Jekupé e Eduardo Srur. Mostre aos
estudantes como cada um desses ar-
tistas, com seus estilos e causas, utili-
za de maneira singular o espaco ur-
bano como forma de expressao,
didlogo e transformacdo.

ardo SRUR
gtoarena

© Eduardo SRUR

Fotografia: Vincent Bosson/Fotoarena

Eduardo Srur. Voo dos pdssaros,
da série Vida livre, 2022.
Intervencdo urbana.

video sobre a
re, de Eduardo
‘eduardosrur.com.

acerca das producoes

L o ) O estudo das interven-
pagina oficial na internet. s WisEnEs de e @
i g E s corm o/ Eduardo Srur mobiliza o TCT Meio
Ambiente.

. 2025.
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Orientacoes

Prepare a turma para uma discus-
sdo coletiva e promova a leitura das
imagens, utilizando como ponto de
partida os questionamentos ofereci-
dos no Livro do Estudante. Se for o
Caso, acrescente outras perguntas que
julgar necessarias para contextualizar
0 tema ou aproxima-lo do repertério
dos estudantes. Incentive a turma a se
manifestar liviemente propiciando um
ambiente acolhedor para essa conver-
sa. Promova uma escuta ativa e empa-
tica e acolha todas as respostas com
interesse, aproveitando as oportunida-
des de ampliagao do tema oferecidas.

As producdes artisticas contem-
poraneas se valem cada vez mais de
possibilidades digitais. Isso se dé tanto
pelo acesso facilitado as tecnologias
quanto pelo fato de que os artistas
utilizam esses meios também como
forma de responder e problematizar
as questdes de nosso tempo; isto &,
para compreender o alcance e as po-
tencialidades, mas também as con-
tradicdes e os problemas que o uso
das tecnologias digitais vem trazendo
para a vida cotidiana.

No caso das producdes apresen-
tadas, as discussoes e as tematicas
trazidas pelo VJ Suave nos levam a re-
fletir sobre as imagens que tém sido
consumidas por nés como sociedade.
Além disso, a estética dos trabalhos
é um convite a imaginacao pela sé-
melhanca deles com criacdes infan-
tis, que brincam com formasdlivres e
fazem uma interpretacao prépria do
mundo, sem compromisso em apre-
sentar algo realista. Com essa estética,

VJ Suave proporcigha lﬁﬁiﬁ
as cidades topdadas p[ '8 i} iﬂ 1]3

trazendo pafa o debate ETE@M@H

questdes‘socioambientais; ta

vantes na atualidade. Aproveite para
discutir essas tematicas com os es-
tudantes, fomentando posicoes cri-
ticas e transformadoras com relacao
a0s habitos de consumo e de cuidado

ambiental.

O estudo das instalagoes
projetadas e sonorizadas do

VJ Suave mobiliza o TCT Ciéncia e
Tecnologia.
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Muitas producdes artisticas sdo criadas atualmente por meios digitais com a utilizacdo
de recursos tecnoldgicos. Nesse tipo de criagdo, é poessivel dar forma e expressar ideias, por
exemplo, com imagens ampliadas e com sons que se espalham, extrapolando as salas ex-
positivas dos museus e das galerias e tomando as ruas.

Efeitos como esses podem ser obseryados nas obras do V) Suave, grupo integrado
pelos artistas audiovisuais Ceci Soloaga € Ygor Marotta. Com suas producoes, esses artis-
tas convidam o espectador a interagir«com as obras que sao projetadas pela cidade ou nos
museus.

Para realizar a série chamada Suaveciclo, eles acrescentaram projetores, computadores
e caixas de som a triciclos adaptados, a fim de projetar imagens e emitir sons em tempo
real enquanto pedalam pelas ruas. Na série, sao projetadas imagens de animais e de outros
personagens, que vdo ocupando e iluminando os espacos por onde passam. Desse modo,
VJ Suave interage com'as pessoas que transitam pelas ruas, além de chamar a atencao da-
queles que estdo dentro de casa, que tém sua curiosidade ativada pela iluminacdo das pro-
jecdes e pelos sans que as acompanham.

Qe

V) Suave. Suaveciclo.
Imagem projetada
durante o Marte
Festival, de Ouro Preto
(MG), 2019. Projecdo.

V) Suave. Suaveciclo. Imagem projetada
durante o Mapping Festival, em
Montreal, Canada, 2022. Projecdo.

V) Suave
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J& na instalacdo Floresta encantada, V) Suave prop&e uma imersao em que o publico
utiliza 6culos de realidade virtual para adentrar o universo das imagens projetadas e jogar,
criando relagBes com os personagens e o0 ambiente. A ideia é se deixar levar e entrar em
sintonia com 0s sons, a musica e a presenca da fauna e da flora dessa floresta.

VJ Suave. Floresta encantada, 2023. Exposicdo interativa.

Vocé conhece alguma‘producdo artistica parecida com as obras do V| Suave que
foram apresentadas nesta se¢ao? 1. Resposta pessoal.

Como vocé se sentiria na instalacao imersiva Floresta encantada? Vocé teria vontade
de interagir ejogar? 2. Resposta pessoal.

O que vocé acha de obras como as do VJ Suave que utilizam recursos tecnolégicos

= —

%  MATERIALDE DIVULGAGAD
Sevocé pudesTe ¢ LT, €9 11 Y7 6.2 T 2ios digitais, como ela seria? Cite os recur-
Sos que utlllzaﬁgg@ﬁm@q@lﬂ@@aﬂﬁa 4., Respostas pessoais.
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Orientacoes

Na questao 1, busque construir
um espaco de didlogo no qual os es-
tudantes se sintam a vontade para
contar suas experiéncias prévias com
0 tema ou para manifestar liviemente
seu desconhecimento em relacao a
esse tipo de produgdo artistica.

Na questdo 2, se possivel, tra-
ga outros exemplos de obras do VJ
Suave, a fim de propiciar uma dimen-
sdo mais aprofundada de como séo
essas obras. Proponha aproximacdes
do contelido estudado com as ex-
periéncias dos estudantes com jogos
digitais, perguntando a eles se tém
0 habito de usar esse tipo de jogo e
Se costumam jogar com amigos, a
fim de estabelecer paralelos com esse
jogo e a modalidade de producéo ar-
tistica aqui apresentada.

Na questao 4, incentive o0s estu-
dantes a pensar de modo criativo so-
bre o tema desdobrando o questio-
namento com perguntas como: “Que
recursos e ferramentas digitais vocés
conhecem e sabem utilizar?"; “Como
seria criar um trabalho artistico com
esses recursos?”; "0 que vocés gosta-
riam de explorar e expressar em ter-
mos de ideias com esses recursos?”.
Procure dialogar com a turma e, se
possivel, propor algum tipo de ex-
perimentacao digital coletiva. Com
0 uso de um projetor, por exemplo, é
possivel fazer projecdes nos espacos
da escola, como quadras, paredes,
etc. O mais importante, porém, é fo-
mentar a criagao, mesmo quando 0s
recursos precisam ser adaptados. Em
geral, os estudantes costumam pen-
sar em boas solucdes para criacoes
que envolvem meios digitais; por
isso, explore esse potencial, orien-
tando-os para a elaboracao de traba-
lhos que dialoguem com o universo
das artes visuais e de outras areas de
conhecimento.

Saiba mais

A fim de deixar mais explicito o
processo de construcdo e apresenta-
cao dos trabalhos de VJ Suave, assis-
ta com a turma ao video Suaveciclo.
Disponivel em: https://vimeo.
com/1419323727fl=pl&fe=sh; https://
vjsuave.com/about/?lang=pt-br.
Acessos em: 29 set. 2025.
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Orientacoes

A producéo desta se¢ao tem por
objetivo levar os estudantes a discu-
tir valores, ideais e propositos. Daf a

relevancia de ser construida coletiva- x o2
mente, a fim de fomentar a reflexéo O que queremos dizer ao mundo? &) |V
critica, a troca de ideias, a resolucao

de problemas e o encontro de solu- Até aqui, vocé estudou algumas manifesta¢des artisticas que tém como objetivo fazer a
¢oes compartilhadas. sociedade refletir e buscar transformagdes. Além disso, observou como a arte pode ajudar

A proposta pode assumir diferen- a enxergar certas questdes, jogando luz sobre assuntos importantes.

tes formas, de acordo com os inte- Quando olhamos com atencdo para essestemas, podemos pensar em novos caminhos
resses e as escolhas do grupo. Algu- para construir o mundo que desejamos, um mundo justo, solidério e consciente, em que

mas possibilidades sdo: performance
com agdes simbdlicas; pintura em
grandes dimensoes, utilizando pa-
pel pardo, tinta, rolinhos de espuma,
pincéis largos, entre outros materiais
adequados para a execucao de tra-
balhos em grandes dimensoes; ins-
talacao artistica, com objetos e pa-
lavras que expressem a mensagem
do grupo; esculturas com materiais
naturais, coletados e recolhidos pelos
estudantes; producéo e distribuicdo
de panfletos dentro da escola, para
ampliar o alcance da acdo para além
da sala de aula.

De todo modo, é fundamental que
esse momento de criacdo seja com-
partilhado com toda a escola. Nesse
sentido, sempre que possivel, orga-
nize uma apresentacao mais ampla
dos trabalhos, para que estudantes de
outras turmas e em etapas de ensino
diferentes possam conhecer e valori-
zar as acoes poéticas realizadas. E
apresentacao pode ocorrer em
momento reservado especi
te para isso ou durante @
entre as aulas, de mog

el 1. Para comecar, o grupo vai escolher um tema sobre o qual gostaria de falar e refletir
Afim de que po

) MA"‘ER'A[ nE HW@E@M@@@‘OVOC&F mudancas. Ele pode estar ligado ao meio ambiente, a salide, a educa-

a cultura, a igualdade, ao respeito, a justica social, entre outros tantos. O mais
nA En"n“A @ M rtante € pensar no que se quer dizer ao mundo com essa criagdo artistica.

todas as pessoas e a natureza sejam respeitadas e cuidadas.
Pensando nisso, construa com alguns colegas uma proposta artistica colabora- o.ag
tiva, unindo ideias, sentimentos, imaginacdo e proposito.

Dam d'Souza
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Desenvolvendo a BNCC

EF15AR05 A atividade de construcao de uma pro-
posta artistica coletiva, a partir de temas sociais e am-
bientais escolhidos pelos grupos, estimula a criagdo
individual e colaborativa, relacionando arte, escola e
comunidade.

EF15AR06 A apresentacdo e a discussdo coletiva das
propostas artisticas criadas pelos grupos promovem o
didlogo sobre os sentidos das producdes, valorizando
interpretagdes diversas.

uma manifestacéo artistica criti- @
a em relacdo aos problemas sociais

is do mundo contemporaneo dialoga com 0s
dadania e Civismo e Meio Ambiente.



2. Depois de decidir o tema, é preciso definir como tratar dele por meio da arte. Ent&o,
escolha com os colegas um caminho artistico para apresentar sua causa: pintura,
instalagdo, escultura, performance, colagem ou outra modalidade de sua preferéncia.
Nesse momento, compartilhe com o professor as ideias do grupo e escute o que ele
tem a dizer sobre elas.

3. Com o grupo, recorde as diferentes linguagens artisticas que foram estudadas até
agora e reflita sobre qual delas seria mais adequada para concretizar a criagdo. Con-
sidere os seguintes aspectos para tomar sua decisdo e lembre-se de rever os artis
estudados para que inspiragdes possam surgir.

a) Por meio do desenho, é possivel criar imagens daquilo que se deseja transfo
palhando cartazes pela escola.

b) Com a performance, é possivel usar o corpo, fazendo gestos e movin
pressem o que se poderia dizer a sociedade.

c) Com objetos e outros materiais, pode-se criar esculturas e ins
que representem as ideias do grupo.
4. Nasequéncia, é preciso organizar o trabalho com os coleg
a) as etapas e os materiais necessarios para a realizage
b) a etapa ou a tarefa que cabera a cada integrante
c) como sera a producdo final.
5. Com os colegas, desenvolva a ideia do proj

estudados e pensando nas tematicas de
gostaria de abordar.

6. Depois de tudo pronto, defina co
sentem sua criagdo.

7. Durante a apresentacao,
tema escolhido, a for
sem ou sentissem ag

8. Ao final de todo
sobre sua exp

MATERIAL DE DIVULGAGAD colegas? s.b) Resposta pessoal.
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aria? 8. d) Resposta pessoal.
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo con-
vidados a rever a trajetoria que fizeram
ao longo da unidade. Eles participa-
ram de atividades reflexivas, de expe-
rimentacdo e de criacdo. £ importan-
te, nesse momento, conversar com
eles sobre atitude empdtica, paciéncia
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que em dado momento sdo con-
vidados a se apresentar e em outro
devem ser espectadores dos colegas.

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espago para autoavalia-
¢do, e convide a turma para formar
um circulo ou semicirculo. A sequir,
sdo apresentadas algumas possibili-
dades de encaminhamento para as
questdes apresentadas.

Na atividade 1, explore com os es-
tudantes a pertinéncia dos contetidos
estudados. Recorde que as producoes
dos artistas sempre mobilizam didlo-
gos entre questdes sociais e modos
de criar artisticamente, pesquisando
meios diversos de expressar suas in-
quietagdes com base nas linguagens
visuais. Enfatize o fato de que a arte,
em especial as produ¢des contempo-
raneas, buscam despertar no publico
um pensamento critico, abordando
assuntos do cotidiano que atravessam
a vida de todos.

Na atividade 2, questione-o
respeito de suas preferéncias en
lagdo as obras estudadas, com
aspectos visuais, Como 08
utilizados pelos artistas
tudantes também g
essas tematicas
materiais divers

nhecer a
quante
rela

"

es-

as mo-

culdades,

hecimentos

uais que foram
orrer da unidade.
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(€%:) NESTA UNIDADE, VIMOS © 8

* Aarte é uma forma de manifestacdo social, que nos ajuda a
que vivemos.

» Artistas engajados de diferentes lugares, chamados @
a realidade, discutindo e apontando questdes que
dade, como os problemas ambientais e o desre
e das comunidades periféricas.

* Asproducdes de arte contemporanea p
e acontecer em diferentes lugares g
parques, etc.

» Algumas obras de arte sdo efén de-
saparecem, COMO as projecoe e sao
apreciadas pelas pessoas pelo local
em que elas estao.

* Acriagdo de um pre os de manifes-

tar em nossa cid

* Uma propo e sonhos de transfor-

magao pa

%l}i;oo
Para .

deradas engajadas ou artivistas?

das na unidade, vocé considera mais inte-

a proposta artistica engajada? Vocé ficou satis-
Stas pessoais.

alhando com base
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MAPA DA ARTE
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Arte contemporanea
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Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

de, vimos e
apa de avaliacdo
tos, das habilida-
senvolvidos durante
por terem a funcao de
e aprendizagem e de ajus-
derao aos préximos conteu-
ponente Arte. Sdo somativas
processos individuais, coletivos, de
al e pratica. E crucial evitar o carater
buicdo de notas ou conceitos e exercitar

com os estudantes a reflexdo continuada de seus pro-
cessos. Nessa etapa, é importante celebrar o sensivel, o
criativo, a colaboragdo, o ajuste de conduta atitudinal, a
prética de valores democréticos e cidaddos e a conquis-
ta de competéncias e habilidades no nivel adequado
para cada faixa etdria. Essas secdes finais sdo destinadas
também a autoavaliacdo dos conhecimentos adquiridos
apos a unidade. Caso algum estudante tenha dificulda-
de em completar o mapa, retome oralmente o que foi
visto e compartilhe com a turma a consulta do portfo-
lio para analisar os registros feitos durante o percurso.

as
iga-
onectar

0S proces-
a conjungao
dos, criando um
que a soma de suas

0 de convidar os estu-
ompletar o mapa mental
erno é propiciar uma aprendi-
*m ativa. Ao optar por fazer isso
om a turma toda ou ao organizar os
estudantes em grupos, promove-se
a negociagao de ideias e significados
sobre o contetido de forma dialégica.

Apds a leitura e a andlise dos dese-
nhos por parte dos estudantes, é im-
portante propor a socializacdo de suas
intervencoes realizadas no caderno.
Comunique a eles as relagdes positi-
vas entre suas criacoes, informando
como elas se complementam ou des-
tacando detalhes de certos desenhos
que chamaram a atencéo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilacao
do conteldo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicao
da imagem, de cores e de dimensées
dos objetos, entre outros.

Promova a atividade da secao
Mapa da arte de forma coletiva.
Leia com eles as imagens e 0s tex-
tos e oriente-o0s a complementar o
mapa no caderno, incentivando que
se expressem livremente por meio de
desenhos. Enquanto os estudantes
completam o mapa no caderno, vocé
pode fazer o mesmo na lousa.
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BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018.
Disponivel em: https://basenacionalcomum.
mec.gov.br/. Acesso em: 12 ago. 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e
objetivos de aprendizagem que devem orientar
0 ensino em todas as etapas da Educacao
Basica, incluindo o componente curricular Arte.
No campo da Danga, o documento valoriza a
experimentacdo, a apreciagdo e a reflexao sobre
diferentes manifestacdes corporais, considerando
a diversidade cultural brasileira.

Mausica

BRITO, Teca Alencar de. Quantas musicas tem a
musica? ou Algo estranho no museu! Sao Paulo:
Peirépolis, 2009.

Como um passeio por um museu, o livro
oferece um panorama multicdltural em que e
possivel ler e ouvir musicas'de diversos paises,
incluindo algumas feitasor criancas brasileiras.
Destacam-se instrumentos caracteristicos de
cada musica trabalhada.

BRITO, Teca Alencar de. Um jogo chamado
musica: escuta experiéncia, criacdo e educagao.
Sdo Paulo: Peirépolis, 2019.

Nesse livro, 0 autor faz reflexdes sobre o fazer
musical com criangas a partir da escuta de suas
producOes sonoras e das ideias que elas tém
sobre o que produzem, compreendendo a musica
CoOmo um jogo.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira.

De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacdo. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2008.

Nesse livro referéncia para a educagao musical, a
autora apresenta as abordagens de pensadores

MATERIAL DEDIVULGAG Hlj@tudo ao longo do
m car um panorama
D—L @i@ﬁ Hﬁj i ie %Eﬂ t11ha pratica musical criativa

e fazendo uma critica ao ensino de musica
tradicional.

HOSOI, André et al. Barbatuques: musicas, jogos
e brincadeiras. Ilustracdes de Ana Starling. Sdo
Paulo: Peirépolis, 2024.

Livro de propostas para educadores com base
em musicas do repertdério do grupo Barbatuques,
que utiliza essencialmente sons do corpo.

LOUREIRO, Maristela; TATIT, Ana.
Brincadeiras cantadas de cd e de ld. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2018. (Colegao Brinco e Canto).

Cada livro da colec¢do Brinco e Canto trata de um
tema (conforme descrito pelo préprio titulo) e vem
acompanhado de partituras, CD e DVD, com uma
descricdo de possibilidades de como brincar com
cada musica.

LOUREIRO, Maristela; TATIT, Ana. Festas e dang¢as
brasileiras. Sado Paulo: Melhoramentos, 2016.
(Colegdo Brinco e Canto).

Livro da colec¢do Brinco e Canto que trata das
festas e dangas brasileiras.

PUCCI, Magda; ALMEIDA, Berenice de. Cantos da
floresta: iniciacdo ao universo musical indigena.
Sdo Paulo: Peirépolis, 2017.

As autoras fazem um compilado de materiais

de culturas indigenas brasileiras, apresentando
contextos, jogos e brincadeiras, costumes,
tradi¢des, musicas, instrumentos, etc. O livro vem
acompanhado de CD, partituras e indica¢des de
QR Code, que possibilitam o acesso ao contetido
sonoro de forma on-line.

SCHAFER, Murray. Educagéo sonora. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2011.

Série de cem propostas de atividades de escuta
e reflexdo sonora, que sdo viaveis de fazer

com diversas faixas etarias. O autor instiga

o refinamento da escuta, com atividades

que podem ser conduzidas por educadores
especialistas ou nao.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo:
Unesp, 1991.

O autor aborda a ideia de paisagem sonora e
discute uma educacao musical possivel, tendo
como premissa a escuta ativa e reflexiva de sons
do cotidiano.

Danca

ALMEIDA, Fernanda de Souza (org.).
Dancgarelando: Arte, educacgdo e infancia.
Curitiba: Summus, 2022.

Obra colaborativa que apresenta intervencées
pedagdgicas realizadas com criancas em
ambientes escolares, integrando danca, musica,
poesia, cultura popular e tecnologias.




BERTAZZO, Ivaldo. Gesto orientado: reeducagdo
do movimento. Sdo Paulo: Senac, 2014.

Nesse livro, o autor explora a importancia do
gesto na comunicagao e propde exercicios para a
reeducac¢do do movimento, visando aprimorar a
expressao corporal.

CORREA, Josiane Franken; SANTOS, Vera Lucia
Bertoni dos. Docéncia em danga no contexto
escolar: movimentos em rede. Curitiba: Appris,
2024.

A obra oferece subsidios para consolidar a
danca como componente curricular autbnomo
em escolas, apresentando relatos, praticas
pedagdgicas e reflexdes sobre a formacdo e
atuacdo docente.

FRANCK, Cecy. Dan¢a moderna: movimentos
fundamentais organizados segundo os
principios da técnica de Martha Graham. Porto
Alegre: Centro de Meméria do Esporte da Escola
de Educacdo Fisica da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2013.

A obra apresenta e sistematiza os movimentos
essenciais da danca moderna a partir da técnica
de Martha Graham, uma das figuras mais
influentes da danca no século XX.

FIGUEROA, Katiuscia Mello; VARGAS, Pauline
Iglesias; CORREIA, Evelyne. Dan¢a da esco,
teoria a pratica. Curitiba: InterSaberes,
A obra apresenta fundamentos tedrico
propostas metodoldgicas para o ens
na Educagdo Basica, relacionando
histéricos, legais e pedagdgico
LABAN, Rudolf. Dominio do n
Paulo: Summus, 1978.
Classico da teoria do mo
0s principios do sisten
usado no ensino da
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RENGEL, Lenira Peral et al. Elementos do
movimento na danga. Salvador: UFBA, 2017.
A obra introduz conceitos de Rudolf Laban e s
contribuic®es para a danga, além de oferece
propostas para aulas, improvisacoes, oficin
processos criativos.

SABINO, Jorge; LODY, Raul. Dangas a
africana: antropologia do movime
Janeiro: Pallas, 2011.

A obra aborda as dangas de
Otica da antropologia do mo
sua importancia como pa
imaterial e ferramenta g

SANTOS, Joelina Ma
bumba-meu-boi:

género discur
Nessa obra, o

orto Alegre,
: https://www.
0ads/2023/01/

m projeto de extensdo
pretensdo de funcionar

ico de apoio ao cumprimento
003, para uso na Educacdo

ino Superior. O terceiro volume
etivo contribuir para o conhecimento
a do Teatro Negro e estimular praticas
stas em contextos educativos.

IRA, T.; FALKEMBACH, M. F. Teatro e dan¢a
anos iniciais. Porto Alegre: Mediagdo, 2012.
sse livro, que foi parte integrante do Acervo

do Professor do Plano Nacional Biblioteca na
Escola (PNBE/2014) e teve distribuicdao em

todas as escolas de Ensino Fundamental Anos
Iniciais publicas do pais, € uma introdugdo ao
teatro e a danga com criangas, apresentando
propositivamente sequéncias didaticas, jogos

e exercicios diversos e fundamentados em artes
da cena.
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HARTMANN, L. Criangas contadoras de histérias.
Brasilia, DF: Editora Universidade de Brasilia,
2021. Disponivel em: https://livros.unb.br/index.
php/portal/catalog/book/110. Acesso em: 11
ago. 2025.

Nesse livro, criancas de diferentes nacionalidades
e culturas sdo apresentadas como potentes
contadoras de histdrias, ndo como aquelas que
apenas escutam as histdrias. A contacdo de
historias, também como proposicdo didatica

das artes da performance, é o centro dessa

obra sensivel que coloca as criangas como
protagonistas e autoras.

MOIN-MOIN: Revista de Estudos sobre Teatro de
Formas Animadas. Florianépolis: Udesc, 2005-.
Diversos nimeros. Disponivel em: https://livro
unb.br/index.php/portal/catalog/book/110.
Acesso em: 11 ago. 2025.

Essa publicagdo aberta e gratuita da Ude
a mais importante referéncia bibliografi
teatro de formas animadas no Brasil.
que abordam teatro de bonecos na
de formas animadas e sustentabi
de sombras, entre tantas outr,
encontradas em uma busca

SPOLIN, V. Jogos teatrais:
Spolin. Sdo Paulo: Per
Mais do que um livro
sobre o método de
teatro dessa au
material didati

nas praticas
idades, o
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essora de arte
temporaneidade.
OURINHO, Irene

: desafios para a arte
aria: Editora UFSM, 2012,

Nesse texto, a autora Susana R
experiéncia como professor:
a transformacao historica
artisticos, culturais e i
na vida.

DERDYK, Edith. Fo
desenvolvime
Alegre: Zou
Nesse livro

e in the Expanded
g, 1979. p. 30-44. Titulo
aducdo livre: A escultura no

tora Rosalind Krauss apresenta
de compreender a linguagem

a, mostrando como essa linguagem
ai além dos materiais tradicionais,
dindo-se em outros formatos, meios e

Jos de apresentacao.

RENAK, Ailton. A vida néo é dtil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2020.

O pensador Ailton Krenak chama a atencdo para
a importancia de nos entendermos como parte
indissociavel da natureza, isto é, assumindo
responsabilidade e cuidado para com ela.

RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais.
Sdo Paulo: Mercado de Letras, 2003.

Nessa obra, a pesquisadora mostra a importancia
dos fazeres especiais, ou seja, das produg¢des
realizadas com base em métodos artesanais e
tradicionais, utilizados por pessoas comuns, mas
que tém grande importancia estética e simbdlica.
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CARO PROFESSOR,

Construir uma caminhada na docéncia na Educacdo Basica € uma das tarefas mais desafiadoras
e belas que alguém pode enfrentar. Ela convoca pensamento, criacao e movimento de saberes e fa-
zeres dos diferentes campos disciplinares.

Inspirada nessa ideia de movimento, esta colecdo convida estudantes e docentes a deslocar e
ampliar experiéncias, pensamentos e modos de estar no mundo e de vé-lo. Os processos artisticos
das quatro linguagens do Componente Curricular Arte - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -, em
consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), orientam esse percurso.

Propde caminhos para que os professores e as criancas vivenciem juntos a alegria e o desafio
de conhecer e aprender arte, umadarte viva, presente no movimento das pessoas, na transformacdo
dos espacos, nos ciclos da natureza e nas culturas do Brasil e do mundo.

A colegdo promove dialogos com artistas de diferentes partes do planeta, destacando sempre a
diversidade identitaria do Brasil e o carater universal da arte, capaz de provocar, questionar e sensi-
bilizar independentemente de sua origem.

Acreditamos na arte como forma de expansao do sujeito e de contribuicdo para o desen-
volvimento humano. As propostas exploram a reflexao, a criatividade, a comunicacdo, o desen-
volvimento motor e a expressividade, desafiando positivamente os estudantes e tornando-os
protagonistas de suas aprendizagens, com a mediacdo generosa do professor.

Que esta colecao seja um convite alegre a experimentacao, a criacdo e a fruicdo.

Boa leitura e boas praticas!

As autoras, o autor e a equipe editorial

As capas desta
colecao rednem o talento
vibrante de ilustradores de
todas as regides do Brasil,
oferecendo um mosaico
visval da cultura e da
criatividade brasileira.



Para facilitar seu dia a dia na sala de aula, este Manual do Professor esta orgahizado em diferentes partes que
trazem informacoes relevantes. A seguir, conheca as sec¢8es e 0s boxes que’o compoem.

As orientacgdes gerais sdo dedicadas’a
informacdes relevantes sobre os principais
documentos que norteiam a cole¢do, textos
que contribuem para a pratica.docente e
apresentacdo da proposta métodoldgica e
da estrutura da colecdo.

Ainda nas orientagdes gerais, vocé
encontra os quadros de conteudos dos
volumes e sugestdes de cronograma
para inserir a organiza¢do da cole¢do no
planejamento da escola.

No Manual em formato U, nas aberturas de
unidade, vocé encontra os objetivos da unidade,
boxe com dicas de organizagao/para as aulas e as
indicacdes de que competéncias gerais, especificas
de Linguagens e de Arte, habilidades e Temas
Contemporaneos Transversais sao trabalhados

no decorrer das paginas: Vocé também encontra
orientacdes didaticas para o trabalho com as
imagens de abertura, as expectativas de resposta
as questdes apresentadas no Livro do Estudante e
informacdes sobre como proceder com a avaliacao.

No decorrer das unidades, além das orientacdes
didaticas, vocé encontra sugestoes de bibliografia
para ampliar seus conhecimentos em Arte e para apoiar
os conteudos do Livro do Estudante, contribuindo para
sua formacdo docente. Vocé também pode se deparar
com glossarios que explicam termos do mundo

da arte para facilitar a leitura.

No Manual do Professor, também ha sugestdes de
atividades complementares diversas que podem
envolver a famflia e a comunidade escolar. No

boxe Desenvolvendo a BNCC, sdo apresentadas
as articulacdes entre as habilidades de Arte e os
conceitos e procedimentos trabalhados nas paginas.
Neste Manual, vocé também encontra os icones TCT
e objeto digital, que destacam momentos em

gue os Temas Contemporaneos Transversais sdo
trabalhados e onde estdo os objetos digitais que
apoiam as aulas de Arte.
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I. Introducao

Esta colecdo foi elaborada de acordo com

0 marco da Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), tendo como referéncia o trabalho com

competéncias, habilidades, atitudes e valores para

a construcdo da cidadania plena do estudante e

de uma sociedade democratica e justa. Nela, além

dos conteudos especificos de artes integradas, as
linguagens das artes visuais, da dang¢a, da musi-
ca e do teatro sdo trabalhadas de forma paritaria,
sendo cada uma delas contemplada duas vezes
por volume com didlogo entre si.

Os objetivos estruturantes dessa colegdo sao:

e apresentar uma trajetéria de aprendizagem in-
trodutdria aos saberes e experiéncias da Art
em artes visuais, musica, danca, teatro e
integradas;

e construir junto a comunidade esc
visdo de mundo de ligacdo de s
disciplinar), intercultural, sensi
mocratica e antirracista;

e desenvolver competéncic
puladas pela BNCC;

e contribuir paraole
pretagdo e comp
imagético, so
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a vida, o
o pensador
obra O método
oltam a si mesmos,
e eles mais uma vez,
0S seguintes eixos: no
2ano, Sentido do senti-
aterra; no4°ano, Ideias das
umanidade da humanidade.
olume 1 de O método o subtitulo
a natureza, buscando evidenciar a co-
saria e transversal que liga a fisica, a bio-
a antropossociologia. Ele segue nomeando

outros volumes de sua obra com
menageamos, como A vida da Vi
da humanidade (respectivame
da obra moriniana). Para a
l6gico de ligagao de sabg
obra, hd uma dimen
palavras que desp
a curiosidade, g

ente, buscando
iliar e comunitaria
com as praticas artisti-
derando as mais diversas
s brasileiras.

anual do Professor, apresen-
a mais detalhada cada uma dessas
endimentos sobre educacdo, alémde
as de se trabalhar com a colecao, com
ento e avaliacdo, inclusdo e acessibilidade.

NCC

A BNCC é um documento de carater normati-
vo que define as aprendizagens essenciais a que
todos os estudantes da Educacao Basica tém direito.

Competéncias gerais

Para assegurar esses direitos, o documento pro-
pbe o desenvolvimento de dez competéncias ge-
rais como norteadoras das decisdes pedagdgicas.
Essas competéncias articulam-se de forma integrada
ao longo de toda a colecao, a fim de promover o de-
senvolvimento dos estudantes (Brasil, 2018, p. 65).

Na BNCC, competéncia ¢ definida como a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e L
valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidada-
nia e do mundo do trabalho (Brasil, 2018, p. 8).




Competéncias especificas
de Linguagens e de Arte

Em articulacdo com as competéncias ge-
rais propostas, a area de Linguagens e, por con-
sequéncia, o componente curricular Arte devem
garantir aos estudantes o desenvolvimento de
seis competéncias especificas de Linguagens
e nove competéncias especificas de Arte, con-
templadas na colecao (Brasil, 2018, p. 198).

As competéncias especificas de Linguagens
ressaltam a construcao do conhecimento como
pratica social, colocando o individuo em interacdo
com o outro, com o seu ambiente e com o mundo.

J& as competéncias especificas de Arte conside-
ram as especificidades do fazer artistico e sua apli-
cacdo em contextos diversos, promovendo uma
formacdo integral que respeita a diversidade dos
estudantes e 0s contextos locais.

Destacamos que a indicacao de competéncias,
com énfase no “saber” e no “saber-fazer”, orien-
ta a definicdo das aprendizagens/essenciais,
e nao apenas dos conteldos minimos a serem
ensinados.

Pelo fato de o componente curricular Arte
ser composto das linguagens artisticas artes vi-
suais, danga, musica e teatro e de sua interacao
na forma de artes integradas, a BNCC propoe seis
dimensdes do conhecimento com a finalidade de
articular e caracterizar a experiéncia artistica, que
sdo a criagao, a critica, a estesia, a expressao,

a fruicao e a reflexdo (Brasil, 2018, p. 194-195),
contempladas na obra.

Unidades tematicas

Para garantir o desenvolvimento das compe-
téncias especificas do/componente curricular Arte
por meio das linguagens artisticas, a BNCC con-
sidera cinco unidades tematicas: artes visuais,
danca, musica, teatro e artes integradas. Essa
organizacdo reflete uma visao nao linear, rigida ou
cumulativa com relacdo a cada linguagem” (Brasil,
2018, p. 197), respeitando tanto a especificidade de
cada campo quanto suas inter-relacdes construidas
socialmente.

As unidades tematicas definem um arran-
jo dos objetos de conhecimento adequados
as especificidades dos diferentes anos do Ensino
Fundamental. Os objetos de conhecimento, que
devem ser entendidos como conteldos, conceitos
€ processos, relacionam-se com um numero varia-
vel de habilidades.

E importante salientar que nesta colecio ha
0 cuidado para que as unidades tematicas nao
sejam tratadas de forma isolada - ou seja, bus-
cou-se favorecer as inter-relacdes entre elas, pro-
movendo uma aprendizagem mais significativa e
contextualizada.

Porsua vez, as habilidades expressam as apren-
dizagens essenciais que devem ser asseguradas aos
estudantes nos diferentes contextos escolares.

Objetos de conhecimento e habilidades (12 ao 52 ano)

ALDEDIVULGACAT

Odade DIelo e
Juk: as bkl

AN 1

Contextos e
praticas

EF15AR01 Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertoério imagético.

Al Oddlle

Elementos da
linguagem

EF15AR02 Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento, etc.).

Matrizes estéticas

&culturais regionais e nacionais.

EF15AR03 Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,

Materialidades

EF15AR04 Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo,
video, fotografia etc.)., fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

Processos de

EF15AR05 Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

crlagao EF15AR06 Dialogarsobreasuacriagdoeasdoscolegas, paraalcancarsentidosplurais.
Sistemas da EF15AR07 Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
linguagem galerias, institui¢des, artistas, artesdos, curadores, etc.).
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Contextos e
praticas

EF15AR08 Experimentar e apreciar formas distintas de manifes
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, 0.i
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da
linguagem

EF15AR09 Estabelecer relacdes entre as partes do corpo
corporal na constru¢do do movimento dangado.

EF15AR10 Experimentar diferentes formas de orien
(deslocamentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e
moderado e rapido) na constru¢do do movimen

Processos de
criacdo

EF15AR11 Criar e improvisar movimentos dar
e colaborativo, considerando os aspectos e
dos elementos constitutivos do movime
EF15AR12 Discutir, com respeito e sem
e coletivas em danca vivenciadas na
vocabularios e repertdrios préprio

Contextos e
praticas

EF15AR13 Identificar e apreciar
expressao musical, reconhece
em diversos contextos de

Elementos da
linguagem

EF15AR14 Percebere e

a,

Materialidades

intensidade, timbre, m , cancdes
e praticas diversas @ ssical.
EF15AR15 Explo 0 proprio
corpo (palma os cotidianos,

reconheceng teristicas de

instrume

Notagdo e
registro musical

Processos de
criacdo

Contexto

e
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ndo convencional
(repre , bem como

pro diovisual, e reconhecer a
N

icBes e sonorizacao de historias,
e/ou instrumentos musicais
bdo individual, coletivo e colaborativo.

s distintas de manifestacdes do teatro
rendendo a ver e a ouvir histérias
do, o imaginario, a capacidade de simbolizar

des na vida cotidiana, identificando elementos
s de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
etc.).

ar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em

e processos narrativos criativos em teatro, explorando
e dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de

es estéticas e culturais.

citar aimitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
ando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
or meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
encional e reflexiva.

Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na

do de um personagem teatral, discutindo estereotipos.

Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

EF15AR24 Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

EF15AR25 Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

EF15AR26 Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, 4
animac®es, jogos eletrdnicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 200-203).




Temas Contemporaneos
Transversais

Direcionados pela BNCC, os Temas Contempo-
raneos Transversais (TCTs) constituem um conjun-
to de assuntos relevantes para a formacdo cidada
que permeiam a sociedade e a vida dos estudan-
tes, demandando um olhar integrado da escola
(Brasil, 2019). A organizagao desses assuntos con-
figura-se em quinze temas agrupados em seis ma-
croareas: Meio Ambiente (Educacdo Ambiental e
Educacdo para o Consumo); Economia (Trabalho,
Educacdo Financeira e Educacdo Fiscal), Saude
(Saude e Educacao Alimentar e Nutricional); Cida-
dania e Civismo (Vida Familiar e Social, Educacao
para o Transito, Educacdo em Direitos Humanos,
Direitos da Crianca e do Adolescente e Proces-
so de Envelhecimento, Respeito e Valoriza¢do do
Idoso); Multiculturalismo (Diversidade Cultural
e Educacdo para Valorizacdao do Multiculturalis-
mo nas Matrizes Histdricas e Culturais‘Brasileiras);
Ciéncia e Tecnologia (Brasil, 2018,p. 13).

Compreendemos que a educacao em Arte é
um poderoso instrumento para a formacao cida-
dd, capaz de dialogar criticamente com o mundo
que nos cerca. Nesse sentido, os TCTs constituem
uma importante contribuicao para a proposta pe-
dagogica deste material. Por isso, esta colecao
mobiliza suas macroareas de maneira organica e
intencional, fayorecendo um trabalho inter e trans-
disciplinar, que articula os contetdos de Arte com
Geografia; Historia, Ll'ngua Portuguesa e Ciéncias.

Essa integr 1 ‘ @ikm m\ H’Wlﬂ—ras princi-
pais/A pri 30 espontanea
entre as prat[aﬁiﬂ@ "‘ S L 1! ‘Me a vida so-

cial, sendo sinalizada pontualmente nas unidades
no Manual do Professor em formato U. A sequnda
acontece de modo mais formalizado por meio de
secOes especiais como O mundo que nos cerca
e Atitudes que transformam, que identificam
guestbes contemporaneas - como a diversidade
cultural, a sustentabilidade ou o uso critico das
tecnologias - e as vinculam ao universo da Arte,
promovendo ndo apenas a reflexao, mas também
um convite a acdo e a transformacdao social. Dessa
forma, a colecao posiciona a Arte como uma lin-
guagem essencial para interpretar, questionar e
intervir na realidade, formando estudantes mais
sensiveis, criticos e participativos.
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II. Pressupostos
teodrico-
-metodolégicos

Nessa secdo, aprésentamos os objetivos estru-
turantes e a proposta teorico-metodologica da co-
lecdo, situandoas referéncias que fundamentam o
nosso trabalho no campo da Educacao e da Arte.
Compartilhamos aqui uma reflexdo sobre infancia
e exemplificamos algumas das principais maneiras
de organizar o espaco de sala de aula durante o
trabalho com esse componente curricular.

Concepcao da area

Esta colecao é construida no encontro de fun-
damentos de dreas como a Arte-Educacdo e a
Educacdo, sendo permeada pelas particularida-
des disciplinares de cada linguagem artistica e das
artes integradas. As linguagens artisticas dialo-
gam entre si por meio de saberes e praticas es-
pecificas e situadas, possibilitando revisitar certas
manifestacoes culturais sob diferentes perspecti-
vas e enquadramentos conceituais.

O professor é o ponto de confluéncia dessa
multiplicidade, fazendo com que os conhecimen-
tos, as habilidades, as atitudes e os valores mo-
bilizados nas atividades sejam considerados no
contexto mais amplo da vida escolar, da vida so-
cial, das individualidades dos estudantes e da inte-
racdo com a familia e a comunidade. Isso significa
que o professor carrega uma responsabilidade
ética que se desdobra a cada decisdo, planejamen-
to, avaliagdo e comunicacdo com os estudantes.

O estudante estd no centro do processo edu-
cativo, e é a quem o professor dedica uma atitude
ética e responsavel. Essa atitude implica ofere-
cer, constantemente, condi¢cBes para o desenvol-
vimento da autonomia. Quando pensamos em
criancas do 12 ao 52 ano, pode ser tentador suge-
rir que elas precisam de mais experiéncia prévia e
disciplina comportamental para depois poderem
tomar as préprias decisdes, mas Paulo Freire argu-
menta o contrario:

Ninguém é autdbnomo primeiro para depois
decidir. A autonomia vai se constituindo na
experiéncia de varias, inumeras decisdes,
que vdo sendo tomadas. [...] A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si,



€ processo, € vir a ser. Ndo ocorre em data
marcada. E nesse sentido que uma pedago-
gia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experién-
cias respeitosas da liberdade (Freire, 2008,
p. 107).

Dessa forma, é no processo das tomadas de
decisdo individual e coletiva, vivenciando o impacto
dessas decisdes no bem-estar coletivo e nas pro-
ducdes artisticas realizadas, que os estudantes vdo
construindo a autonomia como um aspecto atitudi-
nal central de sua a¢do responsavel no mundo.

Essa construcdao da autonomia, no entan-
to, ndo é isolada. Ela se dd em meio a um com-
plexo tecido de rela¢Bes. Considerar as multiplas
relacBes entre as linguagens artisticas e os sabe-
res escolares, entre o papel do professor e as po-
tencialidades dos estudantes e entre a insercao
social, familiar, comunitaria e o cuidado individua-
lizado requer uma visdo sistémica deducacdo e
de sociedade. Apoiamo-nos no aparato conceitual
desenvolvido por Edgar Morin, em sua busca pela
superacdo de um modo fragmentado de cons-
trucao do conhecimento, ng ensino da condicao
humana e na construcao de um futuro planetario
comum, de superacdo das misérias sociais e am-
bientais (Morin, 2000):

Além disso, adotamos uma perspectiva que
questiona a colonialidade do saber e compreen-
de a diversidade cultural e artistica sob o ponto
de vista da ferramenta pedagdgica da intercul-
turalidade critica, “que p8e em questionamento
continuo a racializacao subaltermzagﬁ'zo e inferiori-

zagaoes@ﬂg&‘r&l%a Dﬂ)‘iﬂﬂm UL do visiveis
maneiras di 11311} £1f:11%1]11 ]| aber” (Walsn,
20009, p. 13). Por exemplo, na Unidade 1 do Volu-
me 3, sobre musica e cultura dos povos origina-
rios brasileiros, sdo apresentados os instrumentos
musicais tendo como protagonistas as culturas e
os individuos que fazem musica, identificados em
suas particularidades e reunidos em sua diversi-
dade, evidenciando seus saberes e praticas como
legitimas e fundamentais de serem estudadas. Na
Unidade 2, do Volume 2, o trabalho com a ciran-
da envolve a valorizacao dessa pratica da cultura
infantil e sua relacao com a cultura popular tradi-
cional brasileira. A representacdo de pessoas, pra-
ticas e obras ocorre por meio dessa perspectiva,
oportunizando a legitimac¢do de seus saberes na
construcdo dos conhecimentos sobre Arte.

Levando em conta a histéria do ensino de Arte
no Brasil, tomamos como ponto’‘de partida a abor-
dagem triangular de Ana Mag Barbosa (2014), que
foi adaptada na construcdae dos Parametros Curri-
culares Nacionais (PCNs) e ainda hoje € um plano
compartilhado por pedagogos, licenciados e co-
munidade escolar., /As reflexdes da autora sobre
Arte-Educacdo originam-se das artes visuais,
qguestionando.tendéncias histéricas de seu ensi-
no na escola e evidenciando os movimentos e as
tensGes gerados pela insercao da Arte na Educa-
cdo Basica. A abordagem triangular consiste em
(1) compreender o contexto histérico de produ-
cdo da obra; (2) fazer uma interpretacao, no senti-
do de um didlogo frente a obra, também chamada
de leitura ou apreciacdo; (3) produzir a arte, no
sentido de fazer, implicando também a subjetivi-
dade da pessoa e o aspecto criativo desse fazer.
Eventualmente, a etapa do fazer foi chamada de
releitura, apesar de o termo estar em desuso
(Barbosa, 2012, 2014). Por exemplo, na Unidade 5,
do Volume 2, a secdo Conhecendo arte contex-
tualiza a percussao corporal na cultura brasileira,
com exemplos da catira, do xaxado e do coco. Em
Pensando arte, os estudantes podem apreciar as
faixas de audio, interpretando o exemplo de escu-
ta em funcdo do contexto estudado. Em Fazendo
arte, a turma experimenta o canto, com percus-
Sd0 corporal e movimentos corporais.

Proposta das linguagens
artisticas

Por meio de uma abordagem contemporanea
do ensino de artes visuais, compreendemos que as
relacBes entre o fazer, o experimentar e o conhecer
das diferentes linguagens, técnicas e materialida-
des sao processos indissociaveis da reflexao sobre
essa area de conhecimento (Hernandez, 2007;
Cunha, 2012), reverberando diretamente sobre
nossas visdes de mundo e 0 modo como Nos posi-
cionamos diante da vida. Para tanto, os estudantes
sdo convidados a perceber como as artes visuais
estdo presentes no cotidiano e nos mais variados
ambitos da sociedade. Nesta colecdo, a linguagem
do desenho é tomada como um ponto de partida,
dada sua potencialidade como meio de expressdo
e comunicacado (Derdik, 2015), além de se fazer pre-
sente nas demais areas de conhecimento, sobretu-
do nos processos que permeiam a alfabetizacéo.
Em uma perspectiva contemporanea, aprender 0s
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diferentes conteuddos das artes visuais é um cami-
nho para a sensibilizacdo, a escuta e o respeito as
multiplas narrativas que constituem as mais dis-
tintas culturas e cosmovisdes. Por meio do dese-
nho, diferentes possibilidades de experimentacdo
sdo acionadas, suscitando criacSes que dialogam
com o espaco, espraiando-se para outros suportes
e materiais. Nesse sentido, o desenho é compreen-
dido como forma, acdo e movimento, favorecendo
a aproximacao com outras linguagens artisticas.
Para a educacdo musical, Teca Alencar de
Brito (2019) e Marisa Fonterrada (2008) sdo au-
toras brasileiras de referéncia, com abordagens
que integram improvisacdo, criatividade e escuta,
aspectos que valorizam as expressdes das crian-
cas. Ao compreender a pratica musical como um
jogo (sem competicdo, mas com énfase na cons-
trucdo coletiva), € possivel valorizar a musica que
emerge no momento presente - a improvisa-
¢do. Assim, reconhece-se a reflexdo das criancas
sobre o fazer musical que produzem, suas ideias
de musica, bem como sobre o processo criativo
(Brito, 2019). O trabalho da oralidade em musica
é incentivado por meio do aprendizado de ouvido
entre pares e com o docente, compartilhando re-
pertdrios e praticas no decorrer do fazer musical
(Queiroz, 2010). Ideias como materiais, expressao
e forma sdo adaptadas«om base no trabalho de
Keith Swanwick (1994), entendidas também em
suas rela¢cdes com’as demais linguagens artis-
ticas e artes integradas. Essa adaptacdo ocorre
nas subsecdes Maleta de artista, que explora
de modo amplo a no¢cdo de materiais, e em Ex-
pressao de artista, que busca trazer para o vo-
cabulario o@c%a com sua

! Sm%@@@;@ et na Arte.

maturidade;

R REDITORA D OB RASH= =
lacionada aos gestos e movimentos cotidianos,
estabelecendo conexdes entre a expressivida-
de corporal e a vivéncia pratica (Bertazzo, 2014).
Estudar danca também implica compreender a
estrutura dos movimentos e suas dinamicas, con-
forme propde Laban (1978), e fomentar a criacao
de sequéncias corporais que estimulem a percep-
cao de si e o cuidado com o préprio corpo (Frank,
2013). No ambiente escolar, torna-se essencial re-
fletir sobre como os elementos da danca se arti-
culam com os diferentes contextos educacionais e
com a multiplicidade de corpos presentes na esco-
la, reconhecendo tanto as particularidades fisicas
guanto os marcadores sociais e étnico-raciais que
atravessam as experiéncias de cada estudante
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(Rengel, 2017). Nesse sentido, as unidades de
danca desta colecdo foram deSenvolvidas com
base nos estudos de Figuerda, Vargas e Correia
(2023), buscando integrar0s processos de ex-
perimentagdo, apreciacdo e criacdo em danga. A
proposta pedagdgica contempla ndo apenas o de-
senvolvimento motor e expressivo das criangas do
1° ao 52 ano, mas‘também a ampliagdo do reper-
torio cultural e corporal, por meio de brincadeiras,
dancas populares, jogos ritmicos e coreografias
simples. Além de promover a construcdo da au-
tonomia e do trabalho coletivo, as unidades tém
como um de seus principios o reconhecimento e a
valorizacao da diversidade cultural, incorporando
diferentes manifestac6es da danca como formas
legitimas de expressado e identidade. A danca é
abordada como pratica artistica, experiéncia sen-
sivel e meio de construcao de relacdes inclusivas e
respeitosas no espaco escolar.

No que concerne ao teatro, a proposta abor-
da metodologias classicas caras a pedagogia tea-
tral no Brasil (Spolin, 1978; Koudela, 1984, Boal,
1998; Pupo, 2015; Cabral, 2012), articulando-as
as diversas manifestac8es cénicas populares bra-
sileiras, as performances culturais tradicionais e
contemporaneas, ao audiovisual, entre outros.
As nogoes de teatro sao ampliadas, consideran-
do-se desde as relacbes performaticas cotidianas
até aquelas espetaculares organizadas, passan-
do pelas praticas cénicas afro-referenciadas e por
aquelas ligadas aos povos originarios. A aborda-
gem é processual e experimental, tendo os es-
tudantes como protagonistas na exploracao de
seu corpo-voz e dos elementos constituintes da
linguagem teatral, por meio do jogo, das praticas
e de sua reflexdo, alternando os lugares de es-
pectador e de jogador na construcao de espacos
lUdicos criativos, dialdgicos e formativos.

Concepcao de
aprendizagem

A transicao do estudante da Educacdo Infantil
para o Ensino Fundamental necessita de proces-
sos pedagdgicos de acolhida e de continuidade,
tendo como centro o protagonismo infantil e as
culturas da infancia, para que ele se sinta respei-
tado naquilo que acumulou de repertoério e sabe-
res, sendo incentivados a realizar atividades que
sdo efetivamente capazes de fazer. De acordo com
a BNCC (Brasil, 2018, p. 59), nessa fase da crianca:



e ampliam-se a autonomia intelectual, a com-
preensao de normas e os interesses pela vida
social, o que lhes possibilita lidar com sistemas
mais amplos, que dizem respeito as relacGes
dos sujeitos entre si, com a natureza, a historia,
a cultura, as tecnologias e 0 ambiente;

e 0 ponto de partida para se pensar o papel do
professor é o estudante que adentra o espaco
escolar. Nesse sentido, é importante que o pro-
fessor se pergunte como esse espago e 0S pro-
fissionais que ali atuam vdo construir relagdes
éticas e saudaveis com os estudantes. Consi-
derar os estudantes como seres capazes de
encarar os desafios e as aprendizagens que se
vislumbram nessa fase é essencial. Conforme
afirma Paulo Freire sobre o papel do professor,
“uma de suas tarefas primordiais é trabal
com os educandos a rigorosidade met
ca com que devem se ‘aproximar’ dos o
cognosciveis” (Freire, 2008, p. 26);

e a0 professor, cabe mediar as ap
eticamente, de modo a propici
dante aprenda. A responsabi
processo exige um comp
fazer profissional, além
ramento. Como afir
é que, na formacao
sores, 0 mome
flexdo critica
criticamente
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damental
e conduzir
saescuta, que
e, com base em
Jes, construcdes de
poral, sons, siléncios e
disso, deve-se conside-
dimensdo cidada, como um
ente e com direitos.
Oi elaborada com a intencdo de
a formacdo integral dos estudantes,
experiéncia artistica com o desenvol-
> competéncias fundamentais, como a
3 escrita, o letramento matematico e o uso

social desses saberes. O trabalho
por meio de cantigas de roda
reforca a consciéncia fonoldgi
gem e amplia o vocabulari
randas e a criagdo de i
narrativas assumem p
leitura e escrita, po
bal, a escuta ati
nhecimento, 3

e de inter-
39). A leitura e
0, desenvolvem
as envolvidas na
0 0 pensamento sim-
ygotsky, 1998; Piaget,
vidades artisticas atuam
imento do estudante, auxi-
> estruturas mentais essenciais

do letramento matematico, 0 mo-
ooral explora conceitos de espaco,
quéncias e ritmos, favorecendo a com-
0 de padrdes, simetrias e no¢des tempo-
D trabalho com ritmo, métrica, contagem,
epcdo de propor¢des sonoras também atua
ara esse fim. A organizacdo de cenas teatrais e a
movimentacdo No espaco promovem a constru¢do
do raciocinio légico e a nocao de ordem, tempo e
medidas espaciais. O trabalho com formas geomé-
tricas, escalas, propor¢des e padrdes visuais am-
plia a percepcdo espacial e a capacidade de medir
e comparar.
Como enfatiza Magda Soares (2016), o letra-
mento envolve praticas sociais de linguagem, e a
Arte, ao integrar praticas de leitura visual, de escuta
e de producao simbdlica, potencializa esses proces-
sos em contextos significativos. Assim, € possivel
afirmar os beneficios de abordagens integradas
como as presentes nesta colecdo, que valorizam a
cultura, alinguagem e o pensamento critico.
[sso pode ser observado no Volume 1, Unidade
6 - Dancar também é brincar, que trata da rela- )
¢do entre o brincar e o dancar. Essa unidade apre-
senta a brincadeira popular infantil “Corre cutia”,
possibilitando o trabalho de acompanhamento da




leitura da cantiga e a identificacdo dos verbos que
marcam a a¢do de correr na brincadeira.

Em meio ao desvendar do cddigo verbal escri-
to, 0s estudantes dos anos iniciais podem descobrir
uma nova relagdo com palavras, imagens, sonori-
dades e gestos por meio das linguagens artisticas.
Nesses primeiros anos, o desafio de acessar o con-
teddo do livro didatico enquanto se aprende a ler
reguer uma atencao especial do educador em pon-
derar o que se espera que 0s estudantes assimilem
conceitualmente e as formas pelas quais eles podem
externalizar seus conhecimentos durante o continuo
processo avaliativo. Ao longo do conteldo expositi-
VO, S30 apresentados conceitos e jarg8es da area de
Arte com 0s quais 0s estudantes vdo se relacionar in-
telectual e praticamente. Por exemplo, eles vao cons-
truir para si a ideia de melodia na musica, cantando,
variando, criando e apreciando exemplos musicais
selecionados. O saber-fazer uma melodia, do ponto
de vista experiencial e em primeira pessoa, déeve ser
reconhecido em sua potencialidade, frentea um tipo
de definicdo conceitual tipica do mundo.dos adultos.
E comum na formac&o em Arte que cofceitos basila-
res tenham multiplicidade de usos e'contextos e € no
acumulo desse repertorio, vivenciado de modo ativo
e reflexivo, que os estudantesv/ao saber colocar em
palavras e analisar criticameénte as explicacoes cul-
turalmente herdadas dostelementos formais das lin-
guagens artisticas.

Para auxiliar nésse percurso, recomenda-se
considerar a ludicidade e a narratividade na rela-
cdo pedagdgica com a crianca. O aspecto ludico
remete a ideia de jogo, da intensidade da presenca
e das interac¢des, de sua poténcia criativa, de seu

aspecto comﬁgt@q@@iﬁﬁﬁmﬁarﬁﬂ omo per-
dedof ou ¢an fre-ta culdaia-cotpartilhada
entfe pares ¢/I'} {Hed!iif17ts 4] 1] inuidade da
vida na infancia.

O aspecto da narratividade é trazido a tona
no encontro entre educador e educando, traba-
lhando a contextualizacao, a historicizacao, a pro-
blematizacdo e a imaginacao. Pensar o conteddo
expositivo como uma historia a ser narrada, que
desperta perguntas, imagens, sons, movimentos,
gestos, encenacdo, traz para o mundo das crian-
cas seu modo mais assentado de construcdo de
conhecimentos. Alternar a exposi¢cdo com pergun-
tas, atividades, acionando o corpo em movimento,
estimulando a criacao e o proprio recontar da his-
téria € um caminho que mostra para o estudante
gue a Arte esta a seu redor, seja nas experiéncias
informais, seja naquelas mediadas pela escola.
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Diferentes formas
de organizacao

Aforma como o professor organiza a turma e o
espaco da sala de aula constitui fator determinan-
te no processo de ensino-aprendizagem, especial-
mente quando se valoriza a inclusao, a diversidade
e a adocdo de metodologias ativas. Neves (2015)
destaca que oambiente fisico escolar precisa ser
repensado para “quebrar a rotina” e favorecer
aprendizagens mais significativas e participativas.
Ainda, conforme a autora, a disposicdo do mobilia-
rio e 0 uso de recursos didaticos vém carregados
de valores e intencionalidades, expressando con-
cepcdes pedagdgicas, visdes sobre os estudantes
e expectativas de aprendizagem. A disposi¢cdo dos
estudantes pode reforcar praticas de exclusdo, daf
a necessidade de fazer a adequacdo do espaco
aos diferentes perfis e aos objetivos das ativida-
des propostas.

Uma disposicao com espaco livre no centro,
por exemplo, com cadeiras e mesas encostadas
na parede é ideal para praticas corporais artisti-
cas, como as da secao Aquecendo. Esse espaco
livre também pode ser usado para que 0s estu-
dantes estejam em roda, em pé ou sentados no
chdo. Essa disposicdo pode ser usada nos tra-
balhos da abertura, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte, que oportunizam momentos de
dialogo, reflexdao e negociacao de interpretacdes
em grupo.

A disposi¢cdo em U ou em circulo estimula o
debate e a participagao ativa, pois todos podem
ver uns aos outros e ao professor. As configura-
¢des em U, em circulo ou em grupos pequenos
promovem interacBes mais horizontais, favore-
cendo a escuta, o dialogo e o trabalho em equi-
pe, pilares das metodologias ativas. Elas sao
ideais para discussdes, levantamento de ideias
e avaliacBes coletivas, como em Conhecendo
arte, Pensando arte, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte.

A disposicao em ilhas de trabalho é ideal para
trabalho em grupo de artes visuais ou na constru-
cdo de elementos cénicos, como nas atividades da
secao Fazendo arte.

Assim, vocé deve refletir sobre seu estilo de
ensino e sobre como 0 ambiente pode apoiar dife-
rentes estratégias. Essa flexibilidade é fundamen-
tal para atender as singularidades dos estudantes
e consolidar uma pratica pedagdgica inclusiva.



III1. Inclusao

A Politica de Educacdo Inclusiva no Brasil esta
sustentada por um conjunto expressivo de docu-
mentos legais que reafirmam o compromisso com
o direito de todos a educacdo. Entre eles, desta-
cam-se: a Constituicdo Federal, a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educacdo Nacional n. 9.394 (Brasil,
1996), a Politica Nacional de Educacao Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva, a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia n. 13.146
(Brasil, 2015) e a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018).

A proposta de uma educagao inclusiva ul-
trapassa o simples acesso ao ensino regular. Ela
se sustenta na garantia do direito a aprendi-
zagem, a participacao ativa e ao pertenci-
mento de todos, independentemente defsuas
necessidades ou condic8es fisicas, cognitivas, sen-
soriais, sociais ou culturais (Mantoan, 2015). Trata-
-se, portanto, de proposta que exige das escolas
0 compromisso com praticas pedagogicas que as-
segurem equidade de oportunidades, reconhe-
cendo e acolhendo a diversidade como principio
formativo. Isso implica a adogdo de metodologias
diferenciadas, adapta¢des curriculares, ambientes
de aprendizagem acessiveis e formacao continua-
da dos professores.

Para compreender plenamente esse compro-
misso, é crucial superar visGes ultrapassadas que
ainda permeiam o imagindrio educacional. Tra-
dicionalmente, percorremos um caminho que
vai da exclusdo (no qual o estudante é completa-
menté im) | il ¢3 ;{1111 a0 H (it passando

ela segreg-c3 Sanrses o eficiéncia sao
stendidg(])s, ?1@;-% %@:ﬁ@ﬂn ‘Tdérmﬁe?gemsib%@%izados e se-
parados dos demais) e pela integracdo (quando o
estudante pode acessar a escola regular, mas é ele
quem deve se adaptar ao ambiente e ao curriculo
preestabelecidos, muitas vezes sem o suporte ne-
cessario). O paradigma para o qual convergimos é
0 da inclusao, que inverte essa légica: é o sistema
educacional que se modifica para acolher a diver-
sidade de seus estudantes, eliminando barreiras fi-
sicas, atitudinais, comunicacionais e pedagodgicas
para garantir a participacao plena de todos.

Portanto, a verdadeira inclusdo vai além da ma-
tricula e da integracdo fisica. Ela se efetiva quan-
do reconhecemos que cada estudante aprende
de maneira Unica e, com base nesse principio,

planejamos acBes pedagdgicas intencionais e cria-
tivas que permitam multiplas formas de participa-
¢do, expressdo e representagao do conhecimento,
assegurando que todos tenham condicées equita-
tivas de aprender e se desenvolver no coletivo.

Metodologias
diferenciadas e
adaptacoes curriculares

E fundamental compreender que as adapta-
¢Bes curriculares podem ser classificadas em di-
ferentes niveis: adaptac8es de acesso ao curriculo
(modificacBes no ambiente fisico, recursos mate-
riais e comunicagao) e curriculares propriamente
ditas (modificagdes nos objetivos, conteddos, me-
todologia, avaliacao e temporalidade).

Nesse sentido, principios como os do Desenho
Universal para a Aprendizagem (DUA), presentes
nos debates contemporaneos sobre inclusdo, ofe-
recem caminhos para eliminar barreiras a partici-
pacdo e a aprendizagem.

O DUA é uma abordagem pedagdgica que
busca tornar o ensino acessivel para todos os es-
tudantes, reconhecendo suas diferencas como
ponto de partida para o planejamento. Basea-
do em evidéncias neurocientificas sobre como as
pessoas aprendem, fundamenta-se em trés princi-
pios fundamentais que dizem respeito ao engaja-
mento, a representacao e a acao e expressao.

Considerando as adaptag¢des curriculares,
os principios do DUA orientam a oferecer multiplas
formas de engajamento dos estudantes, multiplas
formas de representacdo das informacdes por di-
ferentes canais sensoriais (visuais, auditivos, tateis,
etc.) e multiplas formas de acdo e expressao do co-
nhecimento, como relatos orais, produc¢des visuais,
recursos audiovisuais e encenac¢des (Cast, 20--).

No contexto das metodologias diferencia-
das ou estratégias pedagodgicas inclusivas,
elas devem garantir a adaptacdo do ambiente,
de métodos e recursos didaticos para a partici-
pacao e a aprendizagem de todos (Sassaki, 2006),
destacando-se:

e a implementacdo de tecnologias assistivas
quando necessario;

e a organizacao flexivel de espacos e tempos de

aprendizagem.
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Ambientes acessiveis

A construcao de ambientes educativos acessi-
veis e responsivos as diferentes necessidades dos
estudantes passa pelo reconhecimento da diversi-
dade e permite que cada um deles aprenda, res-
peitando-se sua singularidade.

A adaptacdo do ambiente escolar envolve mo-
dificacBes na infraestrutura para torna-lo aces-
sivel a todos, como sinalizacdo tatil e auditiva,
construcdo de rampas, instalagdo de elevadores,
salas com recursos multifuncionais, adaptacao de
mobiliario, adequacdao de banheiros, criacdo de
espacos sensoriais, entre outras medidas que pro-
movam a autonomia dos estudantes.

Nesse contexto, vale destacar o Simbolo Inter-
nacional da Acessibilidade Universal, criado péla
Organizacao das Nac¢des Unidas (ONU) em.2015,
que propde a substituicdo do simbolo tradicional
representado por uma figura de cadeirante, criado
em 1986, pois busca a inclusdo plena de todas as
pessoas com deficiéncia fisica, auditiva, visual, in-
telectual e psicossocial, simbolizan-
do autonomia, participacdo e/_\
igualdade de acesso para ‘
todos. Esse novo simbo-
lo representa movimento,
progressdao e possibilida-
des, em contrap@sicao a ima-
gem estatica anterior.

No Brasil, sua ado¢ao vem ocorrendo de forma
progressiva em instituicdes publicas, escolas, uni-
VST omMATERIATDEDIVULGACAT
diddficos esif 1114112 #1] 1111111 ;1,1 | aptadios, es-
pecialmente apds a promulgacdo da Lei Brasileira
de Inclusdo (Brasil, 2015).
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IV. Avaliacao

A avaliacao e o planejamento sdo etapas code-
pendentes no processo de formagdo curricular e na
organizacao didatica das aulas de Arte na Educa-
¢ao Basica. Uma boa avaliagao necessita de um pla-
nejamento prévio e de uma comunicagdo assertiva
com os estudantes sobre o que se espera deles em
cada atividade e momento da progressao pedago-
gica. Comunicar como eles estdo sendo avaliados
e a que dominios especificos de cada linguagem
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artistica aquele fazer se dirige é papel do professor.
E por isso que se considera que.a avaliacdo tende
a direcionar o processo pedagdgico, pois estabele-
ce um acordo entre estudantes e professores sobre
0s principais pontos que devem ser desenvolvidos
nas acles educativas conceituais, atitudinais e com-
portamentais. Para tanto, um aspecto a ser consi-
derado sobre a avaliacao é que ela sempre estara
diretamente relacionada aos objetivos em qualquer
processo pedagdgico. Ou seja, avaliar é ter como
premissa retornar e responder as questBes que
sdo colocadas como objetivos de aprendizagem.

A avaliacao propicia uma atitude critica e refle-
xiva do estudante, mas também permite acesso,
por parte do professor, a dimensao sensivel, afetiva
e expressiva individualizada de cada educando. Por
isso, 0 objetivo da avaliacdo é convidar os estudan-
tes a pensar os sentidos de se fazer arte na escola
€ como a arte transforma a experiéncia de estar na
escola e de fazer parte da comunidade do entorno.

Dessa forma, em Arte, avaliam-se ndo apenas
as producoes artisticas dos estudantes, em obser-
vacoes tecnicas e de repertorio de cada linguagem,
nas suas dimensoes sonoras, visuais, de movimen-
to e cénica, mas também os aspectos valorativos e
atitudinais que permeiam as relacdes dele consigo
mesmo, dele com seus pares e dele com o profes-
sor. Nao obstante, é possivel avaliar outras dimen-
soes da presenca da arte na escola por meio de
suas reverberaces atitudinais com relacdo a apro-
priacdo dos espacos: a ocupacao, por meio de ex-
posicdes e apresentaces cénicas e musicais, por
exemplo, amplia a nocdo de pertencimento dos es-
tudantes, que se veem implicados em transformar
0s modos como a escola os recebe.

Historicamente, 0 ensino de Arte no Brasil foi
marcado pela no¢do de livre expressao, em que se
entendia a producdo artistica do estudante como
fruto de sua mais pura subjetividade, o que difi-
cultava ou impossibilitava uma avaliagdo objetiva
por parte do professor (Barbosa, 2012). Mais do
que isso, avaliar, nesse caso, era uma interven-
cdo desnecessaria na subjetividade do outro. Esse
equivoco na concepcao do fazer artistico e do de-
senvolvimento integral do estudante tem conse-
quéncias até hoje, em que professores revelam
dificuldade em avaliar os estudantes no compo-
nente Arte. Um argumento em favor da avalia-
cdo, nesse caso, é compreendé-la como parte da
formacdo integral do estudante e entender que a
Arte é também uma pratica social, contextualizada



e que pde em didlogo aqueles que dela partici-
pam, construindo-se, assim, uma comunidade de
aprendizagem artistica, em que conhecimentos e
valores sdao trocados, negociados e discutidos. Afi-
nal, por ser uma pratica educacional, o ensino e a
aprendizagem de arte podem ser avaliados.

Outro caminho tomado na educacdo tem sido
o de buscar objetividade na avaliacdo recorrendo a
parametros mensuraveis, geralmente relacionados
as tecnicidades de cada préatica artistica. Isso leva
ao problema de reduzir a amplitude da Arte aqui-
lo que é observavel e controlavel. Por exemplo, po-
de-se avaliar o canto pela afinacdo, pela ritmica e
pela correta pronuncia das palavras. Por mais que
estes sejam importantes, perde-se de vista, nesse
€aso, outros aspectos do fazer musical, como o en-
volvimento pessoal, o sentimento de pertencimen-
to a um coletivo, o aspecto expressivo de se cantar,
o sentido daquela musica para cada pessoa; a mo-
tivagcdo, 0 engajamento, entre outros. Portanto, a
objetividade na avaliacao tem o papel de evitar arbi-
trariedades e de comunicar efetivamente o que se
espera do estudante, deixando margem para a es-
Cuta atenta de seu processo individual e da constru-
cao de significados pelo coletivo.

Ao compreendermos a‘complexidade dos pro-
cessos que envolvem conhecer, aprender e experi-
mentar em Arte, pautados tanto pela necessidade
de aquisi¢do de vocabulario proprio e instrumenta-
lizagdo para aprendizagem de técnicas especificas
quanto pela necessidade de criar e experienciar
elementos simbdlicos e materiais que escapam a
|6gica prescritiva e padronizada, possibilitamos
aos estudantes a confluéncia de outras formas de
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portancia de adotar métodos variados para avaliar
em Arte, entendendo que 0s processos dos estu-
dantes sdao sempre singulares.

Ao longo da colecao, lancamos mdo de diferen-
tes caminhos que podem ser combinados, a fim de
respeitar os diferentes tempos de aprendizagem e
aquisicao de conhecimentos por parte dos estu-
dantes. Nas propostas apresentadas, ha abertura
para que conteudos sejam aprofundados, amplia-
dos e desdobrados em outras praticas, buscando
atender tanto os estudantes que necessitam de
maior suporte (por meio de dicas e materiais de
apoio indicados no MPU) como aqueles que tém
necessidade de processos mais dinamicos e varia-
dos (por meio das praticas que oferecem variacées

3

e acréscimos de materiais, técnicas ou referéncias
artisticas adicionais). Com basemnesse modo de or-
ganizar a apresentacao dos conteddos teoricos e
de propor os exercicios de<riacao e experimenta-
¢do, levamos em conta_a singularidade dos estu-
dantes em seus processos proprios de conhecer,
se apropriar ou sefinteressar pelas variadas lin-
guagens artisticas, fomentando a autonomia em
seus percursos formativos.

Outro ponto que corrobora para que a avalia-
¢ao seja mais plural, abrangente e menos tecnicista
ou meritocratica € a consideracdo e a valorizacao do
contexto. Sabemos, comprovadamente, que avaliar
€ um ato complexo, mas necessario. Uma avaliacao
que ndo olha, em alguma medida, para as especifi-
cidades do contexto contribui para os processos de
evasdo escolar (Tourinho, 2010). Para tanto, a pre-
sente colecdo nNao se restringe as contextualizacdes
artisticas ou historicas, proprias de suas diferentes
areas, outrossim, aposta na contextualizacdo social
e cultural, que sao imprescindiveis para a compreen-
sao dos conteudos artisticos e o entendimento de
sua relevancia pelos estudantes da Educacao Basi-
ca. Destacamos as proposicSes do boxe Pergunta
em casa como um exemplo que abarca tais preo-
cupacdes em contextualizar os conteudos estuda-
dos, buscando fortalecer vinculos com os familiares
e a comunidade e construindo os saberes de modo
compartilhado e indissociavel da vida.

Os diversos instrumentos de avaliacdo reu-
nidos nesta colecdo visam apontar para o teor
qualitativo da avaliacdo em Arte, o que significa
considerar descritivamente o desenvolvimento de
cada individuo e da turma como um todo, respei-
tando processualmente particularidades e acom-
panhando a progressdo das aprendizagens.

Avaliacao diagndstica

A avaliacdo diagndstica objetiva mapear o
que os estudantes construiram como repertoério
proprio de conhecimento, suas dulvidas, seus in-
teresses e suas fragilidades. Ela esta geralmente
vinculada ao inicio de um processo pedagdgico
ou de uma aula, em que se busca conhecer os
estudantes em sua relagdo com o componente
curricular Arte. Durante a avaliagdo diagnostica,
0 professor se concentra em observar respostas
corporais e sonoras, desenhos, relatos e a dispo-
nibilidade da turma para abarcar o tema propos-
to. Franca (2014, p. 100) escreve que, mesmo em
uma atividade corriqueira, o professor pode se
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perguntar: “O que [as acBes da crianca] revelam
sobre o que ela ja internalizou e, portanto, expres-
sa de maneira autbnoma? Que lacunas a serem
cuidadas elas sinalizam? Quais necessidades sao
apontadas para a constru¢do de novos conheci-
mentos?”. Dessa forma, o professor pode direcio-
nar o trabalho com o contetdo a ser estudado na
unidade, buscando contemplar caracteristicas in-
dividuais de cada um dos estudantes.

A abertura da unidade e a secdo Aquecendo
apresentam elementos que permitem o exercicio
da avaliacdo diagndstica. Na abertura, a avaliacdo
diagnodstica se da com base na apreciacdo e na
anadlise comparativa entre as duas imagens apre-
sentadas. A descricdo dos elementos das imagens,
de seu conteuldo Iudico, estético ou poético e a re-
flexdo do papel da crianca e da cultura da infan<
Cia permitem observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade.

Na secao Aquecendo, a avaliacdo diagnostica
ocorre por meio de atividades praticas‘de sensi-
bilizacdo e exploracdo do corpo e da ludicidade.
Assim, é possivel identificar o conhecimento prati-
co da crianca e suas disposicdes atitudinais no que
diz respeito a participagdo emqatividades coletivas
e de criacdo.

Avaliacoes formativa
e somativa

A avaliacdo formativa ocorre ao longo do proces-
so educacional, gerando novas a¢des pedagogicas
que retroalimentam novas propostas de afericdo.
Esse processo continuo e em espiral visa a conti-

nuidade dat iy g a1 2 K H 1 ke didlogo
enir profess 1.(: 113 (11111 | 71 1 e suas fun-
¢Oes é a inclusao dos estudantes e a regulacdo das
aprendizagens. Dessa forma, o professor pode, sis-
tematicamente, ajustar suas praticas pedagdgicas
as necessidades de cada crianca. Recomendamos
que faca registros por meio da escrita, gravacao em
audio, video, fotografias do desenvolvimento dos es-
tudantes para que 0 acompanhamento seja sistema-
tico. De acordo com Alves e Acevedo:

A avaliacao deve levar em consideracdo as
demandas, 0s interesses e os problemas do
educando avaliado, por considerar que ele
esta em uma situagdo de exigéncia especial,
mas que, entretanto, visa seu beneficio. A
partir das possibilidades que oferece o meio,
0 avaliador deve confrontar seu critério com
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0 do avaliado. Na medida em‘que o docente
tiver construido suas consideracoes, ele esta-
belece trocas com o estudante para negociar
suas conclustes e recomendacdes. Esta acao
comunicativa faz parte da avaliacao, ja que
contribui para as construcoes de aprendi-
zagem significativas social e culturalmente,
com uma posicdo critica que permite uma
transformacdo real, tanto do avaliado como
do avaliador (Alves; Acevedo, 2002, p. 68).

As autoras comentam que o estudante, duran-
te a avaliacdo, esta em uma situacao especial, que
pode gerar um sentimento incdmodo de ser ob-
servado, mas que essa a¢do visa a seu crescimen-
to pessoal. De certa forma, o estudante também
deve se abrir para os processos avaliativos para
tirar o maior proveito deles, no sentido de ter um
retorno individualizado sobre sua trajetéria forma-
tiva que aponte os proximos caminhos a seguir.
Alves e Acevedo (2002) apontam também para o
fato de que a avaliacao visa a acdo comunicativa
com o estudante, que inclui negociacdes e refle-
Xdo critica, permitindo que ambas as partes sejam
transformadas por esse processo.

No componente Arte, mesmo em uma etapa
de fechamento do conteudo estudado, a avalia-
¢ao formativa permanece relevante por ter a fun-
¢ao de sustentar os percursos de aprendizagem
e proporcionar ajustes continuos que se estende-
rao aos proximos conteudos trabalhados. Isso sig-
nifica que ha continuidade no processo avaliativo
mesmo quando se alterna de uma linguagem ar-
tistica para outra, quando se passa a trabalhar in-
terdisciplinarmente ou com artes integradas.

A avaliacao somativa, por sua vez, visa sistema-
tizar processos individuais, coletivos, de natureza
conceitual e prética. E crucial evitar o caréter puni-
tivo na atribuicdo de notas ou conceitos e exerci-
tar com o estudante a reflexao de seus processos.
Nessa etapa, é importante celebrar o sensivel, o
criativo, a colaboracdo, o ajuste de conduta atitu-
dinal, a pratica de valores democraticos e cidadaos
e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etaria.

Na etapa final da unidade, as se¢des Fazendo
arte, Nesta unidade, vimos e Mapa da arte sdo
destinadas a etapa de avaliacdo formativa e somati-
va dos conhecimentos, habilidades, atitudes e valo-
res desenvolvidos durante os estudos. Destinam-se
ainda a autoavaliagdo dos estudantes dos conheci-
mentos adquiridos ao término da unidade.



Portfolio e diario de bordo

Ao realizar as atividades praticas, estabeleca
uma rotina de criacdo de registros para a formacdo
de um portfélio, que podera servir de instrumen-
to avaliativo no decorrer do ano letivo. Essa é uma
ferramenta Util para acompanhar o desenvolvimen-
to de habilidades e competéncias. Funcionando
COmMo um arquivo pessoal que demanda curadoria,
vocé pode registrar as atividades de aquecimento,
de leitura de imagens, de projetos em grupo e de
producdes artisticas. Durante as producdes, é inte-
ressante registrar o0 processo criativo e colaborati-
VO, Ndo apenas a producao final.

Periodicamente, é recomendavel compartilhar
trechos selecionados de seu portfélio com os estu-
dantes, em uma proposta de avaliacao formativa.
O portfélio também pode ser um recurso valioso
Caso a turma passe por um momento dificilde me-
diacdo ou de desinteresse, resgatando processos
e produtos bem-sucedidos que tragam de volta a
motivacdo e a colaboracgdo entre todos.

Em tempos de excessiva exp0sicao nas redes
sociais, tenha o cuidado de diferenciar o portfélio
da cultura das redes, mesma aproveitando a fami-
liaridade dos estudantes com dispositivos tecnolo-
gicos e com o ser fotografado e filmado. Considere,
guando for o caso, fazer a discussao sobre expo-
sicdo da vida pessoal, redes sociais e preservacao
de direitos da crianca e do adolescente, principal-
mente o direjto a intimidade e privacidade.

O diario de bordo pode auxiliar no processo de
documentagdo continua, trazendo descricoes, re-

flexdes  Froe ey e =65 (107,717 71 pedagogi-
co sob seu pon E’é@/ﬁ@w:ﬂ] bl W\Ha*g@iﬂculdades
e potenciali&ﬂ@ﬂ/‘mwﬁﬁ 111} ‘“wﬂ% observar a
evolucdo da turma e do processo pedagdgico é va-
lioso ndo so para a avaliacao dos estudantes como
também para a autoavaliagdo do professor. Com o
diario de bordo, vocé pode manter anotacdes in-
dividualizadas sobre casos que necessitam de sua
atencao, bem como registrar a construcdo de uma
relacdo mediada com os familiares nas reunides pe-
dagogicas de encontro com a familia.

Autoavaliacao

Na autoavaliacdo, o estudante é o sujeito que
faz a avaliagdo, com base na mediacdo do profes-
sor. Esse € um recurso poderoso para dar voz aos
estudantes, e para isso eles precisam se sentir

seguros de que suas opinides e visées de mundo
sejam acolhidas. Esse procedimento desencadeia
nao apenas um processo réflexivo critico, mas
também a dimensdo sensivel, afetiva e corporal.
Relembrar a propria participacdo NOS Processos
artisticos formativos,.como aqueles experimenta-
dos em Fazendo arte, leva os estudantes a reviver
aquelas experiéncias, agora com um olhar apre-
ciativo e de ressignificagao.

Quando utilizada durante o processo, a au-
toavaliacdo pode facilitar mudancas atitudinais e
no percurso de aprendizagem. Por exemplo, em
Aquecendo, o aspecto atitudinal é bastante rele-
vante, pois o trabalho com o conteldo esta apenas
no inicio e ja € possivel ajudar os estudantes a dar
sentido aquela experiéncia de forma positiva, ludi-
ca e sensivel. Apos as produgdes artisticas, a roda
de conversa é uma boa oportunidade de autoa-
valiacao e compartilhamento de processos indivi-
duais. Além do Fazendo arte, sdo oportunidades
para essa autoavaliagdo as secdes Nesta unida-
de, vimos e Mapa da arte.

V. Matriz de
planejamento

O planejamento pedagdgico é um elemen-
to central para o sucesso do processo de ensi-
no-aprendizagem. As matrizes de planejamento
funcionam como ferramentas organizacionais que
ajudam a estruturar suas praticas de forma siste-
matica e intencional, garantindo que os objetivos
de aprendizagem sejam alcancados de maneira
progressiva e coerente.

A matriz de planejamento de rotina orienta a
organizacdo das atividades cotidianas, estabele-
cendo uma sequéncia légica que favorece a apren-
dizagem e otimiza o tempo pedagdgico.

Jaamatrizde sequéncia didatica permite o desen-
volvimento aprofundado de conteldos especificos
ao longo de varias aulas, articulando diferentes es-
tratégias e recursos para consolidar conhecimentos.

Ambas devem ser flexiveis e adaptaveis as ne-
cessidades da turma, considerando os diferentes
ritmos de aprendizagem, as particularidades do
contexto escolar e as diretrizes da BNCC.

A seguir, apresentamos modelos estruturais
dessas matrizes que podem ser personalizados
conforme a realidade de cada escola.
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Matriz de planejamento de rotina

Periodo | Atividade/momento | Objetivos | Recursos | Duracao | Observacgodes
Promover Eigilgaor \g(reglecr?gra
Acolhida Roda de conversa inicial integracdoe | i de 15 min & estado
diagndstico inicial ) ;
apoio emocional
S Aquecimento corporal e Ativar Jogos, desafios ) Adaptar ao nivel
Ativacao T conhecimentos PO 10 min
sensibilizacdo - rapidos da turma
prévios
~ Iptroduzyr/ Livro didatico, Utilizar
. Apresentacdo do sistematizar - : )
Desenvolvimento contetido conceitos e materiais 25 min diferentes
f concretos estratégias
praticas
Prética Atividades dirigidas Consolidar o 20min | Acompanhar
9 aprendizagem b individualmente
praticas
: Caderno, .
Sistematizagdo Sintese e registro Orgam;ar quadro, roda 10 min et ~
conhecimentos q compreensdo
e conversa
Fechamento Avaliacdo do dia Verlflca‘r IV [T 10 min Prgparar
aprendizagem feedback préxima aula
L] P o L] L v d L
Matriz de sequéncia didatica
Componente ‘ Descrigao ‘ Detalhamento

Ano, componente curricular, duracao total,

Identificagdo Dados gerais da sequéncia g

numero de aulas
Tema/contetdo Objeto de conhecimento central | Contetido principal e subtemas relacionados
Justificativa Relevancia pedagogica Por que trabalhar este conteldo neste momento

Geral: meta ampla da sequéncia | O que se pretende alcancar ao final

Objetivos
Especificos: metas de cada etapa | Objetivos parciais de cada aula/momento

Habilidades BNCC (;‘édigogfggg\scrigées gg?e?wsg?\?ig:z e habilidades a serem
JULGACAD

ConhecimenrH FE@MFMT-@ 'ﬁm itos necessarios O que os estudantes ja devem saber

Recursos necessarios Materiais e equipamentos Lista completa de recursos didaticos
Aula 1: problematizacdo inicial Atividades de sensibilizacao e diagndstico
Aula 2: desenvolvimento I Apresentacao e exploragdo do contetido
Desenvolvimento Aula 3: desenvolvimento II Aprofundamento e pratica dirigida
Aula 4: sistematizagao Organizacdo e registro dos conhecimentos
Aula 5: avaliacdo/aplicacdo Verificacdo da aprendizagem
Avaliagao Instrumentos e critérios Como e quando avaliar o processo
I3 Produtos esperados Resultados da aprendizagem O que os estudantes produzirdo
Bibliografia Referéncias utilizadas Fontes tedricas e materiais de apoio

Adaptacdes Estratégias inclusivas Adequacdes para diferentes necessidades
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VI. Planejamento anual

O planejamento de um cronograma, de acordo com as necessidades de cada‘es-
cola, é algo fundamental para que as aulas sejam bem aproveitadas e os estudantes
tenham tempo suficiente para a realizagdo das propostas. A seguir, sugerimosum pla-
nejamento que pode ser semestral, trimestral ou bimestral. Essa flexibilidade permite
organizar as unidades da colecdo da forma mais adequada ao seu contexto escolar.

Cronograma Unidades
12 bimestre 12a 102 semana 1e2
. 2° bimestre 112a 202 semana 3e4

Bimestre

3¢ bimestre 212 a 302 semana 5e6

42 bimestre 312 a3 402 semana 7e8

1e trimestre 123 132 semana 1,2e3
Trimestre 2¢ trimestre 142 3 262 semana 3,4,5e6

3etrimestre 2722402 semana 6,7e8

1 semestre 123 202 semana 1,2,3e4
Semestre

2¢ semestre 2123 402 semana 56,7e8

VII. Organizacao
da colecao

O livro didatico é uma ferramenta estratégica
de apoio no processo de ensino-aprendizagem de
Arte. No ambito do ensing, deve auxiliar na organi-
zacao e no planejamento das aulas e, no ambito da
aprendizagem, atuar/como um interlocutor qualifi-
cado para o estudante, contribuindo efetivamente
para sua formagao integral e seu desenvolvimento
de praticas e saberes artisticos. Nesta colecdo, essa
ferramenta € articulada em torno de eixos transver-
sais e poéticos que conferem unidade e profundi-

@  MATERIAL DEDIVULGAGAD
1 L LN AEDHARADO BRASTE:

Os volumes sdo estruturados com base em um
eixo transversal e poético, composto de uma pala-
vradeamplosignificado que retroage sobre simesma,
possibilitando um jogo de linguagem que oportuniza
a experiéncia sensorial, Itdica e simbdlica da aprendi-
zagem em Arte. A inspiracdo para a utilizacdo desse
sentido recursivo vem do filosofo e educador Edgar
Morin (2011-2013), que propde a constru¢do em mo-
vimento dos sentidos e dos conhecimentos com base
na palavra que olha para si mesma. Esse tipo de es-
trutura permite uma ampla gama de procedimentos
pedagogicos organizados progressivamente, além
de possibilitar a concatenacdo de expressdes cultu-
rais e artisticas entre os diversos campos da Arte, de
diferentes tempos e localidades.

Volume | Eixo
1@ano Vida da vida
2% ano Sentido do sentido
32ano Terra da terra
42 ano Ideias das ideias
52ano Humanidade da humanidade

O significado do tema Vida da vida, no Volume
1, pode ser entendido como aquilo que faz tudo exis-
tir, crescer e se transformar. E a parte invisivel, mas
importante, que esta em tudo o que € vivo. Os artis-
tas muitas vezes tentam mostrar a vida da vida em
suas obras: nas cores que escolhem, nas formas que
criam, nos movimentos de uma danca, na musica
gue emociona ou nas esculturas que parecem respi-
rar. Na Unidade 2 - O que o0 meu corpo expressa?,
enfatizamos essa relacdo na atividade proposta para
a secdo Aquecendo, que ativa a percepc¢ao corporal
por meio dos movimentos do corpo com base na in-
tervencdo de elementos da natureza.

No Volume 2, o eixo Sentido do sentido direcio-
na o trabalho para a explora¢do dos cinco sentidos,
bem como para os aspectos sensoério-motor de des-
locamento do espaco e da qualidade de movimento
do corpo. A Unidade 1 - Que sons estao ao redor?
convida o estudante a explorar e vivenciar o concei-
to de paisagem sonora, propondo uma atividade
de escuta do ambiente na se¢do Aquecendo, por
exemplo. Na Unidade 3 - Qual é o som do teatro?,
trabalha-se também o som, mas para compreender
0s elementos sonoros de uma obra teatral.
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O eixo que estrutura o Volume 3 é Terra da
Terra, no qual podemos explorar a materialidade
dos objetos artisticos; sons, movimentos, cores e
narrativas da natureza e dos animais; além da Terra
como um patrimdénio humano comum, que deve ser
cuidada. Na Unidade 4 - Quando a arte encontra
a terra?, os estudantes vao conhecer o movimento
artistico Arte da Terra (Land Art) e experimentar uma
caminhada para observar elementos pelo caminho.

O eixo Ideias das ideias é apresentado no Vo-
lume 4, permitindo uma reflexao sobre a propria
criacdo artistica, estabelecendo um jogo entre ideia,
imaginagao, valores e praticas artisticas. Na Unidade
3 - Vamos jogar com 0 corpo e com a voz?, sdo
exemplificadas as variacdes da nocdo de atuacdo,
ressaltando algumas das diferencas entre o trabalho
dos atores no Oriente e no Ocidente. Na Unidade 2 -
Como se cria um movimento?, contextualiza-se o
hip-hop, que reune diversas linguagens artisticas em
torno de um protagonismo cultural periférico, como
uma forma de expressdo e convivéncia. Ao estudar
os valores especificos das manifestacfes artisticas
€ possivel acessa-los por meio da interculturalidade
critica e abrir novos horizontes de sentido para 0s es-
tudantes em suas praticas artisticas,

No Volume 5, cujo eixo transversal € Humanida-
de da humanidade, é oportunizada uma reflexdao
sobre condicdo humana, convivéncia, coletividade,
histérias de vida e de familia, referenciada em mani-
festa¢Bes artisticas e cultdrais relevantes. Na Unidade
4 - Que histérias vocé deixa no mundo?, os estu-
dantes sdo convidados a refletir sobre as historias fa-
miliares e as tradicoes ancestrais por meio de obras
de Jaider Esbell/Helena Coelho e Julian Germain.

Além dos eixos que norteiam os volumes, a cole-
¢do se organiza de modo sistematico. Cada volume

Y. MATERIALDE DIVL

N v | F |
JAEDITORADOBR

Os quadros a sequir trazem as «

contém oito unidades; cada uma delas dedicada a
uma linguagem artistica, na seguinte ordem: musica,
danca, teatro e artes visuais; com.a repeticao das lin-
guagens nessa mesma sequéncia. As artes integra-
das estao contempladas em secoes especificas dentro
das unidades. Conteudostradicionalmente construi-
dos como interlinguagens - por exemplo, hip-hop,
performance, audiovisual, manifestacoes tradicionais
brasileiras -, bem como elementos de sonoplastia, ce-
nario e figurino sao tratados por meio de uma lingua-
gem artistica especifica e ampliados para as demais
conforme o escopo do trabalho. A progressao em es-
piral dos conteldos e praticas artisticas eventualmen-
te leva uma mesma manifestacao cultural ou pratica
artistica a ser abordada em mais de uma unidade de
linguagens artisticas diferentes, ampliando os modos
como ela pode ser estudada e contextualizada.

As unidades sdo elaboradas em consonancia
com as competéncias gerais da Educacdo Basica,
as competéncias especificas de Arte para o Ensino
Fundamental, as unidades tematicas, os objetos de
conhecimento e as habilidades mencionadas na BNCC
para 0s anos iniciais do componente curricular Arte.
Adicionalmente, sdo consideradas as competéncias
especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental,
no papel que as diversas cole¢des do segmento tém
em auxiliar o letramento “de forma a possibilitar a par-
ticipacao significativa e critica nas diversas praticas
sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela
escrita e por outras linguagens” (Brasil, 2018, p. 67-68).

As unidades incluem de trés a seis habilidades
de Arte da BNCC. Além disso, sdo incluidas propos-
tas artistico-pedagdgicas que garantam, ao longo
dos volumes, a abordagem das competéncias ge-
rais e das especificas de Linguagens e de Arte.

mpeténcias gerais e as especificas de Linguagens e de Arte, as habili-

dades e 0s TCTs, de modo a facilitar a visualizacdo dos eixos tematicos e da organizacdo da BNCC na colecdo.

Volume 3

Unidade 1 - Quais sdo os sons de quem sempre esteve aqui?

Objetivos

» Conhecer musicas e artistas indigenas.

* Identificar instrumentos de sopro, de cordas e de percussao usados em musicas indigenas.
* Reconhecer a importancia da respiracdo ao tocar instrumentos de sopro.

e Identificar os contextos em que a musica indigena esta presente.

e Conhecer uma narrativa tupi.

* Experimentar a marcacdo de ritmo de musica indigena usando os pés e as maos.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24 ¢ EF15AR26

Competéncias gerais 1,2,3,4,578,9e10

Competéncias especificas

de Arte 1,2,3,4,58¢e9

Competéncias especificas

de Linguagens 1,2,3,4,5e6

Multiculturalismo; Ciéncia e

TCTs Tecnologia.

MANUAL DO PROFESSOR



Unidade 2 - Como se danca na sua terra?

* Reconhecer e valorizar manifesta¢des da cultura popular brasileira por meio da vivencia
de dancas tradicionais, como frevo e catira, compreendendo suas‘origens e relacoes
socioculturais.

* Desenvolver a consciéncia corporal pela observacdo e experimentacao de movimentos

Objetivos especificos dessas dangas, com énfase na coordenacdo de.maos e pés, reconhecendo o

COrpo como instrumento expressivo.
e Estimular a criatividade e a expressao individual e coletiva em atividades praticas de

exploracdo, improvisacdo e criacdo de movimentos, ampliando o repertério expressivo e
promovendo a fruicdo estética.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR23, EF15AR24 o EF15AR25

A : Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,9e10 de Arte 1,3,4,8e9

Competéncias especificas Multiculturalismo;

de Linguagens h23e5 TCTs Cidadania e Civismo.

Unidade 3 - Vamos fazer teatro em comunidade?

* Promover a compreensdo do teatro como uma arte eminentemente coletiva.
Estimular o reconhecimento das manifestacoes cénicas das comunidades das quais os
estudantes fazem partet

e Conhecer as expressdes teatro comunitario e oficina de teatro.
e Aproximar-se de grdpos de teatro comunitario e de sua atuacdo.
Objetivos e Entender os processos de aprendizagem relacionados ao fa;erteatral, o
e Conhecer quen foi Augusto Boal e apresentar alguns topicos do Teatro do Oprimido.
* Perceber o teatro como um instrumento de tomada de consciéncia, letramento social e
intervencdo’na sociedade.
* Experimentar jogos teatrais e exercicios que exploram reflexao, no¢des de concentragdo,
atencdo, propriocepgao corporal, disponibilidade, escuta ativa, cooperacao, confianca e
trabalho em grupo.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20 e EF15AR21
Competéncias gerais 1,2,3,4,6,7,8,9e10 gg?fteetenc'as especificas | | , ;5.9
ggTiﬂzt::;éiSSESPec'f'cas 1,2,3,4e5 TCT Cidadania e Civismo.

Objetivos

Unidade 4 - Quando a arte encontra a terra?

Compreender o movimento artistico Arte da Terra (Land Art).

Refletir sobre a relacdo dos artistas com a natureza.

Apreciar manifestacoes das artes visuais contemporaneas do movimento Arte da Terra.
Experimentar a producdo artistica com materiais naturais coletados durante safda de
campo para observagdo.

e Compreender a Arte Conceitual.

GCLCEEMATERIABDEDI

'i[{¥H/1H || M15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competénc@ﬁ@[@@%@ @‘

) BRA

Competéncias especificas
de Arte

1loe10

1,4,8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1,2,3,4e5 TCTs Meio Ambiente; Satde.

Objetivos

Unidade 5 - Como fazer musica juntos?

e Compreender os conceitos de pulsacdo e andamento.

* Reconhecer a pulsagdo em diferentes elementos do cotidiano, no préprio corpo e em
cangoes.

* Conhecer o metrénomo.

e Reconhecer alguns cuidados no transito, o significado das cores do semaforo e
promover uma ac¢do de educagdo para o transito.

e Experimentar movimentos acompanhando a batida das musicas durante um jogo.

e Produzir sons no corpo para que os colegas se movimentem.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15 e EF15AR17

Anci : Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,2e3 de Arte 1,3,48¢e9
Competéncias especificas Multiculturalismo;
de Linguagens 12,385 TCTs Cidadania e Civismo.
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Unidade 6 - Vocé conhece seu espago?

¢ Identificar o espaco como parte importante da danca.

e Conhecer e compreender o conceito de cinesfera.

* Experimentar movimentos pelo espaco,emdiferentesdirecBes e comdistintas orientacoes.
Objetivos  Conhecer o trabalho do coreégrafo.

* Conhecer e apreciar a obra de Pina Bausch.

e Compreender o conceito de coreografia.

e Elaborar e experienciar, por meio da criacdo individual e coletiva, uma coreografia.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,6,8,9¢e10 Competéncias especificas | , 5. o

de Arte

Competéncias especificas Economia;
de Linguagens h23e5 TCTs Multiculturalismo.

Objetivos

Unidade 7 - Teatro de rua é para todo mundo?

Incentivar que os estudantes identifiquem teatralidades diversas presentes no cotidiano,
incluindo as manifestacdes tradicionais locais em seus contextos.

Apresentar um breve histérico.do teatro de rua e grupos relevantes no cenario nacional,
além de artistas populares.

Conhecer e experimentar algumas caracteristicas do teatro de rua: o trabalho de presenca
dilatada dos atores, o usode mascaras, de bonecos, de figuras ampliadas e expansdes
corporais, a presenca da' musica com instrumentos e o0 canto ao Vvivo, 0 cortejo, a arena, a
apropriacdo de espacos especificos da cidade e a re lacdo direta com o publico.

Tragar relagdes entre circo e teatro de rua, a caracteristica mambembe dos artistas de
rua e circenses e a presenca do comico nas duas formas de artes da cena.

Estimular o debate sobre experiéncias intergeracionais de recepg¢do cénica e inclusdo:
espetaculos para todas as idades, espetaculos de teatro de rua voltados para as infancias
e inclusdo de pessoas com deficiéncia nas plateias.

Elaborar e‘experienciar, por meio da criacao coletiva, das experimenta¢des com musicas
e movimentos e do desenvolvimento de elementos cénicos (aderecos, figurinos,
maquiagem, estandarte), um cortejo teatral de rua.

Habilidades

EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR23, EF15AR24 e EF15AR25

Competéncias gerais

1

Competéncias especificas

oy 2@ de Arte

1,3,48e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1

Multiculturalismo; Cidadania

12,3€5 e Civismo.

TCTs

Objetivos

|

Unidade 8 - A natureza inspira a arte?

Compreender as relacdes entre arte e natureza por meio de artistas e obras que
dialogam com esse tema.

Produzir experimentagoes artisticas em ilustracdo botanica.

Desenvolver o interesse pela observacao da natureza e sua preservagdo.
Desenvolver a atencao e a observacdo por meio dos exercicios de criagdo artfstica.
Explorar igrética artistica utilizando a técnica da aquarela.

de Linguagens

ST CMATERIALDED '{'1.1/ 5AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

A ORA DO'BRAS anci ifi
Competénci@%\;@ﬂw ORA @ME," 16l 10 ggrxptitenclas especificas 1,4,8e9
Competéncias especificas 123 4e5 TCTs Multiculturalismo; Meio

Ambiente; Saude.

Volume 4

Unidade 1 - Que som vocé tem?

Objetivos

Reconhecer o timbre como uma propriedade do som.

Reconhecer o corpo como instrumento musical.

Conhecer manifestac@es culturais diversas que utilizam a percussao corporal.
Apreciar diferentes formas de produzir sons com o corpo.

Desenvolver praticas musicais utilizando o corpo como instrumento.

Ampliar o repertério de timbres e musicas que utilizam a percussdo corporal.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

Ayt . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 TR 1,3,4,8e9
Competéncias especificas ' .
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - Como se cria um movimento?

» Compreender que 0 COrpo tem um ritmo interno que orienta e organiza 0s movimentos e é
influenciado por fatores como respiracdo, intencao e fluxo de energia.

* Proporcionar experiéncias de fruicdo e aprecia¢do estética, desénvolvendo o olhar critico

Objetivos e sensfvel dos estudantes.

* Promover o reconhecimento do hip-hop como movimento artistico e cultural que integra
elementos de dancga, musica, poesia e artes visuais.

* Explorar a expressividade corporal como forma de comunicacao por meio do hip-hop.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 e EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 Competéncias especificas | , g q
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens h2,3e5 TCTs e Civismo.

nidade 3 - Vamos jogar com o corpo e com a voz?

* Reconhecer o trabalho do ator como central a arte teatral.

* Conhecerdiferentestipos de trabalho de ator no teatro, comparando Ocidente com Oriente.

* Entender o trabalho do ator‘como um oficio, que depende de estudo, treinamento,
esforco e dedicacdo continuos.

» Conhecer conceitos caros ao campo teatral, como texto dramatico, dramaturgia, relagado
palco-plateia e fisicalizacdo.

* Identificar o corpo-voz como unidade e como ferramenta central na criacdo dos atores,

Objetivos seja no teatro, seja no cinema, seja na televisdo.

* Tracar relagdes‘entre o melodrama no teatro e a linguagem das telenovelas, tdo
relevantes a_cultura brasileira.

* Exercitarayozpormeiodeexerciciosvocaiseentendersuarelevancianotrabalhodosatores.

* Propor a'realizacdo de jogos teatrais envolvendo diversos elementos que levem a
compreensdo inicial da construcdo de personagens.

* Elaborar e experienciar, por meio da criacao individual e coletiva, uma improvisacdo com

‘

personagens.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR22, EF15AR23 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,2,3,4,8e9 Competencias especificas | ; 5 4 ¢ g9
de Arte
Competéncias especificas Saude; Economia;
d P P 1,2,3,5e6 TCTs Multiculturalismo; Cidadania
e Linguagens e Civismo.

Unidade 4 - Como vocé cria com as coisas a seu redor?

» Aprender sobre a linguagem da escultura contemporanea.
» Conhecer artistas que exploram a criacdo tridimensional por meio da arquitetura
A espontanea e da técnica assemblagem.
Objetivos . i e i e , -
mﬁ@ ar-materiais ndo convencionais para criar artisticamente.

Mlﬁ@mﬂi\ﬂ @E @ v t110s tridimensionais priorizando materiais de reuso.
F

¥  DAEDITORADD :

Habilidades

agens artisticas e os trabalhos produzidos em sala de aula.
02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais 1,3,4,6,8,9¢€ 10 Competéncias especificas | ; , g
de Arte
Competéncias especificas - -
de Linguagens 1,2,3,4e5 TCT Meio Ambiente.

Unidade 5 - Vamos inventar musica?

* Conhecer a improvisa¢cdo musical.

* Conhecer alguns sinais de regéncia.

Objetivos  Utilizar os sinais aprendidos para fazer musica improvisada.

* Fazer musica coletivamente.

* Refletir sobre musica e criar uma composicdo musical com base na improvisacao.

Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23 e EF15AR24

Anci . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 de Arte 1,2,4e8
Competéncias especificas Multiculturalismo; Ciéncia e
de Linguagens h2,3e5 TCTs Tecnologia.
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Unidade 6 - Quem pode mudar a dan¢a?

* Desenvolver habilidades de equilibrio estatico e dinamico por meio defpraticas corporais
orientadas, para promover maior consciéncia postural e estabilidade’ nos deslocamentos.

e Estimular o controle motor, global e fino, por meio da exploracao consciente dos movimentos, a

Objetivos fim de favorecer a coordenacdo, a precisao gestual e a autonomia no‘uso do corpo.

* Ampliar a percepcdo do corpo no espago e em relagdo ao outro.

* Compreender aspectos historicos, estéticos e estruturais dobalé classico e da danca

contemporanea.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 € EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,8,9€10 Competéncias especificas | | ; 3 4 ge 9
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Ciéncia e
de Linguagens 12,385 [ Tecnologia.

Unidade 7 - Imagem e cena: teatro ou cinema?

e Relacionaraslinguagensteatral e audiovisual, introduzindo conceitos importantes aambas.

» Comparar caracteristicas do teatro e do cinema e entender a imagem como central nas

duas linguagens.

Reconhecer as diferencas entré ser espectador de teatro e de cinema.

Compreender a funcdo do diretor no teatro e no cinema.

Reconhecer o teatro de sombras como patrimoénio imaterial de diversos paises do Oriente.

Conhecer grupos de teatro que trabalham com a interface entre audiovisual e teatro e

Objetivos com teatro de sombras.

e Apresentar o trabalho de diretoras no panorama nacional das artes.

* Experimentar jogos e investigacdes praticas com sombras, dentro e fora da sala de aula.

 Introduzir no¢oes bdsicas do uso da imagem no cinema, explorando enquadramentos,
planos e angulos.

 Criar, ensaiaf/e gravar uma cena em video.

* Compreender a diferenciacdo entre as funcoes de diretor, ator, cinegrafista e roteirista,
exercitando-as em um trabalho coletivo.

Habilidades EF15AR18, EF15AR20, EF15AR23 , EF15AR24 e EF15AR26
Competéncias gerais 1,2/3,4,59¢e10 ggrR'Pt(ztenCIas especificas 2,4,56,8e9

Ciéncia e Tecnologia;
1,455,6,8@%9 TCTs Economia; Cidadania
Civismo.

Unidade 8 - A cidade pode ser um abrigo?

e Trabalhar a nocdo tridimensional, explorando o fazer artistico com diferentes materiais:
modelagem em argila e construcao com sucatas e objetos.

* Explorar o universo de criacdo do artista brasileiro Francisco Brennand, referéncia na
producao de esculturas e ceramicas.

* Problematizar as relacdes de pertencimento e vinculo dos estudantes com a cidade em
que vivem.

‘ ‘ L'»_ Fomentar dialogos e reflexdes sobre a cidade, enfatizando a importancia do cuidado e da
MATERIAL DE {H\H‘Lﬂ@ﬁ_‘j H111 ade como atitudes coletivas e transformadoras.

|

Habilidades | |/ ||| ;lmru ! Jﬁﬂlﬂ'ﬂ_, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias especificas
de Linguagens

Objetivos

P . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,6,7,8,9e10 de Arte 1,2,3,4,7,8e9
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens 1283583 ULl e Civismo.

Volume 5

Unidade 1 - A gente pode escrever musica?

e Conhecer notacdo musical ndo convencional.
* Estabelecer recursos para elaboragdo de registro musical.
Objetivos e Escrever um registro sonoro para que outra pessoa o execute.
e Executar um registro sonoro que outra pessoa escreveu.
e Indicar o registro de sons de uma musica ja existente.

3 Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

A : Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas . 4
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - Que histérias podemos dancar?

* Compreender as expressdes artisticas presentes nos festejos do Bumba Meu

Boi, reconhecendo seus elementos visuais, musicais, corporais e simboélicos como
manifestacdes culturais de grande relevancia para a identidade brasileira.

Analisar o papel da danca como linguagem narrativa, identificando como os movimentos
corporais podem incorporar personagens e histérias, além de expressar emogoes e
acontecimentos, especialmente no contexto das dancas pepulares tradicionais.

Valorizar o Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, reconhetendo a importancia das tradicées

Objetivos populares, dos saberes coletivos e da diversidade regional nas manifestacdes artisticas, com
especial atengdo ao Bumba Meu Boi, como expressdo.de resisténcia e de criatividade.

* Desenvolver habilidades manuais e criativas na construcdo de aderecos cénicos, como a
cabeca de boi, compreendendo sua fun¢do na encenagao e sua relacdo com os processos
de criacao colaborativa e artesanal.

* Vivenciar elementos coreograficos inspirado$ nos movimentos do Bumba Meu Boi,
explorando o corpo como instrumento expressivo e comunicativo.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR24 c EF15AR25
A . " Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,89e10 de Adt8 1,2,3,4,8¢e9

Competéncias especificas ; ]

de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 3 - As palavras entram em cena?

Compreender a palavra como elemento central a linguagem teatral.

Reconhecer formas diversas da presenca da palavra no teatro e na cena contemporanea:
escrita, falada, cantada, recitada, em Libras, etc.

Entender queo texto dramatico pode ser a base e o indutor para uma encenacdo teatral.
Identificar espetaculos que usem recursos de acessibilidade de forma poética, inseridos
na criagcdo e na cena.

Objetivos » Conheger o slam, suas caracteristicas e sua forte presenca nas culturas juvenis
contemporaneas brasileiras.
* Reconhecer o repente como Patriménio Cultural Imaterial.
* Produzir a escrita de uma cena teatral curta com base nas caracteristicas do texto
dramatico tradicional.
» Experimentar exercicios de leituraemvozalta que envolvam corpo, voz einten¢des diversas.
» Compreender o que é uma leitura dramatica e como produzi-la.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22 c EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 Competeéncias especificas 1,3,58€e9
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens 1236 TCTs e Civismo.

DAEDITORA
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Unidade 4 - Que histérias vocé deixa no mundo?

» Refletir sobre aspectos sociais e identitarios com base em diferentes producdes artisticas.

VK rjmrjyn* saberes ancestrais e familiares.
VULURDH J
DD

nifestacdes das artes visuais contemporaneas.
N BERACH!
)0 BRAS

ntar a criacao de um trabalho manipulando fotografias familiares.

Habilidades

algumas produc¢des em fotografia.
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais

Competéncias especificas

1,3,4,6,8,9¢e10 St

1,4,8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

Multiculturalismo; Cidadania

1,2,3/4e5 e Civismo.

TCTs

Objetivos

Unidade 5 - Como escrever musica?

Conhecer a notagdo musical tradicional e sua fun¢do no registro de musica.

Obter recursos para elaborar registros musicais simples.

Escrever e identificar simbolos bdsicos da nota¢ao musical tradicional.

Acompanhar uma musica com base em um registro sonoro ou escrito.

Reconhecer por meio da escuta e da leitura o registro de sons de uma musica ja existente.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

anci ; Competéncias especificas
Competéncias gerais = de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas . :
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 6 - Dancar faz parte da vida?

e Analisar aspectos constitutivos da cultura indigena em relacdo a danca.
e Reconhecer e valorizar as tradi¢des culturais dos povos indigenas como patrimonio
imaterial e elemento formador da identidade brasileira.

* Compreender a dimensdo simbdlica, ritualistica e comunitaria da danca nas culturas

de Linguagens

Objetivos o

indigenas.
e Participar de praticas corporais coletivas, explorandomovimentos inspirados na

linguagem da danca tradicional de diferentes povos; com énfase na escuta, no ritmo
e na convivéncia.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12

P . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 de Arte 1,4,8e9
Competéncias especificas 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 7 - O que pode ser a performance?

politico e social.

na linguagem.

e Apresentar conceitos € caracteristicas de arte da performance.

* Relacionar performance, ancestralidade, tradicdo e arte contemporanea.

* Trabalhar possibilidades de praticas artisticas intergeracionais, incentivando as relagdes
entre criangas € pessoas idosas da comunidade.

* Entender a performance como intervencao no cotidiano e sua dimensdo de ativismo

o Conheceér artistas que fizeram parte da histdria da performance e trabalhos emblematicos

Objetivos - : N

* Apresentar o trabalho de performers brasileiros, na interseccdo com as performances
culturais e as tradi¢des de matrizes indigenas e afro-brasileiras.

* Desenvolver atividades que incentivem vivéncias praticas de elementos caros a
linguagem performatica, como os tempos dilatados, o uso insélito de espacos e as
corporeidades em situac@es diversas das cotidianas.

e Fomentar a fruicdo de performances com base em registros visuais e audiovisuais
de videoperformances e de fotoperformances, além de registros de performances
presenciais.

Habilidades EF15AR20, EF15AR21, EF15AR24 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,2,3,4,8e9 pmpeténcias especificas | , , 5 , ;3.9

de Arte

TCTs

Multiculturalismo; Cidadania
e Civismo.

P MATE
DA E

* Refletir sobre problemas ambientais e sociais por meio da arte.
» Conhecer artistas que usam a arte para abordar temas importantes de nosso tempo.
e Incentivar o cuidado com a natureza e a participacdo na sociedade.

Objetivos . . - o A
» Apreciar manifesta¢Bes das artes visuais contemporaneas, compreendendo sua
expansdo para além dos espacos convencionais, como museus e galerias.
e Criar diferentes produc®es artisticas inspiradas nos artistas estudados.
Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais

1,3,4,6,89¢e10

Competéncias especificas
de Arte

1,4,578e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1,2,3,4e5

TCTs

Multiculturalismo; Cidadania
e Civismo; Meio Ambiente;
Ciéncia e Tecnologia.
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Estrutura da colecao

Para oportunizar a realizacdo da proposta ar-
tistico-pedagdgica da colecdo, ela foi organizada
em secBes, subsecBes e boxes. Por meio das se-
¢Oes, é possivel planejar o espaco das atividades
e segmentar os conteldos e praticas vivenciados
a cada encontro. As subsec¢des ddo apoio concei-
tual, pois nelas o contelido é trabalhado de modo
mais aprofundado. Os boxes entram como indica-
¢Bes complementares, dicas, orientacdes, amplia-
¢do de repertdrio, para facilitar a sistematizacao de
conhecimento. Ao utilizar a mesma estrutura orga-
nizacional para todas as linguagens artisticas, além
de contemplar a integracdo entre as artes ao longo
das unidades e em se¢des especificas identificada
como Artes integradas, torna-se possivel esta
lecer rotinas de aprendizagem que caminha
um roteiro familiar e construtivo, facilitand
tudantes o reconhecimento de padr&e
gressdes didaticas em cada unidade

Abertura

O titulo que conduz a
com duas imagens e ativj
ndéstica, com énfase na
levantamento de rep
€ na associagao
colar. As image

MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO.BRASIL

objetivos

de experimentacao,
0. A pratica pode ser de
izacdo, de preparac¢do do
do espaco, de jogo, entre ou-
a atencdo sobre o assunto es-
ada tendo em vista sua repeticdo,
, a fim de consolidar as habilidades
pectos praticos (considerando que a pra-
> desenvolve por experiéncias continuadas).

Conhecendo arte

Apresenta texto expositi
imagens, contextualizacdo
gem artistica estudada,
des tedricas da BNCC
obras de arte e as i
com o texto expo
ciagdo e fruica
menos de a

om questdes dissertati-
po e atividades praticas. As
feitas individualmente ou em
por meio da escrita e do dese-
abalhadas as habilidades da BNCC,
ial dos estudantes e os aspectos pra-
guagem artistica em foco. As atividades
a conducdo de uma avaliacao formativa,
onando conhecimentos conceituais e praticos.

Aaleta de artista

Subsecdo que apresenta um descritivo da ma-
terialidade e seu uso em uma expressao artistica.
O material pode ser algo comumente associado
a producdo artistica. Material é tudo aquilo que
pode ser “manipulado”. Ndo necessariamente é
algo fisico, palpavel. Por exemplo, é possivel mani-
pular as alturas do som, uma parte do corpo, uma
relacdo com o espac¢o, um enquadramento de ima-
gem ou uma composi¢cdo imagética. O trabalho
consistente com a materialidade da pratica artisti-
ca e sua manipulacdo permite aos estudantes for-
mar uma base de recursos para a construcdo de
Sua expressao.

Expressao de artista _—

Subsecdo que descreve um aspecto expressi-
vo de um artista, uma obra ou uma manifestacao



artistica ou cultural. Pode ser a analise de um
gesto cénico, de um movimento, de um trecho
musical, de um recorte imagético. Um aspec-
to expressivo é aquele que pode ser relaciona-
do também a um sentimento, como saudade,
alegria, tristeza e surpresa, ou a algum aspec
to afetivo de sociabilidade, como enraizamento,
pertencimento, ancestralidade, entre outros.

Artes integradas

Texto expositivo, com imagens e contextua-
lizagdo de uma abordagem integradora entre as
linguagens artisticas, seja em uma visao da arte
contemporanea, seja em uma interpretacdo da
cultura popular e dos saberes tradicionais.

O mundo que nos cerca

Abrange temas que propiciam a refl
estudantes sobre principios éticos, de
e inclusivos, com base nos TCTs. Ap
gens que relacionam questoes
vida social dos estudantes e co

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

ites, benefi-
ados.

do artistica que retoma
de forma ampla e evidencia
nvolve avaliagcao do processo
evando os estudantes a refletir
coletivo, sobre a producado dos co-
e a prépria atuacgdo. Propicia a avalia-
itiva e somativa.

VIANUAL DO PROFESSOR

Nesta unidade, vimos

Retoma os principais co
trabalhados na unidade. E fi
que possibilitam verifica
tudantes sobre temas ¢
¢ao formativa e so

obre o artista ou grupo ar-
busca valorizar a pessoa por
o artistica, mostrando sua foto-
etoria e sua importancia no cena-

az conceitos-chave que os estudantes devem
preender ao estudar a unidade.

Pergunta em casa

Atividade que prop&e a interacao com a fa-
milia e a comunidade. Os estudantes registram
impressdes das pessoas com que convivem e
retornam para a sala de aula, para compartilhar
com os colegas de turma. Essa troca de reper-
tério busca incluir o entorno dos estudantes no
processo educacional e despertar neles as po-
tencialidades e aprendizagens que podem ter em
casa e na comunidade, seja com saberes formali-
zados, seja por acumulo de vivéncias.

Para ir mais longe

Sugestdes de sites, livros, videos, filmes, musi-
cas e visitas guiadas para ampliacdo de repertorio.

Dica

Contém dicas para auxiliar os estudantes a en-
tender algum conceito ou fazer alguma atividade.



VIII. Referéncias
comentadas

ALMEIDA, F. de S. Dancarelando: arte, educacao e
infancia. Curitiba: Summus, 2022.

Obra colaborativa que apresenta intervenc¢oes
pedagdgicas realizadas com criancas em ambientes
escolares, integrando danga, musica, poesia, cultura
popular e tecnologias.

ALVES, E.; ACEVEDO, R. La evaluacién cualitativa:
reflexion para la transformacion de la realidad
educativa. Caracas: Petroglifo Producciones, 2002.

Na obra, as autoras apresentam uma visdo sistematica
de avaliacdo no contexto escolar. Com foco na avaliagao
qualitativa, elas apresentam defini¢cBes pertinentes
para os principais tipos de avaliacao utilizados no
ensino formal.

BARBOSA, A. M. Aimagem no ensino da Arte:
anos 1980 e novos tempos. 9. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2014.

A autora comenta a abordagem triangular para o
ensino da Arte, fazendo um balanco de suya trajetoria
desde as primeiras implementa¢des em 1980. Essa
abordagem tem sido ponto de partida para construcao
de politicas publicas e curriculos na area de Arte.

BARBOSA, A. M. Arte-educag¢éo'no Brasil. Sao Paulo:
Perspectiva, 2012.

Na obra, a autora revisita.as principais tendéncias
do ensino de Arte no Brasil, desde o século XIX até a
implementacao da ideia de arte-educacao no Brasil.

BERTAZZO, . Gesto orientado: reeducacao do
movimento. Sao6 Paulo: Senac, 2014.

A obra explora a importancia do gesto na comunicacao
e propde exercicios para a reeducacao do movimento,
visando-aprimorar a expressao corporal.

oyt v -MATERIALDEDIVULGAL
y' L= DAEDITORA DO BRASIL

No livro, organizado em forma de manual, é possivel
compreender os contextos de criagdo do Teatro do
Oprimido de Augusto Boal e acompanhar diversas
sequéncias de jogos teatrais que podem ser realizados
por qualquer pessoa, envolvendo no¢bes importantes
para o saber fazer teatral.

‘U de Janeiro:

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel
em: https://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/.
Acesso em: 28 maio 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e objetivos
de aprendizagem que devem orientar o ensino em
todas as etapas da Educacao Basica, incluindo o
componente curricular Arte. No campo da danga, o
documento valoriza a experimentacdo, a apreciacdo e
a reflexao sobre diferentes manifestacdes corporais,
considerando a diversidade cultural brasileira.

BRASIL. Ministério da Educagao. Conselho Nacional

de Educacao. Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. [Brasilia, DF]: MEC:
CNE, 2010. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28 maio 2025.

O documento aborda os processos avaliativos a
serem realizados pelos professores, traz a secao “As
multiplas infancias e adolescéncias” e apresenta as
caracteristicas dos estudantes da faixa etaria.

BRASIL. Lei n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996.
Estabelece asdiretrizes e bases da educacao
Nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1996.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/19394.htm. Acesso em: 28 maio 2025.

Por meio do /ink informado, vocé pode acessar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao decretada em
20 de dezembro de 1996, que rege a Educacao Basica.

BRASIL. Lei n. 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a
Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 2015. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015
-2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

A lei busca assegurar e promover, em condi¢des de
igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoas com deficiéncia.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Camara de Educagao
Basica. Resolucdo CNE/CEB n. 7, de 14 de dezembro de
2010. [Brasilia, DF]: MEC: SEB, 2010. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.
pdf. Acesso em: 28 maio 2025.

Estabelece diretrizes curriculares nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos, promovendo acesso,
inclusao, qualidade e equidade na Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educagao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC: contexto
histoérico e pressupostos pedagdgicos.

Brasilia, DF: MEC, 2019. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/
images/implementacao/guia_pratico_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento detalha os TCTs, analisando o
desenvolvimento histérico desse aparato conceitual
da Educacdo Basica e direcionando as possibilidades
de se trabalhar com ele em articulacdo com os demais
conteudos definidos pela BNCC.

BRITO, T. A. de. Quantas musicas tem a Musica? ou Algo
estranho no museu! Sao Paulo: Peirépolis, 2009.

O livro faz um panorama multicultural em que é
possivel ler e ouvir musicas de diversos paises,
incluindo algumas feitas por criancas brasileiras.

BRITO, T. A. de. Um jogo chamado musica: escuta,
experiéncia, criacdo e educacdo. Sdo Paulo:
Peirdpolis, 2019.

Brito faz reflexes sobre o fazer musical baseado

na escuta das produg¢des sonoras e das ideias de
musicas que as proprias criancas tém sobre o que elas
produzem, compreendendo a musica como um jogo.
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CABRAL, B. A. V. Drama como método de ensino. Sdo
Paulo: HUCITEC, 2012.

Nesta obra, podemos acompanhar uma das muitas
possibilidades metodoldgicas de trabalho com ensino-
-aprendizagem de teatro desenvolvida no Brasil, aqui
com origem no drama inglés.

CARERI, F. Walkscapes: o caminhar como pratica
estética. Sdo Paulo: Editora G. Gili, 2013.

A obra aborda a importancia de experimentar os
espacos da cidade por meio da caminhada como uma
pratica artistica e ativa.

CAST. Universal Design for Learning. Lynnfield: Cast,
[20--]. Disponivel em: https://www.cast.org/what-we
-do/universal-design-for-learning/. Acesso em: 23 jun.
2025.

Traz informacdes sobre o Design Universal para a
Aprendizagem (DUA), que tem por finalidade criar
ambientes de aprendizagem inclusivos.

CORREA, J. F.; SANTOS, V. L. B. dos. Docéncia em dan¢a
no contexto escolar. Curitiba: Appris, 2024.

A presente obra oferece subsidios para consolidar a
danca como componente curricular autbnomo em
escolas, com relatos, praticas pedagdgicas'e reflexdes
sobre a formacdo e atuacdo docente.

CORSARO, W. A. Sociologia da infancia. Porto Alegre:
Artmed, 2011.

Por meio da sociologia da infancia, o autor compreende
gue as criangas sao agentes sociais, ativos e criativos,
Cuja acao no mundo contribui nao so6 para sua cultura
de pares, mas também para a cultura dos adultos.

CUNHA, S. R. V. da. Questionamentos de uma
professora de arte’'sobre o ensino de arte na
contemporaneidade. In: MARTINS, R.; TOURINHO,
I. (org.). Culturas da imagem: desafios para a arte e
a educacgaos Santa Maria: Editora da UFSM, 2012. p.
99-123. ~

N AT ERIALDE DIVUEGAGAT C ==
de Arte e apresant Aefareacin histerica dos
repertoérios ari@ﬁc@@mﬁ@wﬁ Youlos que

cultivamos em nossas vidas.

DERDIK, E. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2015.

A obra é um guia de experimentacdo para o universo
do desenho, tratando-o como uma linguagem artistica
fundamental nas artes visuais.

FALKEMBACH, M. F.; FERREIRA, T. Teatro e dan¢a nos
Anos Iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.

Guia pratico de teatro e danca para criangas que
redne sequeéncias didaticas, jogos e exercicios cénicos
fundamentados pedagogicamente.

FERNANDES, D. Para uma teoria da avaliagdo no
dominio das aprendizagens. Estudos em Avaliagéo
Educacional, Sdo Paulo, v. 19, n. 41, p. 347-372, 2008.
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Disponivel em: https://www.fcc.org.br/pesquisa/
publicacoes/eae/arquivos/1454/1454.pdf. Acesso em:
23jun. 2025.

Nesse artigo, o autor destaca a.avaliagao como
instrumento de regulacdo pedagogica.

FERNANDES, D. Rubricas de Avaliagéo: Folha de
apoio a formacdo — Projeto de Monitorizacao,
Acompanhamento ednvestigacao em Avaliacao
Pedagdgica (Maia): Lisboa: Ministério da Educacao/
Direcdo-Geral da Educacgao (Portugal), 2021.
Disponivel em: https://afc.dge.mec.pt/sites/default/
files/2021-04/Folha%205_Rubricas%20de%20
Avalia%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em:

23 jun.22025.

O documento apresenta as rubricas de avaliagdo como
apoio a praticas avaliativas formativas.

FIGUEROA, K. M.; VARGAS, P. P.I.; CORREIA, E.
Danca da escola: da teoria a pratica. Curitiba: Editora
Intersaberes, 2023.

O livro explora o uso da danca como ferramenta
pedagdgica na Educacdo Basica, com embasamento
nos contextos historicos, legais e metodoldgicos do
ensino dessa linguagem.

FONTERRADA, M. T. de O. De tramas e fios: um ensaio
sobre musica e educacao. Sdo Paulo: Editora da
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

A autora traz as abordagens educacionais de
pensadores da educa¢do musical, sobretudo ao longo
do século XX, de forma a tracar um panorama histdrico,
valorizando uma pratica musical criativa e fazendo uma
critica ao ensino de musica tradicional.

FRANCA, C. C. Sentidos da avaliagao diagnéstica.
Mudsica na Educagdo Bdsica. Londrina, v. 6, n. 6, 2014.

No artigo, voltado para professores de musica da
Educacdo Basica, a autora explora o tema da avaliagcdo
diagnostica, mostrando exemplos praticos e como
desenvolver esse tipo de avaliagdo nas salas de aula.

FRANK, C. Dan¢a moderna: movimentos fundamentais
organizados segundo os principios da técnica de
Martha Graham. Porto Alegre: Acervo do Centro de
Mem©ria do Esporte, 2013.

A obra apresenta e sistematiza os movimentos
essenciais da dangca moderna com base na técnica de
Martha Graham, uma das figuras mais influentes da
danca no século XX.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes
necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2008.

Esse livro é um guia ético e politico que destaca

a necessidade de se adotar uma postura critica,
dialdgica e humanizadora nas praticas pedagdgicas.
Contribui para a compreensdo de que ensinar envolve
respeito ao saber do estudante, compromisso com a
transformacdo social e valoriza¢gdo da autonomia.
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FREIRE, P. Aimportdncia do ato de ler: em trés artigos
que se completam. Sao Paulo: Cortez, 1989.

A obra ressalta a leitura como pratica de liberdade
e compreensdo do mundo. E um texto que inspira
praticas de leitura vinculadas a realidade dos
estudantes, reconhecendo o ato de ler como
instrumento de conscientiza¢ao e emancipacao.

HARTMANN, L. Criangas contadoras de histdrias.
Brasilia, DF: Editora Universidade de Brasilia, 2021.

O livro apresenta criancas de diversas nacionalidades
e culturas ndo apenas como ouvintes, mas como
contadoras das préprias histérias, colocando-as no
papel de protagonistas e autoras.

HERNANDEZ, F. Catadores da cultura visual: uma
proposta para uma nova narrativa educacional. Porto
Alegre: Editora Mediagdo, 2007.

A obra propde uma imersao na arte por meio das
imagens que nos rodeiam, incluindo referéncias da
publicidade, animacdo e cinema.

KOUDELA, 1. D. Jogos teatrais. Sdo Paulo: Perspec
1984.

Essa é uma autora-chave para a area de ped
do teatro no Brasil, pelas traduc¢des de Vi
por experimentacdes praticas em teatre
realizadas e descritas, como neste livr
teatral com criangas pequenas é de
meio de jogos.

KRAUS, R. The Expanded Fie
Cambridge, v. 8, 1978.

O ensaio discute a lingua
argumentando que elz
materiais tradicionai
meios e modos de
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MANTOAN, M. T. E. Incluséo escolar:
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AGET, J. O nascimento da inteligéncia na crianga. Rio
de Janeiro: Zahar, 1971.

A obra aborda o desenvolvimento cognitivo na infancia,
mostrando como a inteligéncia se constrdi por meio
das intera¢des com o meio. Oferece fundamentos para
compreender os estagios do desenvolvimento infantil
e respeitar os ritmos de aprendizagem, favorecendo
metodologias que partem da experiéncia concreta do
estudante.

PUPO, M. L. de S. B. Para alimentar o desejo de teatro.
S&o Paulo: Hucitec, 2015.

A obra é um compilado de artigos escritos por esta
relevante autora da pedagogia do teatro no pais, nos
quais ela aborda questdes de mediacao cultural e
formacdo de espectadores, entre outras concernentes
ao ensino de teatro.

QUEIROZ, L. R. Educag¢do musical e etnomusicologia:
caminhos, fronteiras e didlogos. Opus, Goiania, v. 16, .
n. 2, p. 113-130, dez. 2010. ¢

Com base em referencial da antropologia e da
etnomusicologia, o autor busca diferenciar e conceituar
a musica popular urbana da cultura de tradicao
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popular, mostrando ideias e pedagogias que respeitam
a diversidade de abordagens possiveis na educagao
musical.

RENGEL, L. P. et al. Elementos do movimento na danca.
Salvador: UFBA, 2017.

A obra introduz conceitos de Rudolf Laban, além de
oferecer propostas para aulas, improvisac¢des, oficinas
€ processos criativos.

RICHTER, I. M. Interculturalidade e estética do cotidiano
no ensino das artes visuais. Sado Paulo: Mercado de
Letras, 2003.

A obra destaca o valor estético e simbdlico dos fazeres

artesanais e tradicionais, realizados por pessoas
comuns.

SABINO, J.; LODY, R. G. da M. Dangas de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de Janeiro:
Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matrizes africanas sob
a ¢tica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patriménio cultural imaterial
ferramenta pedagdgica.

SANTQOS, J. M. da S. As toadas de bumba-meu-£
sobre enunciados de um género discursivo
CRV, 2024.

Essa obra analisa as toadas do bumba-r
compreender sua estrutura e circulag
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0, Cachoeira. Anais [...].

010. p. 2094-2106. Disponivel
anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/
nandez_silva_tourinho.pdf. Acesso

apoio para entender questoes relevantes
aliagdo em arte, apresentando problematicas
ofessores enfrentam sobre o assunto e que
actam as praticas de ensino.

GOTSKY, L. S. A formacgdo social da mente: o
desenvolvimento dos processos psicolégicos
superiores. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

A obra é fundamental para compreender a
aprendizagem como processo social culturalmente
mediado. Oferece subsidios para pensar a importancia
da interacdo, da linguagem e da mediagdao pedagdgica
no desenvolvimento dos estudantes, valorizando o
papel ativo do professor na criacdo de contextos de
aprendizagem significativos.

WALSH, C. Interculturalidade critica e educagao
intercultural. In: SEMINARIO INTERCULTURALIDAD
Y EDUCACION INTERCULTURAL, 2009, La Paz. Anais
[...]. La Paz: Instituto Internacional de Integracién del
Convenio Andrés Bello, 9-11 mar. de 2009. p. 13.

A autora apresenta diferentes perspectivas de
interculturalidade na educacédo e justifica sua
escolha pela interculturalidade critica, defendendo
a construcdo de praticas pedagdgicas criticas,
decoloniais e interculturais.
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