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QUERIDO
ESTUDANTE,

Vocé ja dancou, cantou, brincou de faz de conta, imitou‘alguém, de-
senhou, observou formas nas nuvens ou batucou para fazer som?

Tudo isso (e muito mais!) é a arte presente no dia.a dia. Esses gestos
fazem parte da vida, nos ajudando a perceber e a conhecer o mundo de
jeitos diferentes.

Nesta colecao, vocé vai aprender a respeito de artes visuais, danca,
musica e teatro, sendo protagonista em jogos e brincadeiras e desenvol-
vendo a percepc¢do e a imaginacao.

Para isso, convidamos vocé a se movimentar, cantar, tocar, encenar,
imitar, pintar, fotografar, montar, improvisar e se divertir!

Entdo, prepare-se para conhécer e usufruir as artes em suas diferen-
tes linguagens, levando essas‘experiéncias da infancia para toda a vidal!

As autoras, o autor € a equipe editorial

Veridiana Camelo
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'CONHECA SEU LIVRO

As sec¢des de seu livro sdo interessantes, variadas
elas a seguir.
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ecendo
e

Apresenta textos,
imagens e audios
sobre obras de
arte, além de
curiosidades sobre
0s mais diversos
artistas.

Aquecend

Oferece ativida
interessantes e dive
para preparar vo
estudo d

Expressao de artista
omo os artistas se expressam
cada um a sua maneira.
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Maleta de artista
Traz diferentes materiais
e técnicas que os artistas
utilizam para criar arte.




Atitudes que transformam
Contém atividades que incentivam a prati
valores como ética, cidadania, cultura de
sustentabilidade, entre outros.
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Universo digital
Aborda o uso de tecnologias
digitais, seus beneficios e os
cuidados para explora-las.

O mundo que nos cerca
Prop&e questdes sobre temas
importantes para reflexao.

Nesta unidade,
vimos

Retoma os
principais conceitos
e procedimentos
trabalhados

na unidade.

" mara 08 ARy -
es,
isuais
a, teatro
e danca.
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Objetivos da
unidade

+ Reconhecer o timbre como uma
propriedade do som.

» Reconhecer o corpo como instru-
mento musical.

« Conhecer manifestacbes culturais
diversas que utilizam a percussao
corporal.

« Apreciar diferentes formas de pro-
duzir sons com o corpo.

« Desenvolver praticas musicais utili-
zando o corpo como instrumento.

« Ampliar o repertério de timbres e
musicas que utilizam a percusséo
corporal.

Dicas de organizagao

« Organize o espaco da sala de
aula de modo que os estu-
dantes possam se movimen-
tar com liberdade e seguranca,
sem risco de esbarrar em mo-
veis ou nos colegas.

« Providencie um dispositivo de
reproducdo de dudio.

« Tenha folhas de papel dispo-
niveis para eventuais regis-
tros dos estudantes.

Orientacodes

Na unidade, sdo explorados sons
que podem ser produzidos com o
préprio corpo. Na abertura, apresen4
tam-se duas imagens que mostram
duas formas de produzir sons.£om o
corpo. Na primeira imagem; podem
ser observadas criancas batendo pal-
mas e rindo, o que sudere uma brin-
cadeira acompanhada de ritmo e ale-
gria. Na segunda |mageh" E@ﬂi’
um dancarino‘de gumboo?s estilo de
danca queddtilizasons per | ' 4 11|
corpo e das botas como forma de ex-
pressao e que sera retomado na sub-
secdo Expressao de artista.

tCamera/E+/Getty Imag

. :

\ i < em-oda batendo palmas na sala de aula. Canadd, 2019.
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De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.

Competéncias gerais: 1, 3 e 4.

Competéncias especificas de Linguagens:
1,2,3e5.

Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,8 e 9.
Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR16 e EF15AR17.

O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) aborda-
do nesta unidade é o Multiculturalismo.



1. Que movimento das criancas pode estar produzindo som

na primeira imagem?

2. Que sons do corpo podem estar sendo produzidos na
segunda imagem?

3. Vocé consegue reproduzir algum dos sons que parecem
estar sendo emitidos nas imagens?

Jovem executa a

tradicional danca
gumboot, em Soweto,
Africa do Sul, 2015.

tica
do e na
apresenta-
ementos das
etdo ludico, es-
e a reflexao sobre
ca e sobre a cultura
ermitem observar, refor-
estratégias pedagdgicas
do com as necessidades de
a um dos estudantes. Na secéo
quecendo, a avaliacdo diagnostica
ocorre por meijo de atividades praticas
de sensibilizacdo e exploracdo do cor-
po e da ludicidade. Assim, é possivel
identificar o conhecimento prético da
crianca e suas disposicoes atitudinais
no que diz respeito a participacdo em
atividades coletivas e de criacao.

NESTA UNIDADE,
VOCE VA

er 0s sons

odem ser

duzidos com o

oprio corpo.

Apreciar musicas e

artistas que utilizam

0 corpo para fazer

musica.

* Explorar e coordenar
diferentes combinacdes

de sons corporais.
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as criancasao 3. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes respon-
produzir som. dam afirmativamente e que mencionem que é possivel
ebam que o jovemn que seus corpos produzam sons, como o das batidas
dos pés no chao, o que das palmas, o das risadas, o da batida dos pés no chéo,
oca a bota com uma das entre outras possibilidades. Aproveite a oportunidade
¢ ter gerado som; e, por fim, para incentivd-los a citar e a reproduzir outros sons que
do algum som com a boca, que podem ser gerados com o corpo, como estalos de dedos,
estalos na boca, passos, sons vocais (fala, canto, gritos).




Orientacoes

A secdo Aquecendo tem por obje-
tivo iniciar a unidade com os estudan-
tes por meio de uma proposta que vai
envolver sensibilizagdo e apreciacdo
dirigida. As atividades sdo compostas
de forma a permitir que os estudantes
tenham uma vivéncia pratica logo no
inicio do trabalho com a unidade, de
modo a ficar mais ativamente envol-
vidos e engajados com o restante do
contetdo.

Nesta proposta, os estudantes vao
explorar uma brincadeira tradicional
para perceber como a percussao cor-
poral estd presente em manifestagdes
culturais e como pode ser utilizada
como um instrumento musical aces-
sivel. Durante a atividade, eles com-
binaréo sons de percussdo corporal
evoz.

As sugestdes de movimentos ofe-
recidas servem como ponto de parti-
da. Incentive os estudantes a criar ou-
tros que contemplem sons do corpo,
como palmas, batidas de pés, além
de assobios, e a incorporar movimen-
tos que conhecem de outras brinca-
deiras. Nao existe certo ou errado na
percussao corporal, o importante é
respeitar as possibilidades motoras
de cada individuo.

Ao final, as duplas devem apresen-
tar suas sequéncias. Esse momento
permite observar tanto praticas indi-
viduais quanto aquelas que aparece
com frequéncia entre os grupos.
disso, ao alinhar canto e mo
os estudantes, de formai
Criar um arranjo musi
¢do, experimentand
tando pausas e pe
entre som, ritm

As respos
pessoais,
para g
de ¢

% AQUECENDO

1

Jogo de maos

Uma das brincadeiras mais conhecidas que en
de maos. Ela esta presente em diversas cult
geracgao e, para brincar, ndo precisa de ne
duas pessoas. Que tal criar seu jogo de

a) Forme dupla com um colega e ou
panhe a audicdo lendo a letra.

A-do-le-
Le pe
Le

ular.

b) E anta-la de cor.

ugestdes dadas a seguir e crie

ru-
direita,
squerda,
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ARAGAO ILUSTRACOES

ARAGAO ILUSTRAGOES




e Batida de palmas sozinho, depois com o colega.

ARAGAO ILUSTRACOES

e Batida de palmas com o colega: uma mdo por cima, outra por baixo
tocar as maos dele.

Tente fazer os gestos
das palmas possa
rapido demais po

d) Escolha os movimentos para
nam com o ritmo.

e) Treine cantando e faze

Apresente para tod
aprecie as sequén

Converse com ¢

a) Como foi decidiu com o colega

MA'I'EI“A[ nE Ill\lllllil\l}ﬂll quea dup!a fez para ajustar?
IH\ EIIITI]IH\ I"l BHAS". tos ou sons diferentes daqueles

a aten¢do? 3. ¢) Respostas pessoais.
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Orientacoes CONHECENDO ART

A secdo Conhecendo arte tem
como objetivo introduzir o contetido

— -
central da unidade, podendo focalizar ST

uma manifestacéo artistica, uma ex-

pressao cultural, um artista ou uma

obra de arte. Nesta unidade em parti-

cular, busca-se aproximar os estudan- Serd que é possivel fazer musica apenas com sons‘do corpo?

tes do universo da percussao corpo- E sim, e existem muitos grupos de artistas que fazem isso! Um dos mais conhecidos é o
ral, destacando como o corpo pode Barbatuques, que ja se apresentou em diversos'paises do mundo e tem albuns e projetos
ser um instrumento musical acessivel dedicados ao publico infantil: Tum pd (2012) e S6 mais um pouquinho (2018).

e expressivo. A manifestacdo e o gru-
po escolhidos compéem com o tex-
to expositivo uma experiéncia tipica
de apreciacdo e fruicao artistica, con-
textualizando fenébmenos artisticos
e culturais de acordo com a vivéncia
dos estudantes e propondo reflexdes
conectadas com a realidade deles.
A secao pode ser conduzida como
uma narrativa ou uma contacao de
histérias por vocé, que pode escolher
determinadas expressdes do texto
para reforcar contelidos ja trabalha-
dos. Nesse sentido, a oralidade e o
modo poético de conduzir o conteu-
do vao aproximar os estudantes do
assunto também por uma via afetiva,
criando lacos mais profundos entre
vocé e eles.

Inicie a leitura do texto com os es-
tudantes de forma compartilhada. A
imagem do Barbatuques pode ser
um ponto de partida para iniciar a
conversa. Pergunte aos estudantes,
por exemplo, o que eles observam:
na expressao, No gesto e na pastu-
ra de cada musico representado na
fotografia e que sons imaginam que
foram produzidos no piomento em
que a fotografia foi feita. Se conside-

rar oportuno, diga@ eles at ﬂas‘
inspiragoes do grupo Bmﬁ@i J’_E

artista Stenio Mendes, qu, | €< 1T 11
DAED
sons do corpo e da voz. LE*L‘ @: Hﬁ‘ﬂ

Alexandre Rezende/Folhapress

. Integrante< do grupo Barbatuques em colégio da cidade de Sao Paulo (SP), 2011.
JIVULGAGAQD
0 E;tm TC‘@E'@tegrantes desse grupo fazem musica percutindo o préprio corpo e usando a voz.
DNAY! . . . . . . . ~
S 'trapalham com timbres bem diferentes e criam muitos jogos de improvisagao.

Atividade complementar

Ao abordar o conceito de timbre, para facilitar a com-
preensdao com a apresentacao de um exemplo, propo-
nha uma atividade Itdica de reconhecimento de vozes,
em que um estudante, virado de costas para os colegas,
tenta adivinhar pelo timbre de voz quem esté falando.
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O que é timbre?

Timbre é o que caracteriza um som.

E essa caracterfstica que nos ajuda a reconhecer quem ou o que esta produzindo o som,
mesmo quando a altura e a intensidade sdo parecidas.

Sua voz, por exemplo, tem um timbre diferente da voz de quem estd a seu lado.

Da mesma forma, quando ouvimos uma musica, conseguimos identificar o som dos
instrumentos gracas ao timbre caracteristico de cada um deles.

Existem muitas maneiras de produzir som usando o corpo. Assobios, estalos de dedos,
estalos com a boca, sapateados e palmas sdo apenas alguns exemplos de como sepode
fazer do corpo um instrumento musical.

E preciso lembrar, porém, que cada corpo é Unico e que, por isso, os sons produzidos
pelas pessoas nunca sao exatamente iguais.

Além disso, ao utilizar o corpo para fazer musica, o mais importante é réspeitar os pro-
prios limites, para que ninguém se machuque.

PARA IR MAIS LONGE

(& viveo_

* Que tal conhecer uma musica do Barbatuques?

Na musica "Hit percussivo”, que faz parte do dlbum Tum pd, langado em 2012, o grupo associa
uma silaba a cada som executado com o corpo.

Aprecie o video, preste atengdo nos movimentos€ nos sons percutidos e tente identificar qual &
o timbre usado para cada silaba.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zdghozhu6i8. Acesso em: 12 ago. 2025.

Frame do video
de apresentacao
do show Tum pd,
do Barbatuques,
realizada no
teatro Tuca em

Séo Paulo (SP),
em 2013.

Orientacgdes

Se possivel, assista com a turma ao
video sugerido no boxe Para ir mais
longe, que oferece uma performance
do grupo Barbatuques, além de ou-
tros videos do grupo que julgar con-
veniente. Essa estratégia visa ampliar
o repertério dos estudantes e dar mais
exemplos de que o corpo é uma po-

derosa ferramenta de criacao musical.

Saiba mais
O grupo Barbatuques, referéncia

nacional em percussao corporal, tem

um nucleo educacional que sistemati-
zou 0 ensino de alguns sons corporais

e jogos. As referéncias utilizadas nes-

ta unidade sao em parte inspiradas

nesse trabalho. Vale a pena pesquisar
mais 0 grupo, explorando repertorio,
videos de jogos, livros e outras produ-
¢oes. Algumas sugestdes de consulta:

» BARBATUQUES. ABCtuques. llus-
tracdes de Ana Starling. Sdo Paulo:
Peirépolis, 2024.

« HOSOI, André et al. Barbatuques:
musicas, jogos e brincadeiras. llus-
tracdes de Ana Starling. Sdo Paulo:
Peirépolis, 2024.

- SIMAQ, Jodo Paulo. Mdsica corpo-
ral e o corpo do som: um estudo
dos processos de ensino da per-
cussdo corporal do Barbatuques.
2013. Dissertacao (Mestrado em
Educagao) — Universidade Estadual
de Campinas, Faculdade de Edu-
cacao, Campinas, 2013. Disponivel
em: https://repositorio.unicamp.
br/Acervo/Detalhe/913295. Aces-
so em: 30 ago. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR14 A explicagdo sobre o
timbre e a proposta de identificar
diferentes sons no corpo possibi-
litam aos estudantes explorar ele-
mentos como timbre, intensidade
e altura, relacionando-os a pratica
musical.
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Orientacoes

Ao trabalhar com o reconhecimen-
to do timbre na percusséo corporal
por meio dos tipos de som, incentive
a turma a experimentar cada exem-
plo. Fique atento ao resultado, pois,
muitas vezes, os estudantes conse-
guem fazer outros sons além dos pro-
postos. Sempre que isso acontecer,
acolha essas contribuicoes e incentive
que elas sejam compartilhadas com
0s colegas. Alguns dos exemplos fa-
zem parte de uma selecdo de sons
sistematizados pelo nucleo educacio-
nal do Barbatuques.

E essencial reforcar com os estu-
dantes a identificacao dos lados di-
reito e esquerdo do corpo, pois essa
distincdo ainda pode ser dificil para
alguns deles. Uma sugestao € associar
cada um desses lados a pontos fixos
na sala, a fim de facilitar a compreen-
sdo durante as orientagoes.

Enfatize também a necessidade de
respeitar as limitagdes do préprio cor-
po e a diferenca que existe entre as
respostas corporais, que variam de
pessoa para pessoa, sobretudo no
que se refere ao desenvolvimento da
coordenacgdo motora fina. Conduza
a leitura dos exemplos em conjun-
to, sequindo a ordem apresentada na
secao, e reserve um tempo adequa-
do para que os estudantes pratiquem
cada um deles. Propicie um momento
Itdico e descontraido, em que tod
sejam incentivados a experimen
se sintam valorizados. Para is:
mesas e cadeiras com ant
e solicite aos estudante

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Timbres da percussao corporal

A fim de ampliar o repertdrio e compreender na pratica de q
pode funcionar como um instrumento musical, reconheca e e
gas os tipos de som apresentados a seguir.

Batidas de pés

Toque o chdo com os pés, um de cada vez. Perce
o0 som muda conforme o tipo de calcado ou de pis
movimento, alternando os pés e variando a inte

Toques nas coxas, na barriga
Usando as mdos como baquetas,

1. coxa direita com a mao direita;

2. coxa esquerda com a mao es

ARAGAO ILUSTRACOES

do direita;

a mao esquerda;

AARAGAO ILUSTRAGOES

5. meio do peito com a mao direita;
6. meio do peito com a mdo esquerda.
Repita a sequéncia varias vezes, explorando

varia¢cBes de intensidade, sempre com cuidado
para ndo se machucar.




Estalos de dedos

Abra a mdo e encoste o dedo médio no
polegar. O indicador deve ficar apontado para
cima, enquanto o anelar e o minimo permane-
cem abaixados, formando uma caixinha, que
ajuda a amplificar o som do estalo. Depois, desli-
ze o polegar para cima e empurre o dedo médio
para baixo, fazendo com que ele bata na caixi-
nha formada.

Se conseguiu com uma das maos, experi-
mente também com a outra.

ARAGAO ILUSTRACOES

Palmas

Ha varios tipos de palma, que produzem sons
com alturas diferentes. Conheca a seguir cinco
deles, muito utilizados nas musicas do Barbatu-
ques, da palma mais grave para a mais aguda.

1. Palma grave: forme duas conchas com as
maos e bata uma palma na outra.

2. Palma estrela: abra as duas maos, com os
dedos bem separados e rigidos, e bata as
palmas, como se fosse grudar uma mao na
outra, formando uma estrela.

3. Palma estalada: use uma méao como b
bata os dedos da outra mao sobre
palma que usamos para aplaudi

4. Palma costa de mdo: use
base e bata com as cos
ela.

ARAGAO ILUSTRACOES

5. Palma pingo: use
bata dois dedos

podem ser produzidos com

avoz, ao g MATERIAL DE n“’“lﬁm}ﬂﬂ labios (que é parecido com o
¢ DAEDITORADDBRASIL Jua (que se parece com o0 som do

Durante a exploracdo dos tipos
de palma, destaque as diferencas de
altura sonora entre eles, ajudando a
turma a perceber que cada tipo de
palma produz um som com caracte-
risticas préprias.

O conceito de altura foi abordado
no volume do 12 ano desta colecao
e os de intensidade e duragéo, no
volume do 22 ano.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR14 A retomada de ele-
mentos constitutivos da musica,
como a intensidade e o timbre,
promove a compreensdo das pro-
priedades constitutivas do som.
EF15AR15 A exploracdo de bati-
das de pés, toques nas coxas, es-
talos de dedos, palmas variadas
e sons de boca amplia a percep-
cao dos estudantes sobre o corpo
como fonte sonora e instrumento
musical.
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Nesta secdo, conduza o comparti-
lhamento das impressdes oralmente,
utilizando as perguntas propostas. In-
centive a execugdo pratica dos exem-
plos para ilustrar as respostas.

Na atividade 2, as respostas po-
dem incluir diferentes sons, como
vozes, sussurros, estalos de dedos,
batidas de pés, palmas e sons per-
cussivos feitos com a boca. Permita
que os estudantes se manifestem e
troquem ideias com liberdade.

Nos itens c e d da atividade 2,
tenha em mente que alguns sons po-
dem ser mais faceis ou mais dificeis
de produzir, dependendo do desen-
volvimento da coordenacdo motora
fina ou do tonus das partes do corpo
envolvidas na execucao do som, en-
tre outros fatores. Pode ocorrer, por
exemplo, de algum estudante con-
seguir produzir o som com um dos
lados do corpo, mas ndo com o outro
(por exemplo, estalar os dedos ou in-
verter as maos na batida de palmas).
Por isso, quando o estudante compar-
tilhar o som que foi mais facil ou mais
dificil de fazer, incentive-o a explicar o
motivo. A dificuldade pode estar rela-
cionada a um lado do corpo que tem
menos forca ou simplesmente a falta
de habito de usar um deles.

Em relacdo a atividade Pergunta
em casa, propicie um momento em
aula subsequente para que a turn
compartilhe os sons aprendido
casa. Se for possivel, organi
roda para que cada um p
sentar 0 som que apreng
sas culturas, existe
€OM 0 COrpo ou @
uma oportunid
dantes tragg
parte de
fundan
aco

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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€D PENSANDO ARTE

Por meio do corpo

1. Depois de conhecer um pouco do trabalho de
do pelo grupo Barbatuques, reflita sobre as p
compartilhe suas ideias com os colegas.

a) Vocé conhecia o Barbatuques? 1. a) Re
b) O que achou da utilizagdo do corpo
2. Converse com os colegas sobre 0
corpo e, depois, responda as pe
a) Vocé conhecia algum do

sultado?

b) Vocé conseguiu prod (
§ pessoails.

c) Que som foi o mai
d) Qual deles foi o oais.
e) Ha algum son

Qual?2.e

72} PERC

N u uzi

Co e sons que podem ser produzidos
co Jos, estalos de boca e assobios.

que utiliza o corpo como instrumento

do apareceu aqui?

produzir som com o corpo, pega que a ensine
gas na préxima aula.

cinas do grupo Barbatuques é o “jogo da fle- ®
s colegas? Esse é um jogo em que ninguém fala gg%
S que precisa de atengdo porque o olhar é muito

0s colegas em roda, de forma que todos possam se ver.

esentada por uma palma, que vai “andar” pela roda. Tenha em mente
e haver uma palma por vez. Escolha uma direcdo para o envio da flecha
2 quem vai comegar.




2.

c) Quem estd com a flecha vai “passa-la” para quem estd ao lado, na dire¢do escolhida
pela turma.

d) Dessa forma, a flecha vai “andar” por todos os participantes da roda, na ordem em
que estdo posicionados.

e) A flecha deverd retornar ao primeiro participante que comegou.
f) Pode-se repetir o processo mudando a dire¢cdo e o andamento.

g) Ao repetir esta etapa, preste aten¢do para notar se as palmas de cada um dos parti-
cipantes produz sons diferentes, a fim de perceber o timbre de cada um deles.

Vocé também pode jogar com a turma a “flecha livre”, que é uma variagao
do jogo anterior, em que a flecha ndo precisa seguir uma dire¢do sé6 e pode
“viajar"” para qualquer lugar da roda.

a) Quem esta com a flecha deve indicar com o olhar o integrante da rod
quer envia-la e tocar uma palma. 50 verbal.

b) O participante que recebeu a palma deve fazer a mesma coisa, echa precisa

soa pelo olhar, tocar a palma, e assim sucessivamente. om o olhar. As-
antes da roda pre-
encao no remetente.
0co que pode aconte-
Jém tocar uma palma para
flecha antes de olhar para
ssoa escolhida para recebé-la.
esse caso, reforce que é necessario
estabelecer o contato visual primeiro
e s6 depois tocar a palma. Também é
comum que, no inicio, alguns estu-
dantes fiquem timidos ou inseguros e
acabem olhando para o chéo. Incen-
tive-os a olhar para a pessoa a quem
enviardo a flecha.

Se necessario, crie alguma regra
para que os participantes nao enviem
as flechas apenas para os amigos mais
préximos de forma repetida.

Experimente ainda outra variagdo do jogo, a “flecha com p
a) Como nas varia¢ées anteriores do jogo, apenas uma

b) Aturma toda vai marcar o pulso com os pés. Como
a todos, alterne os pés até encontrar o mesmo bg
te atencdo para ndo fazer uma marcacao forte
para que 0 som ndo se sobreponha ao da fl

c) Marcando o pulso no mesmo andame
indicar com o olhar o integrante d
para quem quer envid-la e tocar
palma.

d) O participante que receber
flecha vai olhar para o

pessoa da roda e to

ARAGAO ILUSTRAGOES

e)

MATERIAL DE DIVULGAGAO
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aliacdo das res-
to nas atividades

tes e a regulagdo de
a, vocé pode ajustar sis-
pedagdgicas as necessida-
omenda-se que sejam feitos
ompanhamento dos estudantes
, pois essas anotagdes oferecem fun-
a 0s ajustes das estratégias de ensino.
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No volume do 32 ano desta co-
lecdo, foram apresentadas algumas
manifestacoes populares brasileiras
que utilizam a percusséo corporal. O
tema é retomado e ampliado nesta
unidade do volume do 4 ano com
a intencdo de mostrar que essa for-
ma de expressao também esta pre-
sente em outras culturas e, assim,
aumentar o repertério multicultural
dos estudantes.

Os exemplos de gumboots, @
sapateado, stepping e dabke,
manifestagoes artisticas de diferentes
contextos culturais, dialogam com o
TCT Multiculturalismo.

Objetos digitais

Para subsidiar o contetido @
apresentado na subsecdo Ex-
pressao de artista, solicite a turma
que acesse o infografico clicavel dis-
ponivel no Livro Digital do Estudante.

Para conhecer os sons pro- (@
duzidos no sapateado, solicite @)‘
a turma que acesse o audio 3 dispo-
nivel no Livro Digital do Estudante.

Caso seja vidvel em sua realida-
de escolar, proponha a realizacao de
uma pesquisa na internet sobre as
manifestacdes culturais apresenta-
das na subsecdo Expressao de ar-
tista, para que os estudantes possam
apreciar em video as referéncias de
musica e de movimento. Também
é vélida uma pesquisa sobre outras
manifestacdes que envolvam a per-
cussdo corporal e que n&ofsao men-
cionadas nesta unidades

Desenvolvend
a BNCC

EF15AR13 As apresent Qﬁ@
gumboots, sapateado, stepping e
dabke permitem aos estudantes
apreciar diferentes manifestacoes
musicais e compreender seus usos
em contextos culturais variados.

18
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Expressao de artista

2% | INFOGRAFICO

CLICAVEL

Muitas manifestagdes culturais, no Brasil e em outros paises do mundo, utilizam a per-
cussdo corporal como instrumento. Nelas, o corpo em movimento produz sons, conectando
profundamente ritmo, danca e percussdo. Conhega a seguir algumas dessas manifestacoes.

Sapateado (tap dance)

Para executar essa danca, usam-se
sapatos com placas de metal nas solas, que
produzem sons marcantes. Com diferentes
movimentos de pés, eles criam ritmos varia-
dos. Escute o audio para conhecer os sons
produzidos nessa danca.

Apresentacdo de sapateado

g
4
&
@
Q
&

-\l

Aupio 3

na Eslovénia, 2019.

Gumboots

Criada por minerado-
res da Africa do Sul, essa
danca é marcada pelo uso
de botas de borracha. Os
dancarinos pisam forte no
chao, batendo as maos nas
botas e nas pernas enquan-
to cantam.

Pieter Oosthuizen/Shutterstock.com

* Dancarinos de gumboots

em Pretéria, Africa do Sul,
2006.




Orientacgdes

A orientacdo dada na subsecédo
Maleta de artista é uma dica ge-
ral para a exploracao de sons, vélida
para qualquer prética musical em que
aparecam sons coordenados, sendo
assim uma boa estratégia para qual-
quer processo de estudo.

Stepping

Danca em que 0s sons sao criados
com batidas de pés, palmas e toques
nas coxas e no peito. E uma expressio
cultural da populacdo negra estaduni-
dense praticada historicamente em uni-
versidades e outros espagos ocupados
por jovens.

&
8
£
2
2

Robert Abbott Seng

Articulacao
interdisciplinar

Esse conteldo pode ser relaciona-
do com Histdria e Geografia, a fim de
localizar os paises e 0s contextos em
Dabke que cada urF:]a dessas manifestacoes

Danca de origem drabe, muito pre- culturais ocorre.

sente no Libano, na‘Siria e na Palestina,
que tem como principal caracteristica a
batida bem marcada dos pés no chao.

Jovens praticam stepping em
ginasio da Universidade Fisk,
em Nashville, Tennessee,
Estados Unidos, 1969.

Ramzi Haidar/AFP

Apresentacdo de dabke
na vila de Deir al-Qamar;
na regido de Chouf,

a sudeste de Beirute,
Libano, 2006.

Maleta de artista

Para tocar uma sequéncia de sONS coOm 0 COrpo € necessario coordenar 0s movimentos
que vao produzi-los.

No comeco, é comum haver certa dificuldade com a coordenacdo motora, e alguns
sons acabam saindo juntos, mesmo quando a intencdo € executa-los separadamente, como
guando batemos palmas e pés ao mesmo tempo em vez de bater as palmas e, na sequén-
cia, 0s pés.

Com a praticaj porém, a coordenacao motora melhora. Uma boa estratégia é comecar
devagar, fazendo um som por vez e, aos poucos, fazer os movimentos mais rapidamente.
QOutro recurso muito Util € praticar primeiro com um lado do corpo, para depois repetir
0 mesmo mowrﬂﬂ&ﬁ@ﬂﬂ:iﬂrﬁ@@ﬂfm@ H @\ pular corda com um pé, depois com o
outro; inverter as
as maos.
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Orientacdes > FAZENDO ARTE

A secdo Fazendo arte propde ‘L./?j\
uma vivéncia pratica com percussao i
corporal, tendo como foco o trabalho
com timbres diferentes e o desenvol-
vimento da coordenacdo motora. A
proposta contribui para o reconhe-
cimento do corpo como um instru-
mento musical, capaz de produzir
sons variados e organizados em se-
queéncias ritmicas.

No item a da atividade 1, as si- e tum: som do pé batendo no chdo
labas atribuidas aos sons do corpo
— tum (pé), pa (palma estalada) e tix
(estalo de dedos) - funcionam como
apoio para a Memorizagao e a execu-
¢do das sequéncias. No entanto, os
estudantes podem estabelecer outras
representacdes para cada som e uti-
lizar outros timbres corporais, desde
que mantenham a associacao criada. e pa:palmae

(Caso haja estudantes com restricao
de mobilidade ou dificuldades moto-
ras, adapte a atividade, escolhendo
timbres que eles consigam executar.

Durante a realizacdo da atividade 1,
cada estudante pode estabelecer o
pulso e a velocidade que achar mais
adequados para realizar as sequéncias
até se apropriar delas. No entanto, na
atividade 2, o grupo precisa encon-
trar um pulso em comum para que A4
todos consigam tocar juntos. Vgle re- -
lembrar que, ao ter sons iguais em i‘ s
sequéncia (como tum - tum - tum A Tente fazer o estalo de dedos
ou tix - tix - tix), é preciso alternar com as duas m3os ao mesmo

50s. ind dent te d tempo. Quando houver dois ou
IMIzIE;, (I eper.‘l EnuEnEne ©lo mais estalos seguidos (tix - tix),
COm gue se vai comegar.

vocé pode fazer cada estalo com
uma delas.

Musica com o corpo

1. Agora que vocé sabe que o corpo pode ser um.i
de fazer musica com ele?

a) Primeiro, utilize uma silaba para cada so

Jovana Dzo/Shutterstock.com

tas trés sequéncias que utilizam as silabas.

MATERIAL DE DIVULGAGAD r _ttl'JXm t“tru”m wm
DAEDITORA DO'BRASIL

- tix - tix - pa - pa - tum

vendo a BNCC

A atividade de criar sequéncias percussivas
Jo silabas fonéticas como forma de registro
0 possibilita o contato com notag¢des nao con-
cionais de musica, organizando sons de maneira
visual e ritmica.

EF15AR17 A criacdo coletiva de sequéncias de per-
cussao corporal incentiva improvisagdes e composi-
¢Bes em grupo, utilizando diferentes sons corporais
de forma colaborativa e criativa.



2.

c) Utilize os seguintes passos para praticar cada sequéncia.

e S¢voz: fale as silabas, fazendo uma sequéncia por vez.
e Voz e corpo: fale as silabas e, ao mesmo tempo, faga os -_ DICA
sons correspondentes com o corpo (continue executando ~ Se achar necessario,

A repita cada passo
uma sequéncia de cada vez). até que se sinta

e SO corpo: repita as sequéncias (uma por vez) usando ape- seguro para realizar
. O Proximo.
nas os sons do corpo, sem falar as silabas. P

=

—

onsiderar pertinente dar con-
uidade a atividade apresentada no
ivro do Estudante, proponha aos es-
tudantes que toquem, com o corpo,
0s principais trechos da musica “Hit
percussivo’, do grupo Barbatuques,
acompanhando a gravacao. Para isso,
eles precisam ouvir a musica mais de
uma vez, com ela sendo parada em
alguns trechos escolhidos, de modo
que possam se apropriar das silabas e
dos gestos correspondentes.

Agora, vocé vai criar com alguns colegas uma
a) Paraisso, o grupo vai usar pelo menos t
e os sons que foram oferecidos como
b) Escreva a sequéncia criada pelo gri
c) Ensaie com os colegas a sequén
e SO voz.
e oz e corpo.
e So corpo.
d) Apresente com 0s @
Converse com o
quéncia de perc

a) Vocé se di

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

vocé? Por qué?
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo con-
vidados a rever a trajetéria que fizeram
no decorrer da unidade. Eles partici-
param de atividades de reflexdo, de
experimentacao e de criacdo. Nesse
momento, é fundamental falar com
eles sobre atitude empdtica e cola-
borativa, paciéncia e alternancia de
papéis, processo de grande incidéncia
nas aulas de Arte, j& que cada estu-
dante ora é convidado a se apresentar,
ora a ser espectador.

Com os estudantes, organize a sala,
de modo a abrir espaco para a autoa-
valiagdo, e convide a turma para for-
mar um circulo ou semicirculo.

Durante o compartilhamento das
respostas das questoes propostas em
Para finalizar, responda, observe
se a turma, de forma geral, encontrou
mais dificuldades do que facilidades
e, nesse caso, retome a atividade e
proponha a repeticao dela.

A percussdo corporal é uma fer-
ramenta musical acessivel; por isso,
incentive os estudantes a valorizar o
corpo como instrumento musical e a
ampliar seu repertério de sons.

% NESTA UNIDADE, VIMOS

* A producao de diferentes sons de percussao corporal usa
mas e sons de dedos e de boca.

* O timbre é uma caracteristica do som que nos ajud
» O uso das silabas para organizar sequéncias de
* Aapreciacdo e a pratica de musica feita com
» Exploragdes sonoras, descobrindo novas

* Artistas que trabalham com perc
Barbatuques.

Para finalizar, responc

1. Oquevocéachouda
1. Resposta pessoal.
Alguma das map

rimenta-la? Q

S

Como foi e
3. Respo,
Como

Q

wos W

ento musical?

ontade de expe-

ou dificil?

posta pessoal.

prender a produzir? Descreva-o

pessoal.

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DO'BRASIL
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MAPA DA ARTE

Percusséo corporal

Timbres

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Barbatuques

Batidas na barriga,
_¥ nacoxa e no peito
—

de, vimos e
apa de avaliagdo
0s, habilidades, ati-
e 0s estudos. Elas sdo
de sustentar os percursos
ontinuos que se estenderéo
abalhados no componente Arte.
ematizarem processos individuais,
a conceitual e prética. £ crucial evitar o
a atribuicdo de notas ou conceitos e exer-
dantes a reflexdo continuada de seus pro-

cessos. Nessa etapa, é importante celebrar a sensibilidade,
a criatividade, a colaboragdo, o ajuste de conduta atitudinal,
a prética de valores democréticos e cidaddos e a conquista
de competéncias e habilidades no nivel adequado para
cada faixa etdria. Essas secoes finais sdo destinadas tanto a
autoavaliacdo dos estudantes como a uma avaliagado dos
conhecimentos construidos ap6s a unidade. Caso algum
dos estudantes tenha dificuldade em completar o mapa,
retome oralmente o que foi visto com a turma e oportuni-
ze que cada estudante consulte o portflio para analisar os
registros feitos durante o percurso.

ruir
apren-

05 elemen-
um sentido
a de suas partes

de convidar os estu-
rir as proprias interven-
apa mental é propiciar uma
dizagem ativa e interativa. Ao
ar por essa estratégia com a turma
oda ou distribuindo os estudantes
em grupos, é possivel promover a ne-
gociacao de ideias sobre o contetido
de forma dialdgica.

Apos a insercao do desenho por
parte dos estudantes, propicie a so-
cializacdo de suas intervencdes. Va-
lorize as relacbes positivas entre suas
criagoes, informando como elas se
complementam e destacando de-
talhes de certos desenhos que cha-
maram a atencdo, seja pelo aspecto
estético, seja pela assimilagdo do con-
telido da unidade. Essa é uma etapa
que permite aos estudantes compar-
tilhar oralmente o que pensaram ao
fazer seus desenhos e justificar suas
escolhas de composicao, de cores e
de dimensées dos objetos, entre ou-
tros aspectos.

Desenvolva a atividade de forma
coletiva. Leia com os estudantes as
imagens e 0s textos e oriente-o0s a
completar as lacunas do mapa no ca-
derno, incentivando que se expres-
sem liviemente por mejo de dese-
nhos. Enquanto eles completam o
mapa no caderno, vocé pode fazer
0 mesmo na lousa. Como o instru-
mento é o préprio corpo, ao ler cole-
tivamente a turma pode aproveitar o
momento para repetir mais uma vez
0s sons aprendidos.
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b Z#3 COMO SE CRIA UM
« Compreender que o corpo tem um A MOVIMENTO?

ritmo interno que orienta e organi-
za 0s movimentos e € influenciado
por fatores como respiracao, inten-
cao e fluxo de energia.

- Proporcionar experiéncias de frui-
cdo e apreciagdo estética, desen-
volvendo o olhar critico e sensivel
dos estudantes.

» Promover o reconhecimento do
hip-hop como movimento artistico
e cultural que integra elementos
de danca, musica, poesia e artes
visuais.

« Explorar a expressividade corporal
como forma de comunicacdo por
meio do hip-hop.

Dicas de organizagao

« Organize o espaco da sala de
aula de modo que os estu-
dantes possam se movimen-
tar com liberdade e seguranga,
sem risco de esbarrar em mo-
veis ou nos colegas.

« Providencie um dispositivo de
reproducdo de dudio.

- Com alguma antecedéncia,
peca autoriza¢ao para 0 Uso
de um espaco maior da esco-
la, como a quadra ou o patio,
para garantir conforto e co-
modidade durante a apresen-
tacao das producoes propos
tas na secdo Fazendo arte.

Orientacodes —_—
Prepare a sala dé aula para uma

; 5 ‘ T Ard—¢ da Franca, e Kateryna Pavlenko, da Ucrania, durante competicdo
discussao oral e col ‘Vmﬁ@@ﬂ& EE @Hl‘m Jﬁ \H 0gos Olimpicos de Paris 2024.
0 ou

zando os estddantes em circu

e ez DA EDITORA'DD BRASIL
imagens e utilize como ponto de

partida os questionamentos ofereci- ﬁ

dos pelo Livro do Estudante. E pos-
sivel acrescentar, se necessario, ou-
tras questoes para contextualizar o
tema ou aproximé-lo das vivéncias D€ olho na BNCC

da turma. Incentive os estudantes a As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
se manifestarem, promovendo um  Volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir. ~ EF15AR11 e EF15AR12.

ambiente acolhedor para essa conver-  Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10. Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
sa inicial, e a escutarem ativamente € Competéncias especificas de Linguagens: abordados nesta unidade sao Multiculturalismo e
com empatia. Acolha todas as respos- 1,2, 3 e 5. Cidadania e Civismo.

tas, demonstrando interesse, € apio-  Competéncias especificas de Arte: 4, 8 e 9.
veite as oportunidades de ampliacdo

do tema que forem oferecidas.
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Que semelhancas vocé observa entre as duas fotografias?
Onde essas dancas estao acontecendo?

Que movimento mais chama sua aten¢do?

Se vocé pudesse criar um movimento de danca inspirado
nas imagens, como ele seria? Que parte do corpo vocé

usaria?

Explorar o ritmo

interno do corpo.

Conhecer expressées

de danca do universo

hip-hop.

Conhecer a histéria

e 0s elementos que

fazem parte do

universo hip-hop! '

Experimentar, e
formas de expressao
corporal Mmusic3-e
visual inspiradza |
hip-hop.

I i e e s e

TREDE DY UL

Pancarina das Pafcas Raivos (-3< etapas classificatorias para os Jogos
IV 713 | reaking. Hungria, 2024.
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Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo apresentam conjun-
tamente elementos que permitem o exercicio da ava-
liacdo diagnéstica. Essa avaliacao busca mapear o que
0s estudantes ja construiram como repertério proprio
de conhecimento, suas ddvidas, seus interesses e suas
fragilidades. Dessa forma, vocé pode direcionar o traba-
Iho com o contetido subseguente da unidade buscando
contemplar as caracteristicas de cada um deles.

As perguntas propostas na abertura funcionam como
uma avaliacao diagnostica para 0 mapeamento de co-
nhecimentos prévios, percepces estéticas e imaginagao
dos estudantes em relacdo a danca. Ao observar as res-
postas a atividade 1, é possivel verificar se os estudantes
identificam elementos visuais relacionados ao espaco,
a0s gestos, a expressao corporal ou ao contexto cultural

das dancas. J4 na atividade 2, é possivel avaliar se con-
seguem reconhecer diferentes ambientes em que a
danca ocorre — na rua, no palco, em grupo ou indivi-
dualmente —, ampliando sua nocao sobre 0s espacos
possiveis para a pratica artistica. As respostas as ativida-
des 3 e 4 podem fornecer pistas valiosas sobre a sensi-
bilidade corporal e a criatividade da turma. Elas revelam
que qualidades de movimento despertam interesse (for-
ca, agilidade, leveza, entre outras) e como os estudantes
pensam o movimento por meio da observacéo, etapa
essencial no processo de criacdo em danca. Essas infor-
magoes ajudam a planejar atividades que valorizem o re-
pertério corporal da turma e promovam a ampliacdo da
escuta sensivel e do olhar critico sobre a danga, respei-
tando os diferentes modos de perceber e de se expressar.

Orientacoes

As imagens apresentam jovens
atletas em competicdes. Na primei-
ra fotografia, as atletas participam
dos Jogos Olimpicos de Paris 2024
na modalidade breaking, recém-inse-
rida na competicdo. Na segunda, ou-
tro atleta participa de uma fase clas-
sificatdria para compor a delegacao
de seu pais nas Olimpiadas de 2024.
Ambas as fotografias captam a ex-
pressividade corporal dos dangarinos
na realizacdo de manobras no chéo.
Suas roupas reforcam a caracterfsti-
ca urbana do breaking, originalmente
nascido nas ruas de Nova York, como
forma de resisténcia e de expressao
juvenil: Assim, a inclusdo da danca no
circuito olimpico marca o reconheci-
mento do movimento hip-hop como
parte da cultura mundial.

Respostas

1. ESpera-se que os estudantes per-
cebam que ambas as fotografias
mostram dancarinos praticando
breaking, com movimentos acrobati-
cos no nivel do chdo, vestindo roupas
esportivas e confortaveis.

2. Os estudantes devem perceber que
os dancarinos participam de eventos
competitivos em ambientes fecha-
dos, como arenas.

3. Resposta pessoal. Os estudantes po-
dem citar a forca utilizada pelos dan-
carinos para fazer 0s movimentos,
0 equilibrio necessario para dancar,
a expressao corporal etc. Incentive-
-0s a observar detalhes como o uso
do corpo, o figurino, o cendrio e as
posicoes. Valorize as respostas dadas
e relacione-as com a sensibilidade
visual de cada estudante.

4. Respostas pessoais. Espera-se que
0s estudantes sejam capazes de
explicar, por meio de palavras, co-
mo seriam 0s movimentos escolhi
dos, usando termos que designem
partes do corpo, direcdes, tipo de
movimento etc.
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Orientacdes 9 AQUECENDO

No item a da atividade 1, para pliai.
conduzir o aquecimento, considere
0s principios que valorizam a cons-
ciéncia corporal e a expressdo indivi-
dual. Antes de iniciar, peca aos estu-
dantes que figuem em roda, em pé
e em siléncio para sentir a pulsagdo
do coracao.

Para o tedrico da danca Rudolf
Laban, o ritmo ndo é apenas a repe-
ticdo regular de sons ou movimentos b) Caminhe pela sala de aula, sentindo o
no tempo, como acontece na musica, vimentos. Para isso, use:
mas também uma organizacao inter-
na do movimento corporal. Ele en-
tendia o ritmo como algo que surge e passos fortes;
da intencao e da energia do corpo em e passos lentos;
acdo, ou seja, da forma como o cor-
PO se move no espaco, com diferen-
tes intensidades, duracoes e pausas. ® pausas,
Dessa forma, o ritmo néo esta apenas e movimento
fora do corpo (como em uma batida
sonora), mas também dentro dele,
como uma pulsagdo interna que guia
0 mover de cada pessoa.

Ao ensinar danca, especialmente
para criangas, essa nocao de ritmo
pode ser explorada por meio da va-
riacdo das qualidades do movimento:
rdpido ou lento, forte ou suave, con-
tinuo ou entrecortado. Isso permite
que os estudantes compreendam o
ritmo ndo como algo mecanico, mas
como uma experiéncia sensivel, liga-
da a emogéo, ao impulso de acdo e a
escuta do préprio corpo.

No item b, oriente-os, co
na pulsagao, a circular pe
de aula variando a quali
movimentos.

Para sentir a batida

1. Vocé ja percebeu como seu corpo reage ao o
para dancar?

a) Coloque a mao sobre o peito, fique em s

® Passos suaves,

e passos rapidos;

ARAGAO ILUSTRACOES

No item a da ati
tudantes terd .
paishei? MATERIAL DE DIVULGAGAD
das da m DA EDITORA DD BRASIL
0 objet
ber ce
O

rendo a BNCC I

As atividades de sentir a pulsacao do cora-  EF15AR10 As propostas de caminhar pela sala em pas-
ovimentar o tronco, os membros superiores e sos fortes, suaves, lentos ou rapidos, incluindo pausas e
ores favorecem a percepcao de como as partes  movimentos continuos, permitem aos estudantes expe-
elacionam com o todo na construcdo do movi-  rimentar deslocamentos e ritmos diferentes no espaco.
ento dancado.



2. Agora, vocé vai dancar sentindo a batida da musica. i‘)))
a) Feche os olhos e escute a musica com atencdo. AUDIO 4
b) Diante das batidas que vocé identificou, movimente:

e 0 tronco e os membros inferiores;
e 0 tronco e os membros superiores;
e 0O corpo todo.

en-
iva de
onscién-
acao motora,
a a formacéo do

ploracao, na ativida-
a aos estudantes que,
, dancem espontaneamen-
grando movimentos do corpo
e seguindo o préprio ritmo in-
no, além da batida da musica. Enal-
teca as expressoes singulares e evi-
te correcdes ou padronizagdes. Essa
etapa é importante para o reconheci-
mento das individualidades corporais
e para a valorizacdo da danca como
forma de expressao livre, pessoal e
criativa. Se possivel, durante a experi-
mentacao, proponha trocas de dupla,

3. Com um colega, vocé vai criar
distintas qualidades:

o forte; para que ocorram experiéncias com
) diferentes formas de dancar.

° suave Na atividade 4, finalize a secao
e rapido; reunindo novamente a turma em
e lento; roda para uma breve conversa. Per-
e continuo: gunte o que sentiram durante a ativi-

' dade, que partes do corpo gostaram
¢ compa de movimentar e como foi dancar em

dupla. Essa reflexdo favorece o desen-
volvimento de uma linguagem criti-
ca e sensivel sobre o préprio corpo e
sobre 0 movimento e contribui para
uma aprendizagem mais significativa.

No item a, convide os estudantes
a perceber o corpo como fonte de rit-
mo. Incentive respostas espontaneas,
sem buscar certo ou errado. Algumas
criangas podem se concentrar mais
nas sensacoes fisicas; outras, nas emo-
¢Oes despertadas pela experiéncia.
Valorize todas as formas de resposta.

No item b, avalie se os estudantes
perceberam a musica como estimulo
para 0 movimento. A ideia ndo é que

4. Paraen ‘ = realizada.
MATERIAL DE DIVULGAGAD )
a) 2U Coragdo? 4. a) Resposta pessoal.
DAEDITORA DO BRASIL

ovimentos? 4. b) Resposta pessoal.

por meio de  mas como indicadores do ponto de partida de cada es-
exploracdo do tudante dentro do processo de aprendizagem em danga.
el identificar o co- Durante a realizacdo da proposta, é importante obser-
Uas disposicoes atitu-  var também as atitudes dos estudantes: se demonstram
icipacdo em atividades interesse, timidez, iniciativa ou necessidade de apoio. A
escuta ativa do corpo e a disponibilidade para a experi-
ar como mapeamento e auxi- - mentagdo sdo elementos essenciais nesse diagnéstico
0 aturma percebe e responde  inicial. Além disso, ao propor que a atividade seja realiza-  £0d0s sigam o ritmo perfeitamente,
sica. Nesse primeiro contato com o da em duplas, é possivel perceber como os estudantes Mas que reconhegam como os sons
possivel identificar o grau de familia-  interagem e respondem aos movimentos do outro, o que influenciaram seus gestos. Incentive
dantes, o nivel de coordenacso motorae  fornece pistas sobre dimensées fundamentais no traba- 0 uso de palavras como “rapido’, “de-
de dissociar e integrar partes do corpo em  |ho com danca, como empatia, atencdo e consciénciado  vagar’, “forte’, “suave’, “agitado’, “leve”
0, bem como sua abertura para explorar o pré-  coletivo. Esses registros iniciais contribuirdo para o pla- - vocabuldrio Util para descrever as
po como meio de expressdo. Esses aspectos ndo  nejamento de atividades futuras mais ajustadas a turma, —qualidades do movimento.
ser avaliados com foco em desempenho técnico,  respeitando seus potenciais e seus limites. 27



Orientacoes . CONHECENDO ARTE

A proposta da secao é apresentar
aos estudantes informagoes sobre a
danca na cultura hip-hop, destacan-
do o breaking como expressao artis-
tica urbana. E preciso contextualizar
a origem do breaking e sua ligagdo
com as festas de rua e as manifesta-
¢Oes culturais dos jovens do bairro do
Bronx, em Nova York. Explique que os
passos ndo surgiram em academias
de danca, mas nas ruas, por meio da
criatividade e da expresséo corporal
dos membros das comunidades. Esse
ponto é fundamental para valorizar
a diversidade cultural e estimular o
respeito as diferentes formas de arte.

Durante a leitura coletiva do tex-
to, promova uma conversa com os
estudantes sobre os elementos do
hip-hop, destacando que, além da
danca, ele envolve musica, grafite e
rima falada (rap), como sera explica-
do adiante. Para tornar o aprendizado
mais significativo, pergunte se eles O hip-ho caracteriza-se por um viés
ja viram apresentacdes de danca de urbano. ing.
rua ou batalhas de danca em filmes, Q
videos ou eventos locais. Incentive-
-0s a compartilhar suas experiéncias Ta
e impressoes, criando um ambiente
de troca e escuta ativa.

O estudo da cultura hip- @
-hop mobiliza o desenvolvi-

mento do TCT Multiculturalismo.

A dancga no hip-hop

O hip-hop surgiu na década de 1970, nos bairros d
nos Estados Unidos. Foi criado por jovens negros €
forma de expressdo e convivéncia.

David Bookstaver/AP Photo/Imageplus

Dancarinos de
breaking durante
competicdo em
Nova York, Estados
Unidos, em 1984.

tugués como “passo em pé”, é o comeco
bara mostrar estilo, ritmo e confianca.

ARAGAO ILUSTRACOES

Saiba mais

Ao abordar os passos do breg
convide os estudantes a ob
imagens e comente 0s .
Se possivel, mostre a g ——
danga para que pere

jecl®”  MATERIAL DE DIVULGAGAD
Red 8 DAEDITORADOBRASIL .=

[S. /s
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vendo a BNCC

A apresentacdo de passos do breaking,
Op rock, footwork e freezes, permite que os es-
es experimentem e apreciem manifestacdes da
ca em diferentes contextos culturais, ampliando o
epertdrio corporal.


https://www.youtube.com/watch?v=ldfUD-uT29A
https://www.youtube.com/watch?v=ldfUD-uT29A
https://www.youtube.com/watch?v=2k_9R_qguIg
https://www.youtube.com/watch?v=2k_9R_qguIg

Footwork

Depois do top rock, o dancarino vai para o chdo e executa passos que podem ser tradu-
zidos para o portugués como “trabalho com os pés” e consistem em movimentos rapidos
com os pés, usando as maos para se apoiar.

ARAGAO ILUSTRACOES

Freezes

Passos que podem ser traduzidos para o portugués como “parad
tem em paradas que encerram um movimento em que 0 corpo
diferente, como se fosse uma escultura viva.

am impactos
organizar bem o
olisdes. Para estu-
iéncia, ofereca adap-
D movimentos de bracos
a sequéncia, organize a
cédo prética dos passos apre-
dos, respeitando o espaco e 0s
ites fisicos dos estudantes. Propo-
nha que experimentem liviemente 0s
movimentos, primeiro de forma indi-
vidual e depois em duplas ou peque-
nos grupos. Explique que no breaking
nao ha um jeito Unico ou certo de
dancar, o importante é encontrar o
ritmo no corpo e expressar o que se
sente com seguranca. Incentive a cria-
cao de sequéncias de movimentos
inspiradas nos trés estilos apresen-
tados, usando musicas com batidas
marcadas e ritmo constante.

E necessario reforcar que essa dan-
Ga ndo é apenas uma apresentacao
ou uma coreografia pronta, mas uma
forma de expressao pessoal. Se achar
conveniente, promova uma peque-
na batalha amistosa ou roda de dan-
¢a, na qual cada grupo ou estudante
possa mostrar seus passos. Explique
o0 papel dos jurados nas batalhas e,
nesse contexto, valorize igualmente
a criatividade e o empenho de todos.

Por fim, retome com os estudantes
0s principais aprendizados: o que des-
cobriram a respeito do hip-hop, como
se sentiram ao dancar e do que mais
gostaram. Essa escuta final é uma fer-
ramenta valiosa para a avaliacdo for-
mativa, pois revela o envolvimento
afetivo e corporal dos estudantes com
0 tema, além de estimular o reconhe-
cimento da danga como parte viva
da cultura popular e da identidade de
muitas comunidades.

O breaking teve origem na
les e rodas de danga em que
bindo seus passos.

Reunidos em grup
nos desse estilo se ¢
e batalhas de da

MATERIALDE DIVULGAGAD
. DA'EDITORA DO BRASIL

Atletas dancando em turnos durante
competicdo nos Jogos Olimpicos de
Paris 2024.
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Orientacoes

Ao apresentar os termos b-boy e
b-girl, explique que o breaking é uma
danca que nasceu nos breaks das
cancoes. Esse detalhe é essencial para
mostrar como essa danca dialoga
com o ritmo musical e como os dan-
carinos respondem com criatividade,
presenca e improvisagao. Convide 0s
estudantes a ouvir trechos musicais
com breaks evidentes e a explorar
movimentos livres, com a intencao
de desenvolver uma escuta corporal
atenta e sensivel.

Para conectar o hip-hop a reali-
dade brasileira, é preciso que 0s es-
tudantes conhecam Nelson Triunfo.
Comente a biografia do artista desta-
cando sua importancia como danga-
rino e agente cultural, especialmente
no cendrio urbano de Sao Paulo. Mos-
tre aos estudantes que o artista levou
a danca para o espaco publico e criou
rodas e encontros abertos nos quais
diferentes pessoas podiam se expres-
sar e se reconhecer como parte de
um coletivo. Ressalte que Nelson in-
corpora ritmos populares brasileiros
como forrd, maracatu e frevo em seus
movimentos, trabalhando a identida-
de cultural e a pluralidade corporal e
valorizando as referéncias nordestinas
no hip-hop.

Atividade
complementar

Se achar produtivo, proméva a
construcao de um painel coletivo ou
de uma linha do tempo com figuras
importantes do hip-hop no Brasil, ini-
ciando por Nelsondriunfo. A turma
pode pesquisardimag T 5 f ) 1
frases inspiradoras e chidiscordyehis
ou cartazes‘/com o que aj | 1\¢ 3 [ f
Essa atividade desenvolve o senso de
pertencimento cultural, amplia o re-
pertorio artistico e reforca o papel da
danca como linguagem que comuni-
ca e transforma espacos.

I Glossario
Breaks: no contexto, indica mo-
mentos de pausa das cancoes.
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Expressao de artista

Os dancarinos de breaking sdo chamados de b-boys e b-girls: Esses nomes vém das ex-
pressdes em inglés break-boy e break-girl, que é como eram chamadas as pessoas que dan-
cavam breaks, trechos de cangdes sem voz e com batidas bem marcadas.

Quando essas partes tocavam nos bailes, os dancarinos iam para o centro da roda e
mostravam passos, giros e movimentos criativos.

Cada b-boy e b-girl tem um jeito de dangar, com estilo, intensidade e imaginagao pro-
prios. Eles treinam muito para criar movimentos diferentes, equilibrar o corpo em poses e
dancar na batida da musica.

1151t [ few, grupo de danca da Africa do Sul competindo no Campeonato Mundial de Danca Hip-Hop. Phoenix,
Arizéna, Estados Unidos, 2023.




O hip-hop no Brasil

Nelson Triunfo é um dos precursores do hip-hop no Brasil. O artista nasceu em
Pernambuco, mas foi em Sdo Paulo que estabeleceu sua carreira na danca no final da dé-
cada de 1970.

Ele se tornou um destaque do hip-hop e foi um dos responsaveis por levar a danga para
a rua, mais precisamente para o centro de Sdo Paulo, atraindo as pessoas que passavam
por 1a. Isso criou um movimento e uma comunidade de interessados em cultura, musica,
danca e arte.

O artista tem como referéncia os ritmos brasileiros forré, xaxado, frevo, baido e marag
Aos poucos, ele foi misturando todas essas influéncias na prépria danca.

i 0
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- ‘e ' YNVFl6q

e Nelson Triun-
p-hop. [S. [ s. nl],
0 (5 min 47 s). Publica-
anal Trip TV. Disponivel
ps://www.youtube.com/
v=0IxTunZFNTc.
NELSON. Triunfo — Série Cada
Voz (2020). [S. Iz 5. n], 2020. 1 vi-
deo (6 min 19 s). Publicado pelo
canal Itau Cultural. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=aGbGTJQ-pGs.
Acessos em: 13 ago. 2025.

Nelson Triunfo (entre dois b-boys) em

QUEM E NELSON*

Nelson Triu
dancarino, foi
responsavei
Sao Paulo

André Vicente/Folhapress

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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son Triunfo em
Paulo (SP), 2000.
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https://vimeo.com/115718252
https://vimeo.com/115718252
https://www.youtube.com/watch?v=TYNVFl6q-cU
https://www.youtube.com/watch?v=TYNVFl6q-cU
https://www.youtube.com/watch?v=TYNVFl6q-cU
https://www.youtube.com/watch?v=oTxTunZFNTc
https://www.youtube.com/watch?v=oTxTunZFNTc
https://www.youtube.com/watch?v=aGbGTJQ-pGs
https://www.youtube.com/watch?v=aGbGTJQ-pGs

Orientacoes

O contetdo das artes integradas ao
hip-hop oportuniza o trabalho inter-
disciplinar com os estudantes, conec-
tando diferentes formas de expressao
artistica presentes no cotidiano. Ao
apresentar os quatro pilares do hip-
-hop (danca, musica, poesia falada e
artes visuais), proponha atividades
que aproximem essas linguagens do
universo dos estudantes. O foco deve
ser a vivéncia na escuta atenta, na ex-
perimentacdo dos movimentos e na
leitura critica das imagens e das letras,
sempre valorizando a diversidade cul-
tural e a liberdade criativa que o hip-
-hop proporciona.

No eixo da musica, apresente as
bases instrumentais do hip-hop para
que os estudantes explorem o ritmo
com palmas, batidas corporais ou ins-
trumentos de percusséo alternativos
(como latas e garrafas).

Com relagdo a poesia falada, pro-
ponha a criacdo de rimas curtas em
grupos, com base em temas do co-
tidiano escolar ou de valores como
amizade, respeito e coragem. Essas
pequenas composicées podem ser
lidas ou declamadas com ritmo, apro-
ximando os estudantes do universo
do rap e dos MCs.

Ja no que diz respeito ao grafite,
convide a turma a criar desenhos com
letras coloridas, palavras que repre=
sentem quem sao ou mensagens gue
gostariam de espalhar pela cidade. As-
sim, é possivel trabalhar a arte visual
como expressdo publica ecoletiva.

Objetos digitais

Para exemplificar a produ= ﬁ-\X
¢ao artistica doDJ e doﬁﬁiﬁﬁ ”DJﬂ

hip-hop, solicfte aturma, 1 ﬂ'@ﬂ\'ﬂ
audio 5 disponivel no Livn L’Fj:i -

Estudante.

Para subsidiar o aprendizado @
das artes integradas pelo mo- ‘
vimento hip-hop, solicite a turma que
acesse o infografico clicavel disponi-
vel no Livro Digital do Estudante.
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INFOGRAFICO
CLICAVEL

O hip-hop ndo € apenas danga. Ele faz parte de um movimento cultural urbano que in-
tegra as quatro linguagens artisticas: danca, musica, poesia e.artes visuais. E uma cultura
viva que une arte e vida cotidiana.

Na danca, além do breaking, ha outros estilos, como oflocking e © popping.

Dancarino se apresenta em batalha de breaking em Marilia (SP), 2023.

A musica € conduzida por um DJ (do inglés, disc jockey), que cria as batidas

[ | /
e 0s sons com toca-discos, SOfl'WGI’ES de som, mixers, entre outros equipamentos. AUDIO 5

Ouga um exemplo.
Ja o MC (mestre de cerimonia) faz rimas e letras com mensagens, protestos e vivéncias
do cotidiano, o que se conhece como rap.

Francisco Alves/Fotoarena

n ”@ etiva Estadual da Batalha da Alencastro
em Curaba (MT), 2022.

DJ discotecando em um evento nas ruas de Bangkok,
Tailandia, 2017.

Alf Ribeiro/Shutterstock.com

Kerdkrang Lourakmanee/Shutterstock.com
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Grafites no Beco do Batman,
Sao Paulo (SP), 2024.

Nas artes visuais, o grafite é a expressao do hip-hop. Com ele, os artistas ocupam muros,
paredes e outros espagos publicos com cores, letras e imagens que comunicam ideias, sen-
timentos e identidade. Assim como a danca e a musica, o grafite transforma a cidade er
lugar de arte e de fala.

Ao integrar danca, musica, poesia e artes visuais, 0 hip-hop se torna uma manife
artistica muito ampla, que ensina, inspira e da voz as diferentes formas de ser e d

723 PERGUNTA EM CASA

Pergunte a uma pessoa préxima a vocé, um familiar ou alguém co
se ela ja teve contato com algum dos quatro pilares do hip-hop: o rap
mixagem de sons.

Registre a resposta no caderno e compartilhe com a turma

Maleta de artista

Vocé ja reparou como se vestem os b-boys e as b-
quentemente, podemos identificar as pessoas que
com a cultura hip-hop pela maneira como se ve
tidade, o estilo de vida e a afinidade com
como as dangas urbanas, sdo reveladas
de vestir.

Para se movimentarem livremen
rem roupas que ndo impe¢am o
exponham desnecessariamente
baixo ou em posicdo horizo

Para dancar breaking,
roupa confortavel e que e
maneira, é possivel d
da danca como nz

O modo con

0 NOS Movimentos

m movimento durante a
0 hip-hop, é comum asso-
aggy e jaquetas bomber. Como
ros e correntes. A estilizacdo do
ancas e penteados.

MATERIALDE DIVULGAGAD
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ortalece o
a vida privada

atica do vestuario,
artista, e converse
dantes sobre a vantagem
pas mais confortaveis para
"' A preferéncia por roupas lar-
dos dancarinos de breaking pode
er explicada por conferir liberda-
de aos movimentos e por proteger
o corpo. Outras tradicdes usam rou-
pas mais justas por baixo, como calca
legging e top, e mais largas por cima.
Os estudantes podem ser convidados
a comentar com que tipo de roupa
eles preferem dancar, tanto nas prati-
cas de sala de aula quanto nos dias de
apresentacao aos colegas.

Comente com eles que é comum
dancarinos combinarem pecas de
uma mesma marca esportiva e exibi-
rem nelas logotipos grandes e de facil
identificacdo. Essa tendéncia influencia
0 consumo e abre uma nova relagao
entre o mercado da moda e a vida das
pessoas nas grandes cidades. O movi-
mento hip-hop passou a ditar o que
era um estilo jovem e atual, e a indus-
tria da moda seguiu essas tendéncias
e ofereceu cada vez mais produtos
que tivessem apelo para esse publico.

Paralelamente, é preciso discutir e
problematizar com os estudantes a
questdo do consumo, enaltecendo a
compra sustentavel e consciente de
roupas e acessorios, de maneira vin-
culada as necessidades da pessoa.
Alerte os riscos do consumismo e da
busca por estar sempre na moda e de
como essa atitude pode afetar finan-
ceiramente uma familia, bem como
05 estragos que causa ao meio am-
biente, como a geracdo de mais lixo
e a poluicdo.
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Solicite aos estudantes que reflitam
sobre as atividades da secao e promo-
va o compartilhamento das respostas
em uma roda de conversa, garantindo
que todos tenham a oportunidade de
se expressar. Incentive que escutem
as respostas dos colegas com respeito
e que fagam conexdes com as expe-
riéncias vividas durante as praticas em
sala de aula.

No item a da atividade 1, retome
que o hip-hop surgiu como forma de
expressao cultural e artistica de jovens
negros e latinos, tendo ganhado mui-
ta relevancia no Brasil nos anos 1980.

No item b, retome com a turma
como as linguagens danga, musica,
poesia e artes visuais se complemen-
tam e se fortalecem juntas no hip-hop.

No item ¢, retome a explicacao
dos termos break-boy e break-girl e
incentive os estudantes a perceberem
como cada b-boy ou b-girl tem um es-
tilo préprio para dancar, reforcando o
valor da identidade pessoal na danca.

No item d, reforce a importancia
de Nelson Triunfo como artista e ati-
vista, valorizando sua ligacdo com
ritmos brasileiros como o frevo e o
maracatu.

No item e, se possivel, compar-
tilhe com a turma videos curtos de
batalhas e ressalte o respeito, a criati-
vidade e o espirito coletivo envolvidos
nessa pratica.

No item f, estimule a percepca
que o hip-hop é uma forma a
expressao artistica e esta p
Varios espagos: Nas ruas
nas redes sociais e na
de modo geral.

Noitemad
estudantes p
pronta, re
balha
eles

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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€D PENSANDO ARTE

Sobre a cultura hip-hop

1. Reflita sobre o que aprendeu de hip-hop e
sentadas a seguir.

a) Onde e quando surgiu esse movimento

b) Quais sdo os quatro eixos do hip-hop
1.b) Darg_ga, musica (DJ e rap), poesia (MC) e ar
¢) Como se chamam os dangarinos e
1. ¢) B-boys e b-girls. ) 1.d)U
d) Quem ¢ Nelson Triunfo?¢,ndan

e) Como acontecem as batal
f) Por que o hip-hop pode

1.f) Porque ele retdine quatro ling
2. Agora, converse com 0

@

Jem era seu autor?

a) Quais sdo os esti pessoal.

b) Vocé ja ouviu
2. b) Respostg
c) Vocé gosts

d) Vocé a
2.d)R
e) Ems al.

f) O
g Dnito em um muro? Se puder, mos-
essa possibilidade.

dos a seguir. Escolha o que mais Q
olegas se ele o representa e o que
1. e) Os dancarinos
dancam dentro de
uma roda, um por
vez, respondendo
aos movimentos do

oponente. Um juri
escolhe o vencedor.

oais.

ente como os rappers?

2. f) Resposta pessoal.

Grafite de Ruy de
Carvalho com o tema
teatro de bonecos,
realizado em Juazeiro
(BA), 2023.

v

e g, estimule a observacao do espaco
onhecimento do grafite como linguagem
ma, criativa e expressiva. A possibilidade de
ar um desenho préprio em um muro incentiva a
idade e pode inspirar propostas de criagéo coletiva.
a atividade 3, os estudantes podem valorizar a cor,
o desenho, a mensagem, o estilo ou o impacto visual. Ao
apresentar os grafites, convide-os a observar com aten-

céo cores, formas, personagens, palavras ou simbolos.
Dé tempo para que apreciem com calma e fagam sua
escolha. Depois da elaboracdo da resposta, incentive a
partilha, para que percebam como as pessoas podem
ter diferentes interpretacdes de uma mesma imagem.
Esse exercicio também abre espaco para discutir a legi-
timidade do grafite como arte urbana e ferramenta de
expressao social.



Jodo Prudente/

Edu Lyra/Pulsar Imagens

0B
rincipa

hip* hop PodeEF’ EDWWE@; p{ F

da roupa e dos acessorios e,

Je poderia fazer parte de um grupo de

gy m DJ ou um grafiteiro. Capriche no estilo
)

mente, na pose! 4. Resposta pessoal.

Grafite de varios autores que
incentiva a reciclagem, em
muro de escola publica de
Diamantina (MG), 2024.

Painel de Mundano
realizado em homenagem
ao ativista e lider indigena
Ari Uru-Eu-Wau-Wau, em
S&o Paulo (SP), 2025.

Grafite de Murilo RG Art que
trata do tema da mulher negra,
localizado em Jau (SP), 2024.

Sobre a avaliacao

As questoes podem ser utilizadas como atividades de
retomada ou como uma avaliagdo diagndstica formativa,
ajudando a compreender quanto dos contelidos trabalha-
dos sobre hip-hop os estudantes assimilaram. A atividade 1
propoe um guestionamento sobre conhecimentos concei-
tuais e historicos que foram apresentados em aula. As ques-
tOes permitem observar se os estudantes compreenderam
a origem do movimento, reconheceram as linguagens ar-
tisticas envolvidas, identificaram personagens importantes,
como Nelson Triunfo, e assimilaram elementos fundamen-
tais da danga breaking. Depois de ter realizado essas ativi-
dades, & importante acolher as respostas dos estudantes
€, 5e necessario, retomar os contelidos de forma acessivel.

As atividades 2 a 4, que requerem respostas pes-
soais, visam ampliar a escuta ativa e o vinculo entre o
contetido e a vivéncia dos estudantes, aproximando esse
estudo da realidade deles, a0 mesmo tempo que valori-
za a diversidade de referéncias culturais. Essas atividades
oferecem também uma oportunidade para iniciar rodas
de conversa, pequenos debates ou produgdes artisticas,
como desenhos, letras de rap ou coreografias inspiradas
no breaking. As respostas podem revelar aspectos da
identidade, da relacdo com o territério e das formas de
expressao dos estudantes, sendo possivel utilizar essas
informagdes para enriquecer o planejamento das pré-
ximas aulas.

Orientacgdes

Na atividade 4, incentive os es-
tudantes a pensar nos detalhes que
identificam seu desenho com a cultu-
ra hip-hop: atitude, aderecos, roupas,
gestos. Aproveite 0 momento para
discutir a diversidade de estilos e de
aparéncias dentro desse movimen-
to, reforcando a valorizagao da iden-
tidade pessoal e da liberdade criati-
va. Ap6s os desenhos, promova uma
roda de conversa para que eles com-
partilhem suas criacdes e expliquem
suas escolhas.
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A proposta da secdo O mundo
que nos cerca é aproximar os estu-
dantes das leis previstas no Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA),
promovendo a reflexdo sobre os di-
reitos garantidos por esse documen-
to, especialmente os relacionados a
educacdo, a salde, ao lazer e a prote-
¢do contra a violéncia. Converse com
0s estudantes sobre a importancia de
cada crianca se sentir segura, respei-
tada, ouvida e cuidada.

Esse contelido mobiliza
o desenvolvimento do TCT
Cidadania e Civismo.

MATERIAL
DAEDITO
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O MUNDO QUE NOS CERCA

nte ggﬁ

Vocé sabia que as criancas e os adolescentes tém‘direitos garantidos por lei? Cabe a
familia, a comunidade, a sociedade e aos governos o'dever de garantir o bem-estar deles.

Esses direitos estdo reunidos no Estatuto da'Crianca e do Adolescente, também co-
nhecido pela sigla ECA. Nele, podemos encontrar o conjunto de leis que protege as criancas
e os adolescentes brasileiros. Vamos conhecer alguns deles?

N&o sofrer
nenhum tipo de
violéncia, fisica ¥
ou psicoldgica.

Poder expressar seus
pensamentos, gostos e religido.

2
t
g
2
£
i
=
g
&
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2
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2
2
2
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Luciana Whitaker/Pulsar Imagens

g

Garoto em oficina de desenho na comunidade
de Santo Ezequiel Moreno em Portel (PA), 2025.

Pai e filho em momento de carinho e cuidado.
Rio de Janeiro (R]), 2024.

Ter acesso a condi¢des dignas
de sadde, com assisténcia
meédica e odontoldgica.

Luciana Whitaker/Pulsar Imagens

DEDI
RADOBRAS

L

Atendimento odontolégico no Hospital de Campanha
da Forca Aérea Brasileira (FAB) em Santarém (PA), 2025.

de escola municipal durante campanha de
ontra gripe influenza. Rio de Janeiro (RJ), 2024.




Cesar Diniz/Pulsar Imagens

Cesar Diniz/Pulsar Imagens

S es-
iancas
espeito e
0s escutados
essar, aprende-
a em nds mesmos
0s nossa personali-
e conviver com outras
0s ensina a dividir, respeitar
encas e criar lacos de amizade.
ola é o lugar em que adquirimos
onhecimentos, descobrimos talentos
e nos preparamos para o futuro. Cui-
dar da salide é essencial para crescer
com forga, energia e bem-estar. Jun-
tos, esses direitos ajudam cada crian-
ca a se desenvolver por completo,
com carinho, apoio e oportunidades
para ser quem é.

Conviver em familia e
com a comunidade.

Familia da Comunidade Quilombola Serra Negra Familia indigena da etnia erente wara

em Palmeiras (BA), 2022. em Tocantinia (TO), 20/2 b

Andre Dib/Pulsar Imagens

Sergio Pedreira/Pulsar Imagens

Menina participa do projeto social Capoeira Barro
Vermelho da Gamboa, Salvador (BA), 2023.

Estudantes em sala de aula
da Escola Municipal de Ensino’
Fundamental Feliz Lembran¢a
em Alegre (ES), 2025.

estudar, ser Q
. O que vocé acha
anca crescer feliz e
dizer o que pensa, brincar

a e cuidar da saude? Como
sua vida?

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DD BRASIL
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Orlentagbes W) ATITUDES QUE TRANSFORH

A criacdo do Estatuto da Turma na
secdo Atitudes que transformam
tem o objetivo de aproximar os estu-
dantes dos direitos e deveres previs-
tos no Estatuto da Crianca e do Ado-
lescente (ECA), promovendo a escuta,
0 respeito mutuo e o didlogo sobre 23
convipvéncia. Ao elaborar Soletiva— ! O que vamos %‘ Com quem fa
mente os direitos e deveres da turma, fazer? Com os colegas,
os estudantes refletem sobre valores Vamos escrever o ? Ezfgi?r?g °4
como respeito, igualdade, solidarieda- Estatuto da Turma, com "

Estatuto da Turma

g

de. cuidad direitos e deveres que que parti
e, cuidado com o outro e com Qs es- todos os que fazem parte dia da
pacos da escola. E uma oportunidade dela devem respeitar

de vivenciar, na pratica, o que significa para conviver bem.

ser cidadao e participar ativamente
da construcdo de um ambiente justo,

acolhedor e democratico. @ Como fazer?
A anverse com.eles sobre a.|mpor— 1 Comvarse o es ancas e dos
tancia de cada crianca se sentir segu-
) ) . adolescentes.
ra, respeitada, ouvida e cuidada na es-
cola, e como todos podem contribuir 2. Reflita com e a convivéncia da

para isso com atitudes no dia a dia. turma e na
Oriente o registro em cartaz das ideias e Terao
levantadas e incentive que os combi-
nados estejam sempre visiveis na sala
de aula. Aproveite para destacar que,
assim como na sociedade existem leis
para proteger as pessoas, na escola
podemos construir regras justas que
garantam o bem-estar de todos. Essa
atividade favorece a autonomia dos
estudantes e o entendimento de que
toda crianga tem direitos, mas tam-
bém responsabilidades com o grupo,
e com o coletivo.

Essa proposta dialoga
com o TCT Cidadania e Ci-
vismo, reforcando o pape
na formacao ética e
de principios como
respeito a diversid
humana.

e Pg ei0.

uando tiver ddvidas.

——
o
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cas e adolescentes tém o direito de ser respeitados. Fotografia de 2017.

Monkey Business Images/Shutterstock.com

em ofensas.

cacdo e ser escutado com

om igualdade e com cuidado.




e Tratar todos com respeito, sem gritar, Xingar nem bater.
e Cuidar dos materiais da escola, da sala e dos colegas.
e Esperar a vez de falar e escutar com atencdo o que os outros dizem.
e Cumprir as tarefas com responsabilidade e participar das atividades.
e Ajudar a manter a sala limpa, organizada e agradavel para todos.

4. Anote no caderno a lista de direitos e deveres que surgirem da conversa i
pois, VOcé vai passar essas informacdes para o cartaz final.

5. Em grupo, escolha um direito e um dever para ilustrar o cartaz cole
da Turma. Ele devera ser afixado na sala, para que todos possan

6. Por fim, assine seu nome no cartaz, como forma de mostran
peita as regras do Estatuto da Turma.

O Estatuto da Ti

or quando todos

MATERIALDEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

3. Pense também nos deveres que devem ser cumpridos no dia a dia escolar, como:

39



Orientacoes

O beatbox, como forma vocal de
percussao, aproxima os estudantes da
musicalidade do hip-hop sem depen-
der de instrumentos ou equipamen-
tos, promovendo um envolvimento
direto com os elementos que estru-
turam a danca. Ao criar batidas com
a boca, os estudantes desenvolvem
consciéncia ritmica, escuta ativa, coor-
denacdo motora e improvisacao, ha-
bilidades fundamentais para a pratica
da danca.

[ Objeto digital

Para conhecer os sons pro- @
duzidos pelos instrumentos ‘
bumbo, chimbal e caixa, que com-
pdem a bateria, solicite a turma que
acesse o audio 6 disponivel no Livro
Digital do Estudante.

Reproduza a faixa de dudio com
0s sons das partes de uma bateria,
mencionadas no item a da ativida-
de 1. A etapa em que todos cantam
a sequéncia de beatbox (item b) é es-
sencial para que sintam a pulsacao, o
momento em que a batida é mais for-
te ou mais fraca, e para que possam
criar movimentos fluidos e coerentes.
Comente que um grupo depende do
outro para que a atividade seja reali-
zada, trabalhando a cooperacao e a
sociabilizagdo da turma.

A proposta dos itens c e d propor-
ciona aos estudantes uma vivéng
prética, lidica e criativa acerca de
elementos do hip-hop: o beq
danca, com foco no breakin
pos, 0s estudantes véo,
o papel de quem
quem danga, alte

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

FAZENDO ARTE

Cm

Ritmo na voz e no corpo

Voceé j& experimentou fazer sons com a boca que
como os de uma bateria? O nome disso é beatbox, Q

1. Siga o passo a passo para dancar e criar con
a) Primeiro, ouga o dudio e tome-o c@
como fazer o beatbox, usando tré

e Tum é 0 bumbo, que tem u

e Tix é o chimbal, que é ag

e Ka é a caixa, que prod

)ICA

te fazer os
0NSs VOcais 0 mais
parecido possivel
com o som do
instrumento, porém
um pouco mais
Secos e curtos.

ARAGAO ILUSTRACOES

tix, repetindo varias vezes com os colegas. E
uta-la no mesmo ritmo.

ensaiada, organize-se com a turma em dois gru-
om a boca e o outro vai dancar livremente de acordo
ovimentos inspirados no breaking.

de lugar: quem dancgou vai fazer o beatbox e quem fez o
car.

0 beatbox e ja experimentou dancar, vocé vai preparar
um grupo de colegas.

ar uma apresentacao que junte a batida do beatbox com a danca; entdo, cada
e do grupo vai escolher como quer participar: dangando ou fazendo beatbox.

vendo a BNCC

A proposta de criagdo de uma apresen-

om beatbox e de breaking estimula a impro-
do e a construcdo de movimentos individuais
oletivos, considerando ritmo, expressividade e
estrutura dos elementos de danca.



4.

b) Ensaie bastante para fazer um show que agrade a todos! Aproveite esta etapa para
definir com os colegas os movimentos e 0s sons que 0 grupo quer apresentar e para
escolher, de comum acordo com o restante da turma, a ordem das apresentagdes.

¢) E preciso pensar também no cendrio e nas roupas que os integrantes do grupo vao
usar no dia da apresentacdo. Lembre-se de que todos os elementos sdo importantes
para garantir uma boa performance.

d) Por fim, defina com os colegas de turma o dia e o local da apresentacao, que pode
ser realizada no patio, na quadra ou em outro local espagoso.

e) Convide toda a comunidade escolar para assistir a apresentacao de hip-hop da turn

Durante a apresentacdo de seu grupo, mostre para os colegas, os professo
res e os familiares tudo o que aprendeu a respeito do hip-hop ao executa
beatbox e a danga. e foi

avalia-
o. E fun-
atividade e o
da estudante. O
OITa em Um espaco

ola, como o pétio ou

apresentacao, Como pro-
a atividade 4, uma roda de
versa é um excelente momento
ara escutar os estudantes, prestigiar
suas interagdes e registrar as percep-
¢Oes que surgirem.

Sobre a avaliacao

A avaliagdo deve acontecer ao lon-
go da produgéo, considerando: a par-
ticipagdo nas atividades de beatbox e
danca; a capacidade de se organizar
em grupo e colaborar com os colegas;
o interesse em experimentar diferen-
tes sons e movimentos; a criatividade
ao construir a apresentaco; e a refle-
xd0 sobre a prépria experiéncia, por

meio de uma conversa final.
Encerradas

producdo
ta pessoal.

:; 9’ MATERIAL DE DIVULGAGAD presentacao?
DAEDITORA DO'BRASIL
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Na secdo Nesta unidade, vimos,

os estudantes sdo convidados a rever % NESTA UNIDADE ° VIMOS

a trajetdria que fizeram com o estudo

da unidade. As perguntas propostas = O movimento pode ter diferentes qualidades: ele pode
tém cardter reflexivo e os ajudam a lento, continuo ou com pausas
reconhecer experiéncias, preferén- '

cias e descobertas no processo de O corpo tem um ritmo proprio que ajuda a guiar @
aprendizagem.

Na atividade 1, proponha uma re-
tomada dos movimentos estudados
na unidade, por meio de uma peque- » O breaking é uma das principais expres
na demonstracdo ou de uma releitura modalidade olfmpica em 2024.
em grupo, ativando a memdria corpo-
ral. Incentive-os a explicar as escolhas:
se escolheram por diversao, desafio, radas em pose).
criatividade ou outro motivo. « Os dancarinos de breaking

Na atlyldgdg 2, retome com a tur- senvolver a prépria ma
ma os principais pontos estudados
e, por meio deles, abra espaco para e O beatbox é a arte de
que destaguem aquilo que mais 0s sons como tum (b
surpreendeu ou marcou. Essa ativida-
de também pode ser feita em dupla,
com os estudantes entrevistando uns
ao0s outros antes de socializar as res- « Nelson T
postas com o grupo.

Na atividade 3, aproveite para dis-
cutir com a turma a importancia da Parg
colaboracdo, da escuta e da confian-
ca. Incentive os estudantes a expres-
sar se sentiram alegria, vergonha, em-
polgagdo e/ou inseguranca, e acolha
todas as respostas com empatia, va-
lorizando o esfor¢o de cada um deles.

e O hip-hop é um movimento cultural urbano q

musica, danca, poesia e artes visuais.

e Os passos do breaking incluem o

pode de-

da bateria, com

e As apresenta
cultural.

30 pessoal e tradicdo

tar durante o estudo desta unidade?

que ndo sabia antes? 2. Resposta pessoal.

Oom os colegas? 3. Resposta pessoal.

Sobre a avaliacao

As secoes Fazendo arte, I\
unidade, vimos e Mapa da
destinadas a uma etapa d
formativa e somativa
mentos, habilidade:
res desenvolvido

s MATERIAL DE DIVULGAGAD
de sustente DAEDITORA DO/BRASIL

zagem e
esteng
trab

ARAGAO ILUSTRACOES

vendo a BNCC

As questdes finais da unidade convidam
Jantes a refletir sobre os movimentos de que
gostaram, suas experiéncias com o ritmo e a
ca, promovendo a troca de impressdes pessoais
e coletivas de forma respeitosa.



4

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Corpo, movimento e ritmo

\ Moda e estilo
mi-

ceitos
O recursos
e Arte, como
iacao.

- " Breaking

/ AN

DJ e MC fazel

\

V

Grafite

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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autoavaliacao
onhecimentos
aso algum estu-
oletar 0 mapa, retome
odos eles e compartilhe
analisar os registros feitos
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Objetivos da
unidade

Reconhecer o trabalho do ator
como central a arte teatral.
Conhecer diferentes tipos de traba-
lho do ator no teatro, comparando
Ocidente com Oriente.

Entender o trabalho do ator como
um oficio, que depende de estudo,
treinamento, esforco e dedicacao
continuos.

Conhecer conceitos caros ao cam-
po teatral, como texto dramatico,
dramaturgia, relacdo palco-plateia
e fisicalizagao.

Identificar o corpo-voz como uni-
dade e como ferramenta central na
criacdo dos atores, seja no teatro,
seja no cinema, seja na televiséo.
Tracar relacdes entre o melodra-
ma no teatro e a linguagem das
telenovelas, tao relevantes a cultura
brasileira.

Exercitar a voz por meio de exerci-
cios vocais e entender sua relevan-
cia no trabalho dos atores.

Propor a realizacao de jogos tea-
trais envolvendo diversos elemen-
tos que levem a compreensdo ini-
cial da construcao de personagens.
Elaborar e experienciar, por meio da
criacao individual e coletiva, uma
improvisagao com personagens.

Dicas de organizagao

« Procure afastar as carteiras
para as laterais a fim defor-
ganizar um espaco maior na
sala de aula, de modo que as
experimentacoes e 0s jogos
teatrais possam ser realizados

iy MATERIAL

tes usem roupas Iev@i@@@ﬂ {
prética dos exercicios teatrais. ||
Como sugestéo, indica-se que
sejam orientados a usar as rou-
pas da aula de Educagao Fisica.

« Antes de comegar os estudos
préticos de teatro, é preciso fri-
sar para os estudantes que es-
ses momentos sdo de estudo e
jogos teatrais e que, portanto,
sdo diferentes de outras ativi-
dades relativas ao brincar que
sdo realizadas eventualmen-
te na escola. £ relevante fazer
essa parametrizacao para que
se estabeleca claramente a di-
ferenca entre atividades ludi-
cas espontaneas e atividades
|Gdicas intencionais e guiadas
em sala de aula.

WE@@@&

Z

DE DIVULGAGA

VAMOS JOGAR COM O
CORPO E COM A VOZ?

D

I

A atriz Fernanda Montenegro durante ensaio do espetdculo Dona doida,
no Teatro Ruth Escobar, Sdo Paulo (SP), 1990.

Sergio Tomisaki/Folhapress

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.

Competéncias gerais: 1,2, 3,4,8e9.
Competéncias especificas de Linguagens:

1,2,3,5€e6.

Habilidades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,
EF15AR22, EF15AR23 e EF15AR25.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sao Saude, Economia, Mul-
ticulturalismo e Cidadania e Civismo.

Competéncias especificas de Arte: 2, 3, 4, 6,

8e9.



1. Observe detalhadamente as duas imagens de atores em

cena e descreva o que vocé percebe em cada uma delas.

2. Observe as expressoes faciais e corporais dos atores. Que
emocdes cada personagem parece sentir?

3. Em que estilo ou género teatral cada ator esta atuando?
Qual se aproxima mais da realidade cotidiana e qual esta
mais distante dela?

ton Archive/Getty Images

Rob Taggart/Ce

NESTA UNIDADE,
VOCE VAI

tes
O teatro

personagens

go teatral,

idualmente, em
duplas e em grupos
maiores.

* Experienciar a relacdo
entre palco e plateia:
ser espectador e ser
ator.

o Criar um desfile de
personagens.

w  MATERIALDE DIVULGAGAD
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o

§'observem as
ar afalar. Organize
ale porvezetodos 3
a lousa duas colunas e
antarem com base na ob-

S, desde as constatacdes que

até as mais inusitadas.

{este momento, permita que to-

0 que haja percepgoes divergentes.
eles mencionem que, na primeira ima-
parece estar dizendo alguma coisa muito

te, pela expressao do rosto e pelo gesto da

mao que a acompanha, enquanto o ator da segunda
imagem tem uma expressdo de raiva.

. Respostas pessoais. Incentive os estudantes a mencionar
dados concretos: posturas, expressoes, gestos que os ato-
res executam nas fotografias para chegar a suas leituras
subjetivas. Conduza a conversa de modo a fazé-los per-
ceber que, na primeira imagem, a atriz apresenta uma
expressdo mais cotidiana e, na segunda, o ator japonés
apresenta outra completamente diferenciada. Levante
com os estudantes quais sao 0s géneros e estilos teatrais
que eles conhecem até agora — comédia, tragédia, drama
— e conversem sobre as possiveis diferencas entre eles.

ova
e aco-
interes-
unidades de
erecidas.
icial, incentive os
pservar as expressoes,
a gestualidade dos dois
esentados nas fotografias,
ando possibilidades de papéis
Dersonagens que eles estao repre-
entando. Incentive a turma a identifi-
car o que difere e o que é semelhante
em ambas.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secdo Aquecendo
apresentam elementos que permitem
o0 exercicio da avalia¢ao diagnos-
tica, cujo objetivo é mapear o que
0s estudantes j& construiram como
repertério préprio de conhecimento,
suas duvidas, seus interesses e suas
fragilidades. Dessa forma, é possivel
direcionar o trabalho com o contetido
subsequente da unidade buscando
contemplar faculdades individuais de
cada um deles. Na abertura, a avalia-
cao diagnostica se dd com base na
apreciagdo e na andlise comparativa
entre as duas imagens apresentadas.
A descricao dos elementos presentes
nelas, do conteldo ludico, estético
ou poético, e a reflexdo do papel da
crianca e da cultura da infancia permi-
tem observar o desenvolvimento de
cada estudante em sua individualida-
de. Na secao Aquecendo, a avaliacdo
diagnéstica ocorre por meio da reali-
zacéo de atividades praticas de sensi-
bilizacdo e exploracéo do corpo e da
ludicidade. Assim, é possivel identifi-
car o conhecimento pratico dos estu-
dantes e suas disposicoes atitudinais
no que diz respeito ao desenvolvi-
mento corporal proprioceptivo e de
criagao.
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Orientacoes

Ha diversas versdes do jogo apre-
sentado nesta secao. Vocé pode, em
outro momento, propor aos estudan-
tes fazer o jogo com outras tematicas,
para a criagao de outros personagens:
uma histéria ou um conto conhecido,
personagens vinculados a determina-
da cultura que estad sendo estudada
pela turma, ou mesmo uma escolha
totalmente livre de cada estudante.

O levantamento inicial, na ativi-
dade 1, possibilita inteirar-se a res-
peito do que os estudantes ja sabem
a respeito de profissdes. Quais sao as
ocupacdes que eles ainda gostariam
de conhecer? Se julgar pertinente,
ofereca exemplos de profissdes que
nao foram levantadas pela turma, am-
pliando o repertério dos estudantes
acerca do tema.

Ainda na atividade 1, peca aos es-
tudantes que encontrem um adjetivo
para o personagem que devem criar
a fim de entender como sdo as pro-
fissoes que sortearam. Ajude aque-
les que tiverem dificuldade. Esse pro-
cesso é importante para que eles se
apropriem do personagem e possam
experimentda-lo. Caso algum estudan-
te nao se sinta confortavel para jogar
com determinada profisséo, conver-
se com ele para entender o motivo
e dé-lhe a chance de escolher outra.
Deixe-os experimentar deslocamen-
tos, gestos, acoes e trejeitos de se
personagens. Oriente-os a, prefe
cialmente, ndo usar falas no j
mente o estritamente nece

A pesquisa e o did
sobre profissdes, ben
sobre a incorpo
favorecem o
Economia

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

% AQUECENDO

Jogo do quem

1. Vocé vai participar de um jogo coletivo para iniciar
a) Fale ao professor as profissdes que vocé co

de profissdes que a turma conhega.

b) O professor vai escrever todas elas

c) Em um pedaco de papel, cada est
sBes listadas. E importante tent

d) Dobre o papel e entregue ac

e guardar em segredo a

apel

o ele ca-
0 jogo mais
onagem, COMO:
apalhado.

e) Crie um personage
minha, trabalha, ri
desafiador, vocé
dentista comij

Reinaldo Vignati

vendo a BNCC

O "jogo das profissdes" convida os estu-
a Criar personagens com gestos, entonagoes e
0s de caminhar, permitindo reconhecer elemen-
s teatrais presentes no cotidiano.

F15AR22 O "jogo do quem” propée a criacao de
personagens baseados em profissdes e situacdes do
cotidiano, experimentando possibilidades criativas de
movimento e de voz na criagdo de um personagem
e discutindo esteredtipos vinculados as profissoes.



2. Agora é a hora de entrar em cena e, sem o uso de palavras, caminhar pela sala ggg
de aula dando vida ao seu personagem.

a) Atravesse o espaco da sala de aula criando gestos e acdes para seu personagem. Em
algum momento da travessia, vocé deve parar para exercer sua profissdo, executan-
do alguma acdo fisica ligada a ela.

b) Ao final da cena, os colegas que estavam assistindo devem tentar adivinhar a profis-
sdo que vocé interpretou e qual é o adjetivo designado para o seu personagem.

c) Durante a apresentacdo dos colegas, fique atento aos gestos e as expressdes e tente
adivinhar a profissdo que eles sortearam.

e cada jogador.
e esse jogo nao €
fmica. A ideia ndo é
dantes facam uma imita-
sicalizagdo, um persona-
do é imitado, mas inventado e
vorificado. O ator usa o corpo e a
0z para incorporar as ideias do per-
sonagem por meio da execugdo de
acoes fisicas que o identifiquem para
0s espectadores.

I Glossario
Fisicalizar: no teatro, é tornar uma
ideia concreta por meio do corpo.

3. Depois de realizar o jogo, vocé e a
do-se pelas questdes a seguir.

a) O que fez vocé entender g
sentadas pelos colega

b) Foi facil ou dificil adi

3. b) Resposta pesso,
c) Combasenode
expressoes fa

nhar qual

Para concluir, na atividade 3, con-
duza um debate avaliativo sobre o
jogo com base nas questées propos-
tas. Aqui pode-se associar os adje-
tivos das personagens a contetidos
desenvolvidos em Lingua Portuguesa.
A sequéncia de perguntas também é
uma possibilidade de conversar com
os estudantes sobre o mundo do tra-
balho e os esteredtipos relacionados
as profissdes. Por exemplo, comente
com eles que hd certas profissdes que
eram tidas apenas como masculinas
e outras como femininas e levante o
que eles pensam disso.

go como ator (aquele
que age) e como
espectador (aguele

= que Vvé), é uma das
MATEHIAI. DE n“’“lm\ﬂﬂﬂ experiéncias necessarias
para se aprender a
DAEDITORA DO BRASIL

fazer teatro.

Saiba mais
niciar o tra- Para conhecer mais sobre o trabalho de Viola Spolin,
atividade préti-  sugere-se a leitura de seu livro Jogos teatrais para a sala
ada na experimen-  de aula: um manual para o professor, com traducdo de
aior engajamento  Ingrid Dormien Koudela. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.
realizacao da atividade Caso deseje ter um panorama amplo e sintético so-
fcio a uma compreenséo  bre jogos teatrais e improvisacionais, acesse a seguinte
oncepgdes de personagem obra diddtica de Licko Turle: https://educapes.capes.
no trabalho do ator, centrais a  gov.br/bitstream/capes/598877/2/eBook_Jogos%20
Improvisacionais.pdf. Acesso em: 7 jul. 2025.
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Orientacoes

Leia o texto da secdo em voz alta
ou proponha uma leitura comparti-
lhada. Em seguida, faca comentarios
a respeito dos diversos espacos de
atuacéo profissional dos atores, re-
force que essa profissdo exige muito
estudo e treinamento e saliente as
diferencas entre o trabalho tradicional

O‘I-o

Trabalho de ator =0 mrogrsrico

O trabalho dos atores de teatro pode ser compreendido como atuacao quando ndo ha
um personagem escrito previamente, que parta do texto dramatico. No entanto, esse traba-

de um ator no Ocidente e no Oriente. Iho também pode ser chamado de interpretacdo’ quando pensamos em personagens que
Comente os conceitos de perso- sao criados com base em uma dramaturgia ja€xistente.

nagem (aquele que age no texto dra-

matico ou o papel aser desenvolvido O QUE SAO TEXTO DRAMATICO E DRAMATURGIA?

pelo ator), texto dramatico (o texto

no qual se embasa a criacao de uma O texto dramético é o texto teatral, escrito para se tornar cena, que, geralmente, tem

peca teatral ou que pode ser escri- didlogos entre personagens e indicagoes (rubricas) cénicas. Ja a dramaturgia € o conjunto

to por um dramaturgo com base no de textos dramaticos (teatrais) de determinada cultura (por exemplo, dramaturgia brasileira).

processo de criacdo e improvisacao

dos atores) e dramaturgia (conjunto N

de textos draméticos agrupados por William Shakespeare/€, talvez, o dramaturgo mais conhecido feagetias: pecas que /A

caracteristicas semelhantes de pro- do mundo. Hamlet e Romeu e Julieta sao exemplos de tragédias es- terminam com um

veniéncia, temporalidade ou estilos critas por esse autor. Ele viveu na Inglaterra ha mais de 450 anos e desfecho inevitavel e

estéticos: dramaturgia latino-america- seus personagens sao lembrados até hoje. .

na, dramaturgia realista, dramaturgia
contemporanea etc.).

Observe com os estudantes as ima-
gens dos espetaculos da Opera de
Pequim e de Kathakali. Pergunte se

Os atores sdo centrais no teatro, pois sdo eles que contam as historias e transmitem emo-
coes e sensaces por meio da presenca, do corpo e da voz. E com a ajuda do trabalho de ato-
res que vivenciamos mundos e situagdes inusitadas.

Os instrumentos de trabalho de um ator sao o corpo e a voz. Para manter esses ins-

eles conseguem associa-los a algo trumentos funcionando, os artistas estudam e ensaiam muito, por meio tanto de leituras
que conhegam. Levante as caracterfs- e do conhecimento de arte, historia, literatura e culturas diversas, como de praticas cor-
ticas visuais dos atores nas imagens e porais e vocais especificas, incluindo técnicas que trabalham com emocdes e sentimentos
dos elementos cénicos que chamam exXpressivos.

a atencao, como figurinos, maquia-

| Ser ator de teatro é uma profis-
gem e aderecos.

sdo que envolve trabalho pratico, es-

O estudo sobre o trabalho ) "
do ator dialoga com o TCT tudo e comprometimento ético, mas
Economia. que nem sempre € valorizada ou bem

Claudine Petroli/Estaddo Contetdo:

remunerada.
Objeto digital
Para subsidiar o tema'de- (@
senvolvido nessa secao sobre ‘
teatro no Oriente eno Ocidente, soli-

cite a turma qugf@cesse ' i 311 |
clicavel disponivel no Livr@[ﬂg'ﬁﬁﬁ‘ﬁ
Estudantes AEDITE

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR18 A comparacdo entre
textos dramaticos, dramaturgia e
tradicoes teatrais do Ocidente e
do Oriente possibilita aos estudan-
tes reconhecer e apreciar diferen-
tes formas de teatro, desenvolven-
do repertorio ficcional e estético.

O diretor Antunes Filho

DE L HT/HDMEJ_\@E@ ao lado do ator Raul

Cortez durante ensaio

| \@ %@%HE de peca teatral em Sdo

Paulo (SP), 1986.

48



Ha diferencas entre o trabalho dos atores de teatro no Oriente e no Ocidente. Em pai-
ses como Jap&o, China e fndia, os atores que atuam nas formas de teatro tradicionais mui-
tas vezes sdo treinados desde pequenos por um mestre daquele género teatral. Ha cédigos
especificos que contam histdrias classicas dessas culturas, como gestos, agdes, expressdes
faciais e vocais. Além dos codigos gestuais, elementos como figurino, maquiagem e masca-
ra sao muito importantes nesses estilos teatrais orientais.

Atores da Opera de Pequim em acrobacias durante uma cena
de batalha. Xangai, China, 2014.

O Kathakali é uma danca teatral'classica da re-
gido de Kerala, na India, e narra os'mitos e as lendas
tradicionais da cultura indiana<Nessa danca, ha os
mudras, que sdo gestos feitos'com as maos, combina-
dos com movimentos de bragos e expressoes faciais
especificas que simbolizam determinadas emogdes
e ideias. Os mudras sao ensinados pelos mestres de
geragdo em geragao ha centenas de anos.

Prathyush Thomas/Wikimedia.org

DAEDITORADOBRASIL

ia, 2015.

Atividade
complementar

Vocé pode pesquisar videos de
apresentacées da Opera de Pequim
e do Kathakali na internet e mostrar
aos estudantes, para que percebam
como sdo estéticas distintas daquelas
do teatro ocidental.

A Opera de Pequim foi considera-
da Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade pela Organizacao das
Nacoes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco). No site
dessa organizagéo, vocé pode assistir
a um video da Opera de Pequim. Dis-
ponivel em: https://ich.unesco.org/es/
video/03264. Acesso em: 7 jul. 2025.

Ja o Kathakali € uma das dangas-
-teatro tradicionais indianas. Ela une
danca, canto, poesia e teatro e séo
reguladas pelo Natya Shastra, tratado
criado entre os séculos Il a.C. e Il d.C.
que define os espacos cénicos, as re-
gras de atuacao, as posicoes classicas
dessa danca, entre outros aspectos.
O Kathakali é dancado e atuado tra-
dicionalmente por homens, ao pas-
so que outras formas de dancas-tea-
tro classicas, como Bharatanatyam e
Odissi, sao dangadas e representadas
historicamente por mulheres.

Assista a um video que mostra com
detalhes a maquiagem, a preparacao
dos atores, a atuagdo com os mudras
e as expressoes tradicionais. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=GBbcYtkqVKQ. Acesso em:
7 jul. 2025.
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Orientacoes

Estas paginas trazem artistas reco-
nhecidos e que fazem parte da histo-
ria do teatro ocidental e da histéria do
teatro brasileiro. Conhecer esses artis-
tas brasileiros é validar o patriménio
cultural teatral do pais, uma vez que
deixaram legados significativos e sdo
figuras fundantes do teatro e do au-
diovisual nacionais.

Observe as imagens da se¢do com
0s estudantes e, se possivel, faca uma
pesquisa biografica anterior na internet
sobre cada um desses atores ou atri-
zes, para que vocé possa aprofundar
seu conhecimento e contar com mais
propriedade a turma a relevancia de-
les. Outra possibilidade, dependendo
da fluéncia leitora da turma, é que os
estudantes facam essa pesquisa na
internet auxiliados por vocé. Para isso,
divida a turma em grupos e levante os
nomes dos atores e atrizes brasileiros
vistos na unidade (Fernanda Montene-
gro, Raul Cortez, Bibi Ferreira, Grande
Otelo, Oscarito, Abdias do Nascimen-
to, Ruth de Souza e Léa Garcia). Deixe
que os estudantes pesquisem as bio-
grafias dos artistas e assistam a videos
selecionados por vocé desses artistas
atuando. Todos eles tém registros au-
diovisuais disponiveis na internet.

Nestas paginas, também sdo ci-
tadas duas pecas emblemadticas de
William Shakespeare. Sugerimos que
vocé retome e contextualize o autor,
as duas pecas e sua relevancia.

Reserve um momento da adla para
conversar especificamenté sobre o
Teatro Experimental do Negro e o mo-
vimento de grupos.de teatro negro
no Brasil, tema demuita rel
que vai ao encontro d j
de desenvolver uma ed
tral antirracista. Apresent
Nascimento aos estudantes e sua
atuagdo no movimento pelos direi-
tos humanos no Brasil, na politica e
nas artes.

A apreciacao de artistas @
de diferentes culturas e do
trabalho de Abdias Nascimento sobre
o teatro negro dialoga com os TCTs
Multiculturalismo e Cidadania e
Civismo.
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A arte da atuagdo é muito antiga. Segundo indicios arqueoldgicos, os seres humanos
atuam desde a Pré-Histéria: primeiro, imitaram animais usando peles daqueles que eram
cacados; posteriormente, passaram a atuar como personagens presentes nos mitos que
explicavam os fendmenos da natureza.

Os atores de hoje sdo profissionais que ddo vida aspersonagens e contam historias no
teatro, no cinema ou na televisdo. Eles usam o corpo, a voz e as emocoes para fazer a au-
diéncia rir, chorar, pensar e se emocionar.

Conheca alguns atores e atrizes que foram/parte importante da historia do teatro.

Sarah Bernhardt

A atriz francesa Sarah Bernhardt ficou co-
nhecida no mundo todo, muito antés da exis-
téncia da televisdo ou da internet, por sua
capacidade de interpretar textos de dramatur-
gos reconhecidos, quase sempre tragicos ou
melodramaticos. Ela foi a‘primeira atriz a inter-
pretar Hamlet, talvez o personagem masculino
mais conhecido da histéria do teatro.

Bibi Ferreira

No Brasil, Bibi Ferreira praticamente nasceu
no teatro: filha de artistas, foi atriz, cantora, di-
retora e empresaria, atuando até quase os 100
anos. Dedicou sua vida a essa arte, especial-
mente em espetaculos musicais.

André Horta/Fotoarena

Sarah Bernhardt posando como Hamlet,
em foto do Estudio Lafayette, em Londres,
Reino Unido, 1899.

Bibi Ferreira em show
comemorativo de seus
75 anos de carreira.

Rio de Janeiro (RJ), 2016.

&R &S

Bridgeman Images/Easy Mediabank

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR25 O estudo de artistas como Sarah
Bernhardt, Bibi Ferreira, Grande Otelo, Oscarito, Abdias
do Nascimento e Ruth de Souza permite aos estudan-
tes conhecer e valorizar o patriménio cultural do tea-
tro brasileiro e internacional, reconhecendo matrizes
europeias, africanas e afro-brasileiras.



Grande Otelo e Oscarito

O Brasil tem uma tradi¢dao de grandes co-
mediantes (atores e atrizes comicos). No pas-
sado, esses profissionais costumavam atuar
em teatros populares e circos. Hoje em dia sdo
conhecidos também na televisdo, na internet e
no cinema.

A comédia sempre esteve presente no tea-
tro brasileiro e até hoje ela é o género preferi-
do da populacdo, lotando salas de espetaculos
e de cinema.

Grande Otelo e Oscarito foram dois atores
cOémicos muito importantes durante o século

] Oscarito e Grande Otelo em cena.do filme
XX, que atuaram no teatro e no cinema. Trés vagabundos, de 1952.

Abdias do Nascimento, Ruth de Souza e Léa Garcia

Abdias do Nascimento foi um artista, intelectual, politi-
Co e ativista brasileiro que se dedicou as causas dos direitos
civis das populaces negras e as artes negras. E uma figura
central na histéria contemporanea brasileira.

Na década de 1950, liderado por Abdias do Nascimen-
to, nasce o Movimento de Teatro Negro. Na época de sua
fundacdo, atores e atrizes negros se reuniram sob a dire-
cdo de Abdias e criaram o Teatro Experimental do Negro.
Ali surgiram atrizes da maxima relevancia no teatro e no
audiovisual brasileiros, como Ruth de Souza e Léa Garcia.

Hoje ha grupos de teatro negro atuantes em diversos
estados do Brasil, e a cultura afro-brasileira € fortemente
desenvolvida na cena teatral contémporanea do pais.

Abdias do Nascimento discursa na
Camara dos deputados em Brasilia
(DF), 1983.

RioFilme

"
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Ruth de Souza e Léa Garcia, no
filme Filhas do Vento, direcdo de
Joelzito Araujo, Brasil, 2004.

Acervo Iconographia

J. Freitas/Folhapress

Saiba mais

Sugerimos a leitura do material pe-
dagdgico do Projeto Arte Negra na
Escola, produzido pelo Departamen-
to de Educagéo e Desenvolvimento
Social (DEDS) da Prorext (Universida-
de Federal do Rio Grande do Sul —
UFRGS), que pretende funcionar
como material de apoio ao cumpri-
mento da Lei n® 10.639/03, que pre-
vé 0 ensino obrigatério de histdria e
cultura africana e afro-brasileira. Dis-
ponivel em: https://www.ufrgs.br/
deds/wp-content/uploads/2023/01/
Arte-Negra-na-Escola-Teatro-2022.
pdf. Acesso em: 9 jul. 2025.

Atividade
complementar

Solicite aos estudantes que, com
a lista de nomes de todos os atores
e atrizes brasileiros citados na secao
Conhecendo arte, facam uma pes-
guisa com seus familiares com mais
idade perguntando quem conheceu
esses artistas, quem assistiu a filmes,
telenovelas, programas televisivos ou
pecas teatrais em que eles atuaram e
0 que pensam sobre o trabalho deles.
Peca a eles que registrem as percep-
¢oes dos entrevistados no caderno e
reserve um momento da aula para
que possam compartilhar as pesqui-
sas com os demais colegas de turma.
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Orientacoes

A atividade 1 propde uma refle-
xao coletiva sobre a profissao de ator.
No item a, espera-se que 0s estu-
dantes reconhecam que ser ator ou

atriz € uma profissdo e que as pes- & @ ator

soas podem estudar e ter uma forma- | ' 1. a) Sim, pois é necessario ter

cao especifica para isso. No item b, |7 No caderno, responda as questdes a sequir. formacao e habilidades para exercé-la.
a resposta deve citar especialmente [ Exige estudo e muito treino.

a) Ser ator ou atriz é uma profissao? Por quéz

0 COrpo, a voz, além da presenca, da 1.b) O corpo e a voz.

imaginacao, da criatividade e de ou- b) Quais sdo os principais instrumentos d1e t)rsEgbalh.o de atoreshe atrizes? S
AR A . , . .C preciso ter os conhecimentos e habilidades
tras habilidades e competéncias ne- €) O que é preciso para ser um ator ouima atriz? necessarios, treinar e estudar muito.

cessarias ao oficio do ator. J4 no item
¢, estudar, trabalhar e treinar sdo pos-
siveis respostas. Resiliéncia, esforco,

competéncia, seriedade e outros re- /

quisitos podem ser levantados pelos
estudantes. Conte a eles, nesse mo- Converse com familiares € pessoas de seu convivio para saber se alguma delas ja parti-
mento, qdue §X|s|tem CITSES MR 108 cipou ou participa de atividades teatrais, como hobby ou de forma profissional.
€ CUrS05 e NIVET SUPETIOr Nas Univer Se a resposta for positiva, pergunte como surgiu o interesse por essa arte e de que forma
sidades brasileiras que formam ato- : ; : .

a pessoa comegou a fazer teatro. Se for negativa, pergunte como ela imagina que seja.

res e atrizes, mas que muitos artistas i 5S10 )
aprendem o oficio pela experiéncia Caso tenha a chance de falar com um ator ou uma atriz profissional, aproveite para per-

d) Vocé tem algum ator preferido od atriz? Que trabalho dele ou dela vocé conhece?
1. d) Respostas pessoais.

acumulada no trabalho em grupos guntar como ele ou ela escolheu essa carreira e qual € o significado de estar no palco.

ou coletivos teatrais. Explique que, no Compartilhe suas descobertas com os colegas na préxima aula.

Brasil, para atuar profissionalmente e

ser contratado para trabalhos remu- Atores podem exercer sua profissao de muitas formas. Vocé sabe dizer em que cam-
nerados em teatro, cinema, TV e ou- pos eles podem trabalhar?

tras dreas, muitas vezes é necessario

ter o registro profissional de ator, que As imagens a seguir apresentam algumas opgdes de atuagdo desses profissio- @
comprova a formacao e as habilidades nais. Converse com os colegas sobre onde ou no que eles estdo trabalhando.
necessarias para exercer a profissao de a) 2. 2) Os atores

forma legal e remunerada. No item d,
as respostas sao pessoais. Incentive os
estudantes a compartilhar quem sao
seus atores e atrizes preferidos, onde
trabalharam e por que gostam deles.

A atividade proposta no boxe Per-
gunta em casa tem como objetivo
aproximar os estudantes do univer-
so teatral por meio do dialogo com

familiares e pessods do'seu ivio,

. . MA 1] J‘“E
Ao investigar se alguerjﬁ ] ipm
ou participa‘de atividade HF a@;@ﬁ”
como passatempo, em coET@*‘ =
colares ou profissionalmente —, os

estudantes ampliam seu repertério
cultural e desenvolvem habilidades

estdo fazendo
um espetdculo
em um palco.

Lorado/E+/Getty Images

Fotografia de 2023.

de escuta e de comunicagdo. A pro-
posta também promove o reconhe- No retorno em sala, promova uma roda de conversa orientadas: O que surpreendeu? O que mudou em sua

cimento do teatro como expressao  para socializacao dos relatos. Esses momentos de escuta  percepgao sobre o teatro? Também € possivel ampliar a
artistica acessivel a diferentes reali- e partilha sao valiosos para que os estudantes percebam  proposta com a producao de textos baseados nas entre-
dades, incentivando o olhar para ex-  pontos em comum, diferentes caminhos e motivacdes  vistas. Espera-se, com isso, que os estudantes articulem
periéncias proximas e o respeito por  gue levam as pessoas a fazer teatro. A atividade pode  os contelidos estudados em sala de aula a realidade exis-
diferentes trajetorias. £ importante  ser enriquecida com o registro coletivo das descober- tente fora dela, reconhecendo a arte como pratica viva,
que, antes de solicitar a tarefa, VOc€ = tas em um painel ou cartaz temético, além de reflexdes  significativa e presente em suas comunidades.

conduza uma conversa com a turma,

explicando o propdsito da entrevis-

ta, modelando perguntas e incenti-

vando os estudantes a criar outras

questées complementares, para que

se sintam mais seguros ao realizar a

conversa em casa.

52



2. b) Os atores 0rienta¢;6es

gls;?;geen Lér:csgr;defdalr A atividade 2 prop@e um traba-
filme ou outro produto Iho de observacdo de imagens para
audiovisual. que os estudantes infiram que atores
e atrizes ndo necessariamente traba-
lham sé em teatro ou em programas
de TV e filmes. H& muitas oportuni-
dades laborais para profissionais de
artes cénicas. No item a, é possivel
observar um casal de atores dancan-
do em um palco. No item b, percebe-

Caspar Benson/fStop/Getty Images

Fotografia de 2011.

uma loglcao ou
dublagem.

g 2.c) Os atoresfestao -se a presenca de um diretor em um
< apresentando um set de filmagem, dirigindo atores em
¢ podcast od realizando cena. No item ¢, vemos um casal em
s

um estudio de gravacao. Informe aos
estudantes que trabalhos de locugéo,
de dublagem, podcasts e até mesmo
influenciadores digitais ou youtubers
frequentemente sdo atores ou atri-
zes que direcionam a carreira para es-
ses campos de atuagdo. No item d,
Fotografia de 2023. observam-se duas mulheres apre-
sentando um programa de TV. Esse
tipo de trabalho pode ser realizado
por jornalistas, no caso de telejornais,
ou mesmo atores e atrizes, quando o
programa € sobre assuntos variados,
como atualidades e entretenimento.
Se possivel, relembre com os estudan-
tes alguns casos que eles conhecam.
Por fim, o item e apresenta um ator
em uma sessdo de fotos. A publicida-
de também é um espaco de trabalho
para esse profissional.

2. d) As atrizes estdo
apresentando um
programa de TV.

simonkr/E+/Getty Images

Fotografia de 2019.

2.e) 0 ator estd em
uma sessao de fotos. Sobre a avaliagao

A secdo Pensando arte é indicada
como um momento de avaliagéo for-
mativa. A avaliacao das questdes e do
engajamento nas atividades praticas
tem a funcdo de inclusdo dos estudan-
tes e de requlacao de suas aprendiza-
gens. Recomendamos que vocé faca
registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes no diario de
bordo, pois essas anotacées podem
oferecer uma fundamentagéo para os
ajustes das estratégias de ensino.

Ivan Pantic/E+/Getty Images

» 2 o~ g ) ‘&
MATERIALDE DIVULGAGAD < P
DA EDITORADD BRASIL < £ %= E—-

53



Orientacoes

A voz jé foi citada nas secdes ante-
riores como fundamental ao trabalho
do ator. O texto da subsecao Maleta
de artista apresenta exemplos de ex-
pressoes teatrais em que a voz é um
instrumento potente para que atores
comuniquem emocoes, intencoes e
pensamentos dos personagens. Escla-
reca que a voz pode ser modulada —
ou seja, pode mudar de volume, ritmo,
entonacao e intensidade — para dar
mais forca e clareza ao que esté sendo
representado. Além disso, a projecao
vocal é fundamental, especialmente
quando ndo hd o uso de microfones,
pois o publico precisa ouvir bem cada
fala, mesmo estando distante do pal-
co. Ressalte que a voz, porém, ndo tra-
balha sozinha: as expressoes corporais
(entre elas, as faciais) completam a co-
municagdo cénica, ajudando o publico
a entender melhor a histéria, os senti-
mentos e as reagdes dos personagens.

Mencione que nem sempre a fala
foi usada como principal recurso para
contar histdrias no palco ou nas telas.
Um bom exemplo é o cinema mudo,
género que marcou o inicio do cine-
ma no século XX. Nesse tipo de filme,
0s atores ndo falavam — as historias
eram contadas apenas com gestos, ex-
pressdes e movimentos, uma vez que,
na época, ndo era possivel reproduzir
a voz. Um dos artistas mais famosos
desse periodo foi Charles Chaplin, que
ficou conhecido por sua habilidadede
emocionar e fazer o publico rir apenas
com sua atuacao corporal. @om isso,
0s estudantes podem perceber que,
embora a voz seja um recurso podero-
S0 No teatro, a comunicacao vai além

das palavras. R N
0 estudo davoze o cﬂ:&ej 1y

do que temos de tercom ¢ | §'
dialoga com o TCT Satide!
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Maleta de artista

A voz é um dos principais instrumentos de expréssao no teatro, pois € também por
meio dela que os atores transmitem emocoes, pensamentos e intencoes dos personagens
ao publico. Com ela, é possivel criar diferentesons, ritmos e intensidades que ajudam a
construir o clima das cenas, dar vida ao texto e estabelecer conexdes afetivas com quem
assiste.

Além disso, em muitas montagens/teatrais, especialmente as realizadas em espacos
grandes, abertos ou sem microfone, a projecao vocal é essencial para que todos consigam
ouvir claramente o que esta sendo‘dito.

Atores e artistas da performance podem usar a voz para dizer textos, cantar ou gerar
efeitos sonoros diversos em cena.

E importante saber qué a voz é produzida pelo aparelho fonador e esta diretamente li-
gada aos sentidos da comunica¢ado. Sao as modulacoes da voz, além do significado das pa-
lavras, que transmitem emocoes, sensacoes e aquilo que queremos dizer.

Para que a satide vocal seja boa,
devemos prestar atencao em
algumas dicas simples:
inspirar sempre pelo nariz e
expirar pela boca;
beber bastante dgua para
manter a hidratagdo das vias
aéreas e cordas vocais;
nao gritar até ficar afénico (sem
voz). Caso isso ocorra, evite falar
até melhorar.

A atriz Laila Garin em ensaio
do espetdculo Elis, o musical,
sobre a vida da cantora Elis
Regina, em teatro do Rio de
Janeiro (R)), 2013.




Expressao de artista

O melodrama é um género teatral que surgiu na Franca no século XIX, nos teatros de
feira e de boulevard (grandes teatros populares em ruas famosas e movimentadas). Ele se
caracteriza por ser um drama intenso e pelo trabalho de interpretacao grandiloquente dos
atores, que usam expressdes corporais, faciais e vocais exageradas para provocar comogao

no publico.

Uma interpretacdo grandiloquente é aquela marcada pelo exagero, pela teatralidade e
por gestos amplos. No contexto do teatro, isso pode significar uma atuagdo em que o ator
utiliza uma entonacdo imponente, movimentos expressivos e uma postura dramaticapara

dar énfase a sua personagem ou a cena.

Atrizes e atores em cena do espetaculo Melodrama da meia noite, no Espaco Parlapatdes, em Sao Paulo (SP), 2017.

O género melodramdtico sé faz muito presente no cotidiano, ndo somente no teatro.
No cinema e na televisdo contemporaneos ele também é comum, especialmente nas tele-

novelas, que sdo tdo populares no Brasil.

No teatro, no circo/no cinema ou na televisdao, o melodrama busca afetar de forma in-
tensa a percepcao dos espectadores, por meio de personagens estereotipados que exage-

ram na atuacao.

Personagens estereotipados sao aqueles que tém apenas uma caracteristica muito
forte: o vildo € sempre muito mau, a mocinha excessivamente inocente e romantica, o

que em sua interpm?;alﬁﬂ’rﬂlﬁﬂmjw‘ HWEQ}MS expressdes e entonagdes prontamente

reconheciveis.

Paulo Henrique Lima

Saiba mais

Para obter mais informagoes sobre o uso da voz no
teatro e em sala de aula, incluindo exemplos de exerci-
cios praticos que podem ser realizados também com os
estudantes, consulte o livro didatico de acesso livre: SILVA,
Anita Cione F. Técnicas vocais. Salvador: Escola de Teatro
UFBa/SEAD, 2022. Disponivel em: https://repositorio.ufba.
br/bitstream/ri/36732/1/eBook_Tecnicas_Vocais_Teatro
-UFBA_c.pdf. Acesso em: 9 jul. 2025.

Sugerimos, para consulta, a leitura do material didatico e
de orientacdo publicado pelo Nucleo de Acessibilidade da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) sobre anti-
capacitismo na escola. ROSA, Mariana; LUIZ, Karla Garcia.
Como educar criangas anticapacitistas. Organizacdo Geisa
Leticia Kempfer Bock; ilustracao Paloma Santos. Floriand-
polis: Ed. das Autoras, 2023. E-book. Disponivel em: https://
www.udesc.br/arquivos/cead/id_cpmenu/4647/livreto_
v8_16915865291588_4647_1691588551302_4647.pdf.
Acesso em: 9 jul. 2025.

Orientacoes

A subsecdo Expressao de artista
aborda o melodrama e suas relacées
com um género muito conhecido de
praticamente todos os brasileiros: a
telenovela. Faca uma leitura compar-
tilhada do texto e pergunte aos estu-
dantes se sao ou ndo espectadores
de telenovelas, se alguém da familia
é e se saberiam citar personagens es-
tereotipados nas novelas. Ha teleno-
velas infantis em canais de streaming,
como Carrossel, Chiquititas, Cimpli-
ces de um resgate, Carinha de anjo, As
aventuras de Poliana, Poliana moca,
entre outras. Deixe os estudantes tra-
zerem exemplos de suas experiéncias
como espectadores, nao importando
a linguagem, se cénica ou audiovisual.
Peca a eles que observem a imagem
e as expressoes dos atores e pergunte
se elas sdo exageradas e que tipo de
emocao poderiam provocar.

As tematicas classicas dos melo-
dramas sao frequentes na televiséo
brasileira: amor, vinganca, traicao,
familias divididas, desencontros, in-
justicas, mistérios nao resolvidos etc.
Tudo isso para que 0s sentimentos
e as emocoes dos espectadores se-
jam fortemente atingidos, gerando
um grande engajamento do publi-
co. Por vezes, vivemos o drama do
personagem porque criamos por ele
uma empatia.

Nesse momento, € importante que
os estudantes compreendam que
muitos personagens sao estereotipa-
dos e que isso pode gerar efeitos de
empatia e efeitos comicos positivos
OU Mesmo negativos.

Atividade
complementar

A depender das particularidades e
da maturidade da turma, vocé pode
propor uma roda de conversa a fim de
problematizar a utilizacdo de persona-
gens estereotipados como um instru-
mento de manutencdo de estruturas
preconceituosas; por exemplo, racis-
tas, homofdbicas, transfobicas, miso-
ginas, gordofébicas, capacitistas etc.
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Orientacoes

A proposta da secéo Fazendo arte
é realizar, primeiro, uma experimenta-
¢ao de um trabalho vocal individual,
com base na leitura de um pequeno
texto pelos estudantes.

Para a atividade 1, vocé pode pe-
dir, anteriormente, que eles tragam
um espelho de mao para a escola, a
fim de observar as proprias expres-
soes enquanto fazem a leitura. De-
pois, em duplas, permita que os estu-
dantes se divirtam e brinquem nessas
experimentacoes; incentive-os a exa-
gerar e diminuir as intensidades e os
modos de emissdo vocal para o cole-
ga e a observar as reacoes do parceiro
a cada tipo de entonacao. Oriente a
turma a fornecer feedbacks da atua-
cao dos colegas.

Esta proposta caracteriza-se como
uma sequéncia didatica processual,
com etapas individuais e coletivas de
pesquisa que podem ser desenvol-
vidas (como sugestao) ao longo de
mais de um encontro, ou como vocé
julgar mais adequado ao seu plane-
jamento. Essa sequéncia de ativida-
des tem como objetivo conduzir os
estudantes por um processo criativo
completo, em que poderdo construir
personagens por meio de jogos tea-
trais, experimentacoes e improvisa-
¢oes. A culminancia serd uma festa
cénica, com a participacao de todo
05 personagens criados, promove
um momento coletivo de celeb
integracao e apresentagao
Ao longo do processo, se
o de mediar, estimula
organizar 0s mome
garantir que tod
seguranca, re

Na ati
do um
per
d

on-

nven-
apa pode
e, mas com
pois do preen-
es que comparti-
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Criar e jogar com personagens

1. Vamos experimentar brincar com a voz de mane
um aquecimento.

a) Escolha um pequeno trecho de poem;
musica de que vocé goste e escreva-c
b) Se possivel, em frente a um espe
com diversas qualidades sonora
do como se estivesse emu
estivesse com a boca chej
as palavras pausadamer
fala em silabas, fala

c) Depois, leia esse
tengdes e/ou e
calmo, indi
com invej
[
2. Agorave a

Esco ente para ele. A ideia é que,

ga consiga entender o trecho de

eio de diversos jogos teatrais.
de personagens de toda a turmal

020
@

> personagem vocé gostaria de ser? Como ele

personagem e compartilhe-a com os colegas.

MuUsica prefer]da: 1
Cor preferida: |
Como se veste: I

Qual é seu objeto ou animal de estimac&o: EEEE
0 que faz no tempo livre; EE——

Desenhe como vocé imagina o personagem:

go/a; .
osta de comer;

v

olega ou em pequenos grupos quem é
em), fortalecendo a escuta e o vinculo entre
antes.

onha que cada estudante traga ou escolha uma
de figurino e um objeto que ajudem a dar corpo ao
sonagem. Pode ser um chapéu, um lengo, um éculos,
uma bolsa, um instrumento, entre outros. Depois, promo-
va uma atividade de experimentacdo corporal: Como o
personagem caminha, se senta, olha, segura seu objeto?
Reserve um tempo para cada estudante experimentar e
apresentar brevemente seu personagem em movimento.
Incentive os estudantes a observar com atencdo quem
esta se apresentando e a fazer comentérios respeitosos
e construtivos sobre o que perceberam.

Para trabalhar a voz do personagem, proponha que
0s estudantes escolham uma musica que combine com
a personalidade do que criaram. Depois, oriente-os a
ensaiar como o personagem cantaria essa cancao: Que
expressdes usaria? Cantaria com alegria, tristeza, empol-
gacao? Dancaria ou ficaria parado? Esse jogo ajuda a
aprofundar a expressividade vocal e corporal. Promova
apresentagdes curtas entre colegas ou para o restan-
te da turma, sempre com foco no processo, e ndo na
performance.

Em seguida, organize a turma em duplas e oriente
cada par a criar uma cena curta de improvisagdo por
meio do encontro de seus personagens. Ajude os es-
tudantes a definir um local (uma praca, um castelo, um

>



uma lista d
Sicas es@
para

c) Escolha uma peca de figurino e um objeto que se relacione com seu personagem.
Experimente caminhar e se deslocar como o personagem e desenvolva a relacdo
dele com o figurino e o objeto. Apresente-se para os colegas e assista a0 processo
de experimentacdo deles.

d) Como é a voz do personagem? Escolha a musica preferida dele e ensaie cantando:
que gestos e expressdes ele usa para cantar essa can¢ao? Em que situacdo ele a can-
taria? Ele dangaria essa musica? Ensaie e mostre aos colegas.

e) Encontro de personagens: com um colega, crie uma pequena cena do encontro des
ses dois personagens. Nao esqueca de determinar onde eles estdo e 0 que aconte
na cena. Cada dupla apresenta para os colegas sua improvisa¢do do encontro

f) Como seria uma festa em que todos esses personagens se encontrassem? G
aproximaria de quem? Qual é a funcdo de cada um na festa? Com os cole
vise seu personagem e interaja com todos na festa.

a-
S com
dortancia
espeitoso e
a relacdo pal-

g) Retome a improvisagdo e escolha com os colegas alguns momento
teressantes ocorridas entre os personagens, criando um rotei
sequéncia de acontecimentos da festa. Ensaie a cena roteirizz

e acdes, para fazer uma apresentacao. ntada no Livro do

instrumento criati-

h) Convide outras pessoas da escola para a apresentacd ! construcio fisica e vocal

maquiagens e aderegos. Com os colegas, vocé ta onagens nos jogos praticos.
com as musicas preferidas de cada personagem p ve 0s estudantes a preenché-
< ivremente com suas ideias, mes-
0 que elas parecam “impossiveis na
pratica”. Esse percurso de adaptacao
entre o que é uma ideia no teatro e
sua fisicalizagdo é um momento va-
lioso de aprendizado da linguagem.
A atividade 3 é de autoavaliacdo
= \ e compartilhamento de registros do
O . processo: vocé pode ter um portfélio
‘ - com fotos individuais de cada perso-
nagem criado pelos estudantes, fotos
dos desfiles e jogos em duplas e, por
fim, uma gravagao do formato final da
festa dos personagens. Mostre esses
materiais aos estudantes e incentive-
-0s a e posicionarem com relacao a
sentimentos e sensacoes que tiveram
ao participar da sequéncia didatica.

4. Apos as apresentagoe
tdes a sequir.

a) Vocé ficou co

b) Vocé cons
3.b)Re
c) Do que
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Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR20 A criacdo de persona-
gens com vozes, gestos, figurinos e
objetos, sequida do encontro entre
eles em improvisacdes coletivas,
favorece o trabalho colaborativo e
autoral, explorando elementos co-
tidianos e culturais diversos.

EF15AR23 A festa de personagens
integra voz, corpo, figurino, musica
e improvisacao, permitindo que os

pedido  como narrador ou observador ativo, dando sugestées de
evemente, a¢do para manter o ritmo.

ara os colegas. Depois da festa improvisada, proponha uma conversa

apresentacoes, para escolher os momentos mais divertidos, curiosos ou

preendeu na cena?  expressivos que surgiram durante o jogo. Com base nes-

agindo com outro? sas memarias, a turma pode montar um roteiro simples estudantes experimentem a articu-

de improvisacdo coletiva:  com uma sequéncia de acontecimentos, criando uma laio entre diferentes linguagens

epare 0 espaco (sala de aula, nova encenagao com falas e acoes improvisadas, COM artisticas em um mesmo projeto.

m cendrio simples; se possivel, base em uma estrutura pensada coletivamente.

dhora com musicas que 0s proprios Por fim, organize os ensaios da cena roteirizada e pre-

am e incentive a entrada de cada per-  pare a apresentacao para um publico convidado, como

sta. Durante o jogo, promova interagdes outra turma da escola, professores ou familiares. Plane-

, dancas, didlogos improvisados, encontros  je com os estudantes figurinos, aderecos, maquiagens

tre personagens diferentes. Vocé pode atuar e organizagéo do espaco. A turma também pode criar

>
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Orientacoes

Na secdo Nesta unidade, vimos, @ NESTA UN lDADE, ‘" MOS
0s estudantes sao convidados a rever
a trajetdria que fizeram ao longo da
unidade. Eles participaram de ativida- orientais e ocidentais.
des reflexivas, de experimentacao e de

criacdo. E importante, nesse momen- e Corpo, voz e presen¢a coOmo principais instrumento
to, conversar com eles sobre afitude + O melodrama como um estilo presente no teatro
empatica, paciéncia e alternancia de ; .

papéis, processo de grande incidén- * O que € um personagem estereotipado.

cia nas aulas de Arte, jd que em dado O Teatro Experimental do Negro e Abdia

momento o estudante deve se apre-

sentar e, em outro, ele deve ser espec- » Como fortalecer experiéncias da rela

tador dos colegas. Ler:nbre—os de que » Jogos vocais, corporais e teatrais

05 processos de criacao, tanto indivi- ' '

duais como coletivos, sdo complexos. + Como criar um personagem e

Lidar com a frustragdo também é uma
habilidade emocional relevante que a
investigacdo em arte propicia, ja que Para finalizar, respo

nem sempre nossas ideias séo possi-

veis de serem concretizadas na cena 1. Para ser ator, € pr
exatamente como as concebemos. 2. Quais s30 as p

Por isso, a transposicao que envolve a

criagdo deve ser compreendida. 3. Oqueé

Na atividade 1, espera-se que o0s
estudantes respondam que sim, é ne-
cessario estudar, treinar, praticar e se 4. Com
esforcar para ser ator. Relembre-os, por ;
exemplo, que esses profissionais re-
cebem uma remuneracao para isso e
que, no Brasil, para ser ator profissional
é preciso ter um registro da categoria.

Na atividade 2, relembre as op-
¢Oes em que esses profissionais po-
dem trabalhar: no teatro, na televisao
no circo, no cinema, na publicidad
no radio, na locucao, em esco
Cursos etc.

Na atividade 3, retom
personagem estereotip
positivo, desde que
guém nem desm

RS . MATERIAL DE DIVULGAGAD
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que isso,
as carg
¢

positivo

O trabalho de atores e atrizes do Brasil e de outros luga

[}
d Ou

icar muito.

pos ele pode atuar?

onagem é negativo ou

? 4. Resposta pessoal.

ou sua atengdo? Por qué?

Reinaldo Vignati

ao.
parti-
cada um
dercepgoes e
al profissional




\

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Corpo, voz e presenca do ator

Melodrama

contri-

o formati-

gao somativa,
observe o desen-
al, social, atitudinal
estudantes. Do pon-
ativo, questées do tipo
riar seu personagem usan-
corpo e sua voz?" incentivam
oavaliagao, promovem a escuta
as proprias sensacoes e ajudam vocé
a perceber como cada estudante esta
se apropriando da linguagem teatral
e das atitudes criativas e cooperativas
necessarias para o cumprimento dos
jogos propostos, ajustando o percurso
pedagdgico conforme as necessidades
da turma. Ja a pergunta “Qual ator ou
atriz estudado(a) na unidade chamou
mais a sua atencao? Por qué?” permite
identificar os interesses individuais e o
grau de envolvimento com a proposta,
possibilitando um planejamento mais
sensivel e responsivo. Por outro lado,
as perguntas “Para ser ator, é preciso
estudar e treinar?” e “Quais sdo as pos-
sibilidades de trabalho de um ator? Em
que campos ele pode trabalhar?” po-

MA'I'EI“A[ nE nl““lﬂnl}ﬂu : dem funcionar como um indicativo so-
mativo, pois envolvem a mobilizacdo
DA EDITORA DO BRASIL

de conhecimentos adquiridos durante
0 contato com os contetdos do Livro
do Estudante e as praticas propostas
nas atividades, permitindo a vocé ve-
rificar se os estudantes compreende-
ram as no¢bes mobilizadas nas aulas.
A pergunta sobre personagens este-
reotipados pode ser um indicativo da
compreensdo da linha entre o comico
e o ofensivo, entre a possibilidade de
um estereotipado como recurso tea-
tral e como motivo de bullying ou de
chacotas com minorias. Assim, essas
perguntas, quando analisadas em con-
junto, oferecem uma visao abrangente
do processo de aprendizagem — consi-
derando tanto os aspectos subjetivos,
atitudinais e relacionais quanto os con-
ceituais e procedimentais.

Trabalho de ator
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Objetivos da s> COMO VOCE CRIA
unidade COM AS COISAS
A SEU REDOR?

+ Aprender sobre a linguagem da es-
cultura contemporanea.

« Conhecer artistas que exploram a
criacdo tridimensional por meio da
arquitetura espontanea e da técni-
ca assemblagem.

« Explorar materiais ndo convencio-
nais para criar artisticamente.

« Criar trabalhos tridimensionais
priorizando materiais de reuso.

» Fruir as imagens artisticas e os tra-
balhos produzidos em sala de aula.

Dicas de organizagao

- Separe previamente os mate-
riais necessarios para a produ-
¢do artistica.

» Tenha a mdo materiais alter-
nativos (como caixas de pape-
ldo em diferentes tamanhos,
garrafas PET de formatos va-
riados, barbantes, botdes, re-
talhos de tecido, etc.) para
trabalhos que envolvam cons-
trucoes tridimensionais.

« Tenha sempre em sala de
aula panos e materiais para
limpeza.

« Selecione e guarde em sala
imagens variadas para auxiliar
em eventuais consultas e na
ampliacao de repertorio.

« Oriente os estudantes a tra-
zer com antecedéncia 0s ma-
teriais para a realizacdo/da
proposta de criacdo da as-
semblagem.

Colecabyparticular

Janaina Falcdo. Sem titulo I.
Série Relicdrios, 2004.
Escultura. Ceramica,

7cmx5cmx4,5cm.

Orientacoes

Um dos objetivos d(@&lﬂ@ﬁﬂ;&
que os estudantes conheg m@:@ﬁw

lidades de‘criagdo na linguagem
cultura, expandindo nogdes de materiais, W
modos de construgao e experimentacdo.

Por meio dos artistas e das ima-
gens de obras trabalhados, é possivel

JE

ampliar o repertério dos estudantes - §qiba mais De olho na BNCC

€ problematizar questGes aFltud|na|s Para ampliar o conhecimento sobre o artista Sandro As competéncias e habilidades da BNCC desen-
acerca do consumo consciente, do Ka, recomenda-se a sequinte producio audiovisual: volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
meio ambiente, do descarte e da reu- ) . .

tilizacio de materiais. Além disso, 05 * SANDRO KA. Objeto(escultura. In: SANDRO KA. [S. . Competéncias gerais: 1, 3, 4,6,8,9 e 10.
artistas escolhidos para compor es- s. n.], c2025. Disponivel em: https://sandroka.com. Competéncias especificas de Linguagens:

ses contetidos, Gabriel Joaquim dos br/obras/objeto-escultura/. Acesso em: 22 jun. 2025.  1,2,3,4 e 5.

Santos, Raymond Isidore e Ferdinand Para exemplicar brincadeiras de regides diversas do Competéncias especificas de Arte: 1,4, 8 e 9.
Cheval, trazem sua histéria de vida pais, apresente para os estudantes a série de videos Habilidades: EE15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
como marco de produgdo artistica. Produzidos no projeto Territdrios do Brincar. Disponivel  ggq5aR05, EF15AR06 € EF15AR07.

Mesmo sem formacao em Arte em €M https://territoriodobrincar.com.br/. Acesso em: 23 0 Tema Contemporaneo Transversal (TCT)

i A set. 2025. ) . . .
alguns casos, esses artistas tem for- abordado nesta unidade ¢ 0 Meio Ambiente.
te sensibilidade criadora e construi-
ram obras de grande valor artistico
e cultural.
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1. O que vocé observa na primeira imagem? Que material foi

usado nessa obra de arte?

2. Descreva o que vocé observa na segunda imagem. Como
vocé acha que essa obra foi feita?

3. Como vocé relaciona as duas obras? O que elas parecem
ter em comum?

Colegdo particular. Fotografia: Isaias Mattos

Sandro Ka. Disney Fake, 20
Escultura. Borracha,
23 cmx 10 cm x 8,5 cm

ra

poranea.

ecer artistas que

ploram a criagdo
tridimensional.

* Apreciar obras
tridimensionais.

© Explorar materiais ndo
convencionais.

* Criar experimentacbes

tridimensionais.

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA DO'BRASIL

de ampliacdo do tema que podem eventualmente surgir
das respostas dadas pelos estudantes.

As imagens da abertura sao produgdes dos artistas
Janaina Falcdo e Sandro Ka. Nesses exemplos de pro-
dugoes de arte contemporanea, podemos identificar o
rompimento com a tradi¢do da linguagem da escultu-
ra. Nao apenas em relacdo aos temas abordados — que
no caso desses artistas remetem a infancia, a memaria
€ a0s universos oniricos — mas sobretudo por causa
dos materiais utilizados e dos estilos de representagao.
Este serd um dos principais aspectos trabalhados na
unidade.

la para uma
S estudantes em
studo e a interpre-
0 ponto de partida
tulo da unidade e pas-
Oes que visam a leitura das
0 de conhecimentos prévios.
se for 0 caso, outras questdes que
ara contextualizar o tema ou aproxi-
dos estudantes. Incentive a turma a se
empregar uma escuta ativa e empdtica.
as respostas e aproveite as oportunidades

d.
bina
Ois brin-
peaBranca
os estudantes
am transformados
3, deixando de ser
ornando-se arte.
tes devem relacionar as
e tragar paralelos entre as
turas. Nos dois casos, temos ob-
05 artisticos que remetem ao uni-
verso infantil, em razao das formas e
das figuras representadas. Comente
com eles ofato de que, embora sejam
obras de arte, essas pecas poderiam
também fazer parte da decoragao da
casa e de seus brinquedos pessoais,
dado seu carater ludico.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo
apresentam conjuntamente elemen-
tos que permitem o exercicio da ava-
liagao diagndstica. Essa avaliacao
objetiva mapear o que o0s estudantes
ja construiram como repertério pro-
prio de conhecimento, suas duvidas,
seus interesses e suas fragilidades.
Dessa forma, vocé pode direcionar
o trabalho com o conteuldo subse-
quente da unidade buscando con-
templar as caracteristicas de cada um
deles. Na abertura, a avaliacao diag-
nostica se dd com base na aprecia-
¢do e na analise comparativa entre
as duas imagens apresentadas. A des-
cricdo dos elementos das imagens,
de seu contetdo ludico, estético ou
poético, e a reflexdo do papel da
crianca e da cultura da infancia per-
mitem observar o desenvolvimento
do estudante em sua individualidade.
Na secdo Aquecendo, a avaliagdo
diagndstica ocorre por meio de ati-
vidades praticas de sensibilizacao e
de exploracao do corpo e da ludici-
dade. Assim, é possivel identificar o
conhecimento prético do estudante
e suas disposicoes atitudinais no que
diz respeito a participacdo em ativi-
dades coletivas e de criagdo.
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Orientacoes
A secao Aquecendo tem por ob-

jetivo iniciar a unidade por meio de

uma atividade de sensibilizagao diri-
gida. As atividades buscam fazer com

que os estudantes tenham uma vi-

véncia pratica logo no inicio do tra-

balho, a fim de se tornarem mais ati-
vamente envolvidos e engajados com

o restante do conteudo.

A proposta de criacdo é um tra-
balho flexivel, que pode gerar bons
resultados. Auxilie-os a pensar nas
caracterfsticas dos materiais usa-
dos, considerando aspectos formais,
como:

- proporgdes; comente que é pos-
sivel criar pecas proporcionais ou
propositalmente desproporcio-
nais, com objetos de tamanhos
diferentes;

« 0s tipos de material; é possivel uti-
lizar materiais lisos, texturizados,
com cores semelhantes ou nao,
entre outros;

- a familia dos objetos; é possivel
usar materiais escolares, brinque-
dos, utensilios de cozinha, objetos
decorativos, além de combina-
¢Oes entre objetos de categorias
diferentes.

Faca observacoes positivas em re-
lacdo aos aspectos estéticos das mon-
tagens criadas, reforcando com os
estudantes que o resultado das cri
¢des ndo estd sujeito a nogde
certo e errado.

Desenvolvendo

§ AQUECENDO

I“- 3

Arte e montagem

1. Vamos explorar diferentes possibilidades de mo
tas das obras apresentadas. Para isso, siga o

a) Pense em que objetos e materiais vocé
Podem ser brinquedos, bibelds, mate

em disponiveis em sala de aula.
ombinacBes pouco convencionais.

ebol para criar um boneco grande;
0s e pernas sejam feitos com lapis coloridos;
ementos brilhantes que lembrem estrelas ou

Reinaldo Vignati

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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2. Depois de criada a peca, reflita sobre o sentido dela.

a) Por que ela foi criada?
b) Como foi a selecdo dos elementos escolhidos para essa composicao?

¢) Quais foram os motivos da escolha deles?

Reinaldo Vignati

€ uma ferra-
océ acompanhe
0 de habilidades e
as vocé pode criar
diario de bordo e fazer
s sobre os estudantes com

ARTE E MO” iculdade e sobre aqueles que

ais facilidade.

3. Apresente sua criagdo para os colegas e aprecie o que el

azer sua composi¢ao
€ por que 4. a) Resposta pessoal.

b) Ha cri  elas tém de semelhante:

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

ateriais? 4. c) Resposta pessoal.

307 Por qué? 4. d) Respostas pessoais.
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Orientacoes

Esta secdo tem como objetivo in-
troduzir o conteldo central da uni-
dade. As obras de arte e os artistas
apresentados compdem, com o texto
expositivo, uma experiéncia tipica de
apreciacao e fruicdo artistica, contex-
tualizando fenémenos de acordo com
a vivéncia dos estudantes e propondo
reflexdes conectadas com sua realida-
de. A segéo pode ser conduzida como
uma narrativa ou uma contacao de
histdrias por vocé, que pode, ainda,
escolher determinadas palavras ou
expressoes do texto para reforcar con-
tetidos ja trabalhados. Nesse sentido,
a oralidade e 0 modo poético de con-
duzir o contelido véo aproximar os
estudantes do assunto também por
uma via afetiva, criando lagcos mais
profundos entre vocé e os estudantes.

Durante a leitura coletiva do texto,
vocé pode aprofundar as informagoes
sobre as casas citadas, trazendo mais
detalhes a respeito dos criadores e
sobre os principais materiais utilizados
nessas edificacoes. Aproveite a opor-
tunidade para problematizar questdes
como o direito a moradia e 0 acesso
a0s espacos da cidade. Além disso, in-
troduza os temas da sustentabilidade
e do meio ambiente usando como
ponto de partida o reaproveitamen-
to de materiais e o estilo de criagao
espontanea dessas casas, feitas por
pessoas com diferentes origens
Ciais e ocupacoes.

O estudo de obras arqui-
teténicas que sao criad
com materiais reutili
com o TCT Meio Am

[l Objeto di
Para subsi
senvolvide
sas que
criad

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

® CONHECENDO ARTE

A arte mora aqui

O processo de criagdo dos artistas visuais inclui e
tar com a histéria de determinado material. Muitas
ta se depara com algo que Ihe fascina e despertz

Uma mesa velha, um patinho de borrac
brados e inimeros objetos descartados po

Reinaldo Vignati

. ~ A/
um sonho e de uma combinagdo de - - 7N
Patrimonio Cultural

dos Santos construiu a propria casa, 10-  pMaterial: bem

da Aldeia, na Regido dos Lagos, no Rio de fisico que deve ser
or, como foi batizada por seu criador, que foi ~ Preservado devidoa
. - . seu valor cultural e
jo de mais de sessenta anos, hoje é considerada 4 rtistico.

ultural Material.




Observe algumas imagens da Casa da Flor.

Nelson Kon

2 Ak : 58 s
Detalhe do interior da Casa da Flor. Fotografia de 2016.

Detalhe do interior da Casa da Flor. Fotografia de 2016.

A Casa da Florfoi construida com azulejos, ladrilhos e vidros quebrados, misturados com
sobras de outros materiais da construcao civil. Ela foi idealizada e executada por Gabriel, que
escolhia cuidadosamente cada caquinho que seria colocado na parede.

Essa éluma m&mﬂlﬂ)ﬁd}ﬁﬂf[{ﬂ&iﬁﬁ%ﬂmuma obra de arte. Ela é tio original que

parecedima escuﬁ‘rﬂ@@m/ﬂa‘mﬁﬂﬁ‘eﬁmﬁmﬂﬁ volumes, cores e materiais que ndo séo
AEDITUNA DU D J

comuns na arquitetutra:

Nelson Kon

Nelson Kon

Saiba/mais

Para conhecer mais sobre a vida
e a obra de Gabriel Joaquim dos
Santos, o criador da Casa da Flor,
assista ao documentario A Casa
da Flor — do lixo a beleza, com de-
poimentos do artista e da pesqui-
sadora Amélia Zaluar. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=a9wl7cukyMs. Acesso em:
14 ago. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR01 A andlise da Casa
da Flor, construida por Gabriel
Joaquim dos Santos com materiais
reaproveitados, permite aos estu-
dantes apreciar formas distintas
de expressao artistica e ampliar
seu repertério imagético, além de
proporcionar a eles outras nogoes
sobre modos de habitar e viver,
em didlogo com a criacdo e com
0 meio ambiente.
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Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR07 A contextualizacao
de Gabriel Joaquim dos Santos
como artista popular e a compa-
racao dele com Ferdinand Cheval
e Raymond Isidore apresentam
aos estudantes a insercao de ar-
tistas e suas obras no sistema das
artes visuais.

MATERIAL DE IlWIllliAl;‘ﬁll

DAEDITORA DO BRASIL
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QUEM E GABRIEL JOAQUIM DOS SANTOS?

Gabriel Joaquim dos Santos (1892-1985), filho de mae indigena e pai escravizado,
nasceu na cidade de Sdo Pedro da Aldeia, no Rio de Janeirof Trabalhou na roca e nas
salinas, sendo considerado um artista por causa da criacdo da Casa da Flor, projeto de
arquitetura espontaneo ao qual dedicou a vida.

Assim como a Casa da Flor, existem muitas outras construcoes que fogem da ideia que
temos de uma casa, de um edificio e de outros exemplos arquiteténicos com a mesma fina-
lidade. Conheca alguns deles.

Acredita-se que o Palacio Ideal tenha sido construido pedra por pedra por um carteiro
francés chamado Ferdinand Cheval. A construgdo comecou em 1879 e terminou apenas em
1912, durando, portanto, 33 anos. Obsérve as imagens relacionadas com essa construcao
que sdo apresentadas a seguir.

miloskS0/Shutterstock.com

co deal, de Ferdinand Cheval, Iocahzado em Hauterives, na regido de Drome, Franca. Fotografia de 2015.
)




Outro exemplo que foge ao padrdo convencional € a Casa Picassiete, que foi construi-
da pelo francés Raymond Isidore. Primeiro, ele fez a estrutura; depois, dedicou a vida toda
para revesti-la com pedacos de azulejo e de outros tipos de ceramica. Esses cacos preen-
chem tanto a parte externa quanto as paredes internas, transformando a casa em um imen-

SO Mosaico.

Casa Picassiette, de
! Raymond Isidore,

|| localizada em
Chartres, Franga.
Fotografia de 2023.

DA EDITORA DOBRASI

Wallace Weeks/Shutterstock.com

FBASCOL/Shutterstock.com
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Orientacoes

Nos itens a e b da atividade 1,
valorize as historias trazidas pelos es-
tudantes de seu contexto pessoal, tra-
cando paralelos com as histérias das
casas estudadas e com os exemplos
que vocé trouxer de seu repertorio.

€D PENSANDO ARTE

Olha essa casa!

1. Reflita sobre as obras e os artistas estudad

colegas acerca das questdes apresentada

a) Qual é a casa mais diferente de sua

b) Ha em sua cidade alguma casa
Onde fica essa casa? 1. b) Resp

Reinaldo Vignati

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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c) A Casa da Flor é considerada um Patrimdnio Cultural Material. O que essa classifica-
cdo significa? 1.c)Um Patrlmomq Cultural Material € um bem que deve
ser preservado devido ao seu valor cultural e artistico.

d) Cite um material que foi usado na construgdo:

1. d) primeiro bullet: Azulejos e outros tipos de
ceramica, ladrilhos e vidros quebrados.
e do Palacio Ideal; 1. d) segundo bullet: Pedras.

1. d) terceiro bullet: Pedacos de azulejo e cacos de outros
tipos de ceramica.

e) Explique o que ha de comum entre os materiais que foram utilizados na construca
dessas casas? 1. e) Elas foram feitas com materiais reaproveitados.

e da Casa da Flor;

e da Casa Picassiette.

f) De qual das casas estudadas vocé mais gostou? Por qué? 1. f) Respostas pessg
g) Vocé gostaria de construir uma casa como essas? 1. g) Resposta pessoal.
h) Vocé gostaria de morar em uma casa como essas? Por qué? 1. h) Resg
2. No caderno, desenhe a casa de suaimaginag¢do, pensando em cad
pois, faga o que se pede.

a) Escreva o nome dos principais materiais que poderiam se

¢do, indicando em que parte dela cada um deles poderi
2. a) Resposta pessoal. .
b) Mostre seu desenho aos colegas e aprecie o deles.

72% PERGUNTA EM CASA

Vocé sabe a histdria de sua casa? Que ta
a turma?

Mostre para seus familiares as ca
livro e faca uma pequena entrevista @

1. Quando foi construida a ca
2. Quem construiu essa cas
3. Desde quando a fa
4

. Houve alguma ativa da casa du-

rante os anos

Ao final da em diferentes periodos,

ultado da entrevista feita com

MATERIALDEDIVULGACAD
DA'EDITORA'DOBRASIL

do possivel da ativida-
Or a construcao tridimen-
casa imaginada. Nesse sen-
iente a turma sobre o fato de
s, utilizando sucata e materiais rea-
proveitaveis, é possivel realizar a pro-
posta sem a necessidade de comprar
novos materiais. Enfatize que assim
0s estudantes experimentardo artisti-
camente de maneira mais sustentavel
e consciente. Dessa forma, além de
evitar a geragdo de lixo, hd a possi-
bilidade de criar artisticamente um
objeto tridimensional que favoreca
a apreensao das nocoes de espaco,
proporgao e estrutura, bem como do
conhecimento dos materiais, propor-
cionando maior intimidade e destreza
com eles.

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte ¢é indica-
da como um momento de avaliacao
formativa. A avaliagdo das questoes
e do engajamento nas atividades pra-
ticas tem a funcao de incluséo dos
estudantes e de regulagdo de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode ajustar sistematicamente suas
préticas pedagogicas as necessidades
de cada estudante. Recomendamos
que faca registros escritos do acom-
panhamento dos estudantes no dia-
rio de bordo, pois essas anotagoes
oferecem fundamentagdo para os
ajustes das estratégias de ensino.
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Procure dar atencdo as imagens
das obras de arte apresentadas, a fim
de reforcar com os estudantes a diver-
sidade dos materiais e as possibilida-
des de criacdo nos trabalhos do artista
Rafael Codognoto. Lembre-se de que
estamos abordando, nesta unidade,
nogdes que envolvem a producao
escultérica: textura, volume, altura e
profundidade. Esses elementos, que
sdo reconheciveis nos trabalhos apre-
sentados, ampliam as caracteristicas
da escultura para além dos materiais
tradicionais (gesso, bronze, marmore,
argila etc). E fundamental expandir
com a turma as noc¢des de experi-
mentacdo da linguagem escultérica,
fazendo uso de materiais ndo con-
vencionais, mas dotados de sentido e

potencialidades artfsticas.

O estudo das obras de @
Rafael Codognoto, que
reaproveita materiais descartados
para compor suas criacdes, mobili-
za o0 desenvolvimento do TCT Meio
Ambiente.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR02 As obras de Rafael
Codognoto, compostas de assem-
blagens de objetos, possibilitam
aos estudantes observar e explo-
rar elementos como forma, cor,
textura e espaco na construcao,
artistica.

MATERIAL
DAEDITO
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Expressao de artista
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Rafael Codognoto, Portal de saida, 2019. Assemblagem,
40 cm x 40 cm.

Suas producoes artisticas sdo carregadas de memorias,
pois 0s materiais que ddo origem aos trabalhos do artista ja
pertenceram a diferentes épocas, contextos e familias. Em

| E H\H Wm%rﬁ if3, Rafael Codognoto produz assemblagens, com-
1afiuG tiferentes materiais que resultam em formas e vo-
111141715 | lusitados em suas obras.

©. CONHECENDO MAIS ARTE

X

&

Parte do processo do artista paranaense Rafael Codognoto € dar nova vida a objetos
abandonados e fazer arte com as sobras de materiais quebrados, descartados ou esqueci-
dos. Desde crianca, ele aprendeu a valorizar as.caixas que ganhava do pai, que trabalhava
na coleta de lixo de sua cidade. Olhava para.€las como quem olha para tesouros, pois via
naqueles materiais a possibilidade de bringar, inventar e criar.

Colego particular

Rafael Codognoto, Serpentes mentais, 2021.
Assemblagem, 94 cm x 136 cm.

Na vida adulta, Rafael Codognoto continua explorando os materiais encontrados na ci-
dade. Enquanto caminha pelas ruas, ele observa tudo com atenc¢do e encontra varios ob-
jetos com muita histéria para contar, como méveis velhos, pecas decorativas, fotografias,
bijuterias, etc. Assim, ele comeca a construcdo de suas obras de arte.

N

9
Assemblagem: técnica ™
artistica que se caracteriza
por materiais tridimensionais
sobrepostos, colados ou
acoplados, criando volumes
e remetendo a aparéncia de
acumulacao.




Nelson Kon

Maleta de artista

Os artistas Gabriel Joaquim dos Santos e Rafael
Codognoto nos ensinam que nem tudo é lixo, pois aquilo
que € jogado fora por alguns pode ser repensado e transfor-
mado em arte por outros. Com as criacBes desses artistas,
é possivel refletir sobre nossas necessidades de consumir e
de descartar objetos e materiais que poderiam ter uma du-
racao mais longa.

Em grande parte de suas obras, esses dois artistas uti-
lizam cacos de ceramica, objetos decorativos quebrados e Gabriel Joaquim dos Santgé
fotos encontradas no lixo como parte de suas composicdes.  Detalhe da Casa da FlopEscultura.

Rafael Codognoto,
Zodiaco IX (parte
externa), 2013.
Assemblagem,
12cmx16cmx3cm
(fechado).

Colegao particular

Rafael Codognoto,
Zodiaco IX (parte
interna), 2013.
Assemblagemy
19cmx16cmx 15 em
(aberto).

Vocé tem o habito de cuidar de seus pertences? 1. Resposta pessoal. @

Antes de comprar roupas, cal¢ados e brinquedos novos, vocé se pergunta
sobre a real necessidade deadquiri-los? 2. Resposta pessoal.

Como funciona o descarte de materiais, roupas e objetos que ndo sdo mais utiliza-
dos em sua casa? 3. Resposta pessoal.

O que é memgria?
A memoria£ a capacidade dos seres humanos de reter informacoes e acontecimentos
passados de modo que sejam revividos por meio de lembrancas.

Guardadas 5 E@E@E&nﬁ‘ | ‘—@Eﬁ%ﬁﬁ‘ﬁﬁﬂ? podem ser provocadas por diferentes
estimulos: coisa S Crlén USWLYUE 1k ln 0S OUSONS que ouvimos. Assim, podemos

reviverdesde os | fi\g2 ({8 11|70 1115 {411 aramnossa vida até os mais recentes. {

Articulacao
interdisciplinar

As perguntas da secao Maleta
de artista fomentam debates in-
terdisciplinares que vao além do
componente Arte. Elas estabelecem
didlogos com componentes curricu-
lares, como Geografia, Histdria e Cién-
cias, pois trazem questdes relevantes
para repensar os habitos de consu-
mo e sustentabilidade, entre outros
temas.

Atividade
complementar

Como possibilidade de aprofun-
dar e concretizar o contetido do boxe
O que é Memdria?, proponha aos
estudantes o seguinte questionamen-
to: “Voce tem algum objeto que des-
perte sua memdria, algo como um
pbrinquedo, um jogo, um livro, um fil-
me ou uma roupa?”. Como resposta,
solicite a eles que desenhem e escre-
vam sua memoria.

Saiba mais
Para ampliar o conhecimento sobre

artistas relacionados ao tema desta

unidade, recomendam-se as sequin-
tes producoes audiovisuais:

« DOCUMENTARIO Farnese de An-
drade — Memdrias Imagina-
das. [S. 12 5. n], 2019. 1 video (8
min). Publicado pelo canal Al-
meida & Dale. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=PcYu3rXwknU. Acesso
em: 22 jun. 2025.

+ O MUNDO das Artes: Nelson
Leirner. [S. [: 5. n], 2020. 1 vi-
deo (23 min 33). Publicado pelo
canal SescTV. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=x9sHjIDCp6o. Acesso em:
22 jun. 2025.
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Orientacoes

A criacéo das assemblagens pode
demandar cuidados e a sua media-
¢do durante a construcao dos obje-
tos. Por isso, ajude os estudantes na
compreenséo da atividade, na cola-
gem dos materiais, na construcdo dos
volumes e na elaboracdo conceitual, Vocé ja pensou em como seria transformar um so
elucidando ideias com base em seus mos nesta unidade trabalham com memdrias e, por;
sonhos. Sempre que necessario, reto- objetivos que desejam concretizar na vida.

me as imagens dos artistas trabalha- 1. Inspirad hos. f )
dos, chame a atencdo da turma para + “Nspirado por seus sonhos, 1aga como

os detalhes das obras apresentadas técnica da assemblagem. Para isso,

no livro e reforce aspectos estudados cartados ou reutilizados para out
na unidade. A

E necessario supervisionar com Material
atencdo o manuseio das tesouras pe-
los estudantes, mesmo as de pontas
arredondadas. Caso seja preciso uti- * Botdes de varias core
lizar cola quente para facilitar a co- e Linhas de difere
lagem das assemblagens, somente espessuras
vocé deve se encarregar dessa funcéo,
a fim de evitar queimaduras aciden-
tais e manter os estudantes em sequ- e Brinquec
ranca. Os materiais reutilizados devem e Imag
ser previamente higienizados. Por fim, .S
oriente os estudantes a evitar o uso
de vidro e metal cortante.

A utilizacdo de materiais @
que seriam descartados e
sua consequente ressignificacao, tan-
to no que diz respeito a forma quanto
no concerne a finalidade, na compo-
sicao de uma obra artistica autoral
mobiliza o desenvolvimento do TCT,
Meio Ambiente.

@} FAZENDO ARTE

Sonhos e arte

e (Caixas de papelao

e Tecidos

D manusear a
e fazendo cortes “para
8ja, na direcdo oposta a

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR05 A propo
cdo de assemblage
em sonhos e

pees . MATERIAL DE DIVULGAGAD
possibitagg DAEDITORA DOBRASIL

par espa
volve

Reinaldo Vignati




a) Lembre-se de algum sonho marcante que vocé teve e tente recuperar os detalhes do
que aconteceu, como os lugares e as pessoas que estavam nele.

b) Escolha os materiais que vocé vai usar para criar a assemblagem.

c) Reveja os trabalhos dos artistas estudados pensando na montagem. Como vocé
pode organizar os materiais e transformar seu sonho em um trabalho artistico?

2. Depois de criar a asse
aprecie o deles co
para a turma o so

encontrou dificuldades?

azer suas escolhas? Todas
eio do caminho?

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORADO.BRASIL

3. ¢) Resposta pessoal.
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacao e de criacao. E essen-
cial, nesse momento, conversar com
eles sobre atitude empdtica, pacién-
cia e alternancia de papéis, proces-
so de grande incidéncia nas aulas de
Arte, em que em dado momento sdo
convidados a se apresentar e em ou-
tro devem atuar como espectadores
dos colegas.

Com os estudantes, organize a sala
de aula afastando mesas e cadeiras,
de modo a abrir espaco para a autoa-
valiacdo, e convide a turma para for-
mar um circulo ou semicirculo.

Explore com eles os temas estuda-
dos nas diferentes secbes, retomando
0s materiais trabalhados e a diversida-
de das produgdes artisticas e arquite-
tonicas estudadas.

Na atividade 1, espera-se que 0s
estudantes mencionem, como possi-
vel resposta, aspectos estéticos e ele-
mentos constitutivos das obras dos
artistas citados, bem como a ideia de
produzir arte a partir de objetos co-
muns, ja disponiveis e fabricados in-
dustrialmente.

Na atividade 2, é esperado que
digam, de acordo com suas prefe-
réncias, os detalhes das casas de que,
mais gostaram. Eles podem citar,
formas dessas construgdes, os n
riais usados ou os detalhes q
parte da histéria de sua co
seus criadores.

J& na atividade
hipoteses de respe
Procure nao
técnicas ou e
peito as ¢
tante
¢ao

n

(€14) NESTA UNIDADE, VIMOS

Para fir

Em artes visuais, é possivel construir esculturas com obje
e materiais variados.

Muitas vezes, as esculturas sdo realizadas com pega
objetos decorativos e sucatas, que sao ressignifig

Sonhos e lembrancas podem ser temas de cr
lugares do mundo.

Muitos artistas aprendem sobre arte e
zagem artistica acontece por meio @

Determinadas técnicas e estilos ¢
as ideias dos artistas.

Assemblagens sdo trabalkl cotidia-

nos, Nas quais se usa

A casa em que viven onhos e o modo
COMO NOS organi ementos decorati-

VOs, é possive ncias.
o,
.

@ artistas Janaina Falcdo, Sandro Ka

Reinaldo Vigi

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO'BRASIL

aliacao

cao deve acontecer ao longo da producéo,
ando o engajamento na proposta; a capacidade
organizar em relacao ao tempo e aos materiais utili-
0s; 0 interesse em experimentar diferentes materiais;
a criatividade ao construir sua assemblagem; a empatia
em relacdo a producéo feita pelos colegas; e a reflexdo
sobre a propria experiéncia, por meio da conversa final.
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MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Arquitetura espontanea

Veridiana Camelo
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Escultura

Objetos usados no
cotidiano /
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de, vimos e
apa de avaliacdo
0s, habilidades, ati-
e 05 estudos. Elas sao
stentacdo dos percursos
continuos que se estende-
05 trabalhados no componente
00r sistematizar processos indivi-
atureza conceitual e pratica. E crucial
itivo na atribuicdo de notas ou concei-
om os estudantes a reflexdo continuada

de seus processos. Nessa etapa, € importante celebrar o
sensivel, o criativo, a colaboracao, o ajuste de conduta
atitudinal, a pratica de valores democréticos e cidadaos
e a conquista de competéncias e habilidades no nivel
adequado para cada faixa etéria. Essas se¢oes finais sao
destinadas tanto a autoavaliagdo dos estudantes como a
uma avaliagdo dos conhecimentos adquiridos apds a uni-
dade. Caso algum deles tenha dificuldade em completar o
mapa, retome oralmente o que foi visto com a turma toda
e compartilhe com todos a consulta do portfélio para
analisar os registros feitos durante o percurso.

S
an-
onente
apreciagao
para concre-
al na unidade.
do género auxilia
consolidar conceitos,
e competéncias mobili-
nidade pela perspectiva
a0 de saberes. Essa perspecti-
onecta e constrdi significado nos
0cessos de aprendizagem por meio
da conjuncao dos elementos estuda-
dos e cria um sentido maior do que a
soma de suas partes isoladas.

O objetivo de convidar os estu-
dantes a inserir as préprias interven-
¢bes no mapa mental é propiciar
uma aprendizagem ativa. Ao optar
por fazer isso com a turma toda ou ao
organizar os estudantes em grupos,
oportuniza-se a negociacao de ideias
e significados sobre o contetido de
forma dialégica.

Apos a insercéo dos desenhos por
parte dos estudantes, é fundamental
dispor de um momento para a socia-
lizacdo de suas intervencdes. Comu-
nique as relacdes positivas entre suas
criagdes, informando como elas se
complementam ou destacando de-
talhes de certos desenhos que cha-
maram a atencdo, seja pelo aspecto
estético, seja pela assimilagao do con-
telido da unidade. Essa é uma etapa
em que os estudantes podem com-
partilhar oralmente o que pensaram
ao fazer seus desenhos e justificar
suas escolhas de composicéo da ima-
gem, de cores e de dimensdes dos
objetos, entre outros aspectos.
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P Q
unidade. 4= VAMOS INVENTAR
« Conhecer a improvisacao musical. MUSICA?

« Conhecer alguns sinais de regéncia.

» Utilizar os sinais aprendidos para
fazer musica improvisada.

« Fazer musica coletivamente.

« Refletir sobre musica e criar uma
composicdo musical com base na
improvisagao.

Dicas de organizagao

= Nas propostas que envolvem
criacao artistica, separe pre-
viamente os materiais, prin-
cipalmente o aparelho para
reproduzir os dudios.

« Procure ter a mao também
materiais de desenho, para
auxiliar os estudantes que ndo
dispdem deles.

« Na medida do possivel, te-
nha em sala de aula imagens
variadas de pessoas fazendo
musica, de instrumentos mu-
sicais e de contextos musicais
(diferentes tipos de palco,
apresentacoes na rua etc.).

« Providencie antecipadamente
0s materiais e recursos neces-
sérios para exploragdo sonora.

« Organize com antecedéncia o
espaco disponivel para realizar
as experimentagdes. O ideal é
utilizar um espago maior do
que a sala de aula, como o pa-
tio ou a quadra.

» Durante as discussoesy/lem-
bre a turma de manter uma
escuta ativa e sespeitosa
quando os colegas tiverem a

palavra. Dé prefers ‘C‘ﬁ@ﬁfﬂ“ 1
organizagdo da sﬁa 1]} E
I
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Orientagdes ﬁ

Nesta unidade, serao abordadas al-
gumas praticas de improvisagao, bem
como pgs§iv§is sinais de regéncia tamanhos, lapis, canetas, potes diversos, galées de dgua De olho na BNCC
dessas dinamicas. No entanto, para  etc), elementos da natureza (como folhas e sementes
iS50, Sera preciso providenciar previa- — secas, pedrinhas, areia, entre outros) e qualquer outro ob-
mente 0s materiais necessarios. Como  jeto que entender que possa produzir sons interessantes.
fonte sonora, podera ser utilizada a E necessério que exista uma variedade de sons, que
percussao corporal (abordada ante-  podem ser produzidos também com a confeccio de  Competéncias especificas de Linguagens: 1,
riormente), objetos sonoros (suges- ~instrumentos; por isso, sugere-se disponibilizar cola, te- 2,3e5.
toes: latinhas, garrafas PET de vérios  soura, fita adesiva etc. Competéncias especificas de Arte: 1,2, 4 e 8.

Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR17, EF15AR23 e EF15AR24.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo e
Ciéncia e Tecnologia.

culo oufsemicirculo.

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.

Competéncias gerais: 1, 3 e 4.
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Estudantes de escolas‘municipais participam do evento musical
Bora Viver!, no bairre de Sao Cristovao, Rio de Janeiro (R]), 2024.

MATERIAL DE DIVULG
DAEDITORA DO BR

O que 0 homem da primeira fotografia esta sinalizando?
O que as pessoas da segunda fotografia estdo fazendo?
Como as criangas se comportam em cada imagem?

&

Conhecer a
improvisacao musical.
Criar musica
coletivamente.
Reconhecer sinais de
regéncia.

L7

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo apresentam conjun-
tamente elementos que permitem o exercicio da avalia-
¢ao diagnostica. Essa avaliacao objetiva mapear o que
0s estudantes ja construfram como repertério préprio
de conhecimento, suas duvidas, seus interesses e suas
fragilidades. Dessa forma, o professor pode direcionar
0 trabalho com o contetido subsequente da unidade
buscando contemplar caracteristicas individuais de cada
um deles. Na abertura, a avaliacdo diagnostica se d com
Dase na apreciacao e na andlise comparativa entre as

duas imagens apresentadas. A descri¢do dos elementos
das imagens, de seu contetdo Iudico, estético ou poético
e a reflexdo do papel da crianca e da cultura da infancia
permitem observar o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade. Na secdo Aquecendo, a ava-
liagdo diagndstica ocorre por meio de atividades praticas
de sensibilizacao e exploracdo do corpo e da ludicidade.
Assim, é possivel identificar o conhecimento pratico da
crianca e suas disposicoes atitudinais no que diz respeito
a participacdo em atividades coletivas e de criagéo.

Respostas

1. O homem estd fazendo gestos com
as maos para reger a apresentacao
de um coro.

2. Tanto a mulher adulta quanto as
criangas estdo manuseando ins-
trumentos como metalofone e es-
caleta, além de instrumentos de
percussdo variados.

3. As criangas se comportam de ma-
neiras distintas em cada uma das
cenas musicais apresentadas. Na
primeira fotografia, vestidas com
roupas de inverno de cores pare-
cidas (o que indica certa padroni-
7acdo, Uma Vez que saoestudantes
de uma mesma escola da regiao),
elas cantam em coro, na rua (como
indicam os predios que aparecem
na fotografie). Na segunda, as crian-
cas estaosentadas em tatames de
EVAdispostos no chdo, explorando
coletivamente os instrumentos.
Fsclareca para a turma o fato de
que ndo ha um modo Unico de se
portar ao fazer musica, mas que
€ necessario estar atento ao que
pede cada situacao. Para cantar
e tocar em grupo, é fundamental
que todos os integrantes estejam
concentrados e em sintonia. Jd em
um momento de livre exploracéo,
é preciso ter liberdade de se mo-
vimentar pelo espaco e de expe-
rimentar os varios instrumentos
que estejam disponiveis. Ambas as
imagens registram um momento
de fazer musical, seja por meio da
performance vocal, seja por meio da
exploracao dos varios instrumentos
e sonoridades, contetdo que sera
desenvolvido ao longo da unidade.
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Orientacoes

Na unidade, serdo trabalhadas pra-
ticas de improvisagdo, para as quais
0s estudantes necessitam ter se apro-
priado previamente de um repertorio
de sons. Assim, nas propostas serdo
mobilizados os conhecimentos e as
habilidades desenvolvidos ao longo
desta colecdo didatica até aqui, como
a utilizagdo do corpo como material
para producao do som, a exploragdo
de diferentes duragbes do som (mais
rdpido ou mais lento), bem como de
distintas intensidades (mais forte ou
mais fraco). Por isso, é essencial que
se dedique uma ou mais aulas a ex-
ploracdes sonoras, tanto do corpo
quanto de objetos (que, em alguma
medida, precisaréo ser confecciona-
dos ou adaptados).

Um mesmo objeto sonoro pode
produzir sons diferentes, a depender
de como se toca; por isso, é impor-
tante a exploracao, a fim de que cada
estudante possa descobrir novas for-
mas de emitir sons. Antes de comegar
as exploragdes, porém, vale propor
alguns combinados para organizar a
experiéncia e torna-la agradavel para
todos. Nesse sentido, a turma preci-
sa compreender que, quando todos
estdo tocando simultaneamente, a
intensidade deve ser moderada. As-
sim, oriente de modo geral uma ex-
ploracdo com intensidade média ou
fraca. Explique a turma que, se todo
tocam forte ao mesmo tempo,
dificil escutar o que se esta to
além de correr o risco de ¢
objeto, conforme for a fo
da. Contudo, como va
de faz parte da apre
tério de sons, p
momento esg
Na roda
valorize
tae
13

50-
05 es-
reper-
o afim de
osteriormente
as de improvisa-
ongo da unidade.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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§ AQUECENDO

Exploragcao sonora

Vocé ja parou para pensar que o mundo tem m
estdo em N0OSsOo Corpo, outros na natureza, outros ai
como lapis, estojo, copos, etc.

Tendo isso em mente, que tal fazer uma e
rador e descobrir duas fontes sonoras: so

1. Vamos comegar explorando os sor

a) Comece batendo os pés no
no peito.
b) Faca alguns sons com 2

gua e assobios. e-se de
nar as maos!
c) Escolha uma pala

d) Elabore uma s a-la em diferentes
velocidade a e de maneira mais
acelerad

e) Para ¢ pode escrever o nome de
cad derd repeti-la varias vezes.

Be \,'X

Reinaldo Vignati

, separe ao Ii‘))) >:<
ntes e explore com Fonte sonora: qualquer

AUDIO 7 elemento que vibre e gere
ocar. um som, que pode ser

. - natural, com n
om sons de objetos do cotidiano. ] e e
natureza, da voz e do corpo

que vocé reconheceu so6 pelo som? humano; ou artificial, como
0s sons de instrumentos
musicais e de objetos.

> 0 objeto produz algum som quando
ssopra.

oras, que podem ter origens distintas, 1 Objeto digital
go que vibra no ar e se transformam em
o fontes naturais, podem ser citados os sons
mana e outros sons do corpo, os sons dos ani-
e todos aqueles presentes na natureza (como o do
to, do mar, do rio, do trovéo, da chuva etc.). Ja como
ontes sonoras artificiais, podem ser considerados todos Desenvolvendo a BNCC
aqueles sons que ndo fazem parte da natureza, como os ~ EF15AR15 A exploracao sonora com percussao cor-
dos instrumentos musicais, de maquinas e de objetos do ~ POral e objetos permite aos estudantes ampliar seu
cotidiano (porta batendo, sirene de ambulancia, telefone ~ "epertorio de sons, reconhecendo diferentes fontes
tocando, etc). sonoras No corpo e em objetos cotidianos.

Durante as criacoes de sequéncias sonoras, apds a
exploragao, incentive os estudantes a fazerem algum
registro que os auxilie na reproducao criada. Cada estu-
dante pode criar a propria forma de realizar esse registro.

Para acompanhar a proposta da atividade 2, @
peca aos estudantes que acessem o audio 7 dis- ‘
ponivel no Livro Digital do Estudante.



4,

c) Teste baté-lo ou raspa-lo no chdo ou na parede, usando todos os lados (caso tenha

lados com texturas diferentes).

d) Tente tocar alguma parte desse objeto com as mdos ou com 0s
dedos, procurando emitir sons.

e) Para produzir um novo som, experimente percutir o objeto com
outro material, como um lapis ou uma caneta, que vai servir de
baqueta, ou inserir dentro dele graos, pedrinhas ou areia.

f) Crie sua forma de tocar, encontrando os sons que mais Ihe
agradam.

Em uma roda com toda a turma, apresente para os

colegas, em dois momentos, a exploragdo sonor

que vocé realizou.

a) Primeiro, mostre os sons do corpo. Escolha
té-los de modo rapido ou lento.

b) Na sequéncia, compartilhe a explo
objetos sonoros que vocé escolhe

Encer

MATERIAL DE DIVULGAGAD
- DAEDITORADOBRASIL

" DICA

Peca ajuda ao
professor se
precisar de
outros materiais
para finalizar a
sua exploracdo
sonora.

ria-
ou em
asta fisica
acdo de um
a servir de ins-
Vo no decorrer do
portfélio é uma fer-
para acompanhar o
imento de habilidades
peténcias. Além disso, vocé
e criar um diario de bordo e
azer anotagdes sobre as dificulda-
des e facilidades que os estudantes
encontrarem.

Reinaldo Vignati
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Orientacoes ‘ CONHECENDO ARTE

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contetdo central da unidade,
que é a improvisacao. Ela pode ser
conduzida como uma narrativa ou
uma contacéo de historias por vocé,
que pode ainda escolher determina-
das palavras ou expressées do texto
para reforcar contetidos ja trabalha-
dos. Nesse sentido, a oralidade e o
modo poético de conduzir o conteu-
do vao aproximar os estudantes do E preciso, porém, ter um conjunto de

assunto também por uma via afetiva, criar uma musica. O melhor é que dé pare
criando lacos mais profundos entre Na mUsica, a improvisacdo pode ser fe

Improvisacao

Presente em varias linguagens artisticas, a imp,
pontanea. E como inventar algo na hora, uma brir
das por todos.

vocé e eles.

A exploracdo sonora é uma eta- » aimprovisacdo estruturada, q oro,
pa anterior a pratica de improvisagao. em que o instrumentista criz equén-
Para improvisar é importante que os cia musical predefinida;

participantes tenham se apropriado
dos recursos sonoros que vao utili-
Zzar, para que possam responder as estilo musical espe
dinamicas de acordo com as possibi- ficilmente sera
lidades de cada fonte sonora, que ja
foram exploradas.

Comente com os estudantes que
Chefa Alonso tem uma proposta de A parti
trabalho de improvisagdo com base improvi
em sinais de regéncia, que inclui ges-
tos comuns da funcao de regente
e a criacdo de diferentes sinais para
indicar outras texturas e dinamicas
possiveis. Assim como ela, outros ar-
tistas também tém uma abordagem
de musica improvisada com base em
sinais, como o argentino Santiago
Vidzquez ou o italiano Boris Poren
Vale notar que cada um deles
belece, com o grupo com g
trabalhando, quais sdo o
que cada um deles signi

vinculos a um
na hora, que di-

e aimprovisacdo livre, e

Os musicos
experimentan

e explorar NOovVos sons,

Usicos tém criado formas de

E essdo pessoal dentro da musica,
enham variados niveis de experiéncia

ontes sonoras para, na hora de improvisar,
explorados anteriormente.

das referéncias emimprovisacdo
ompositora, educadora musical,
a de free jozz e improvisacado livre.
de improvisacdo é feita por meio

MATEHIA[ nE nl"\“lﬁnuﬂn Chefa Alonso no Festival Mopomoso
em Londres, Reino Unido, 2010.
DAEDITORA DO BRASIL

Andy Newcombe/Flickrcom

Saiba mais

Para amplia
deos na inte
co Santi
gentig
m

v

provisacao feita por artistas @
origens e distintos estilos musicais

o TCT Multiculturalismo.

senvolvendo a BNCC I

15AR13 A apresentacdo da improvisacdo estru-
turada (jazz, choro) e da improvisacao livre leva os
estudantes a apreciar criticamente diferentes géne-
ros musicais, analisando seus usos em contextos de
criacdo individual e coletiva.


https://www.youtube.com/watch?v=m2iLSZ_Tq88&t=415s
https://www.youtube.com/watch?v=m2iLSZ_Tq88&t=415s
https://www.youtube.com/watch?v=m2iLSZ_Tq88&t=415s

PARA IR MAI - -e

CED

Que tal assistir a concertos de jazz com improvisacao livre e conhecer mais sobre esse tipo de
criagao? Explore o canal oficial do Festival Mopomoso. Disponivel em: https://www.youtube.
com/@mopomoso. Acesso em: 1 set. 2025.

Expressao de artista s

Diversos musicos utilizam a improvi-
sa¢do como forma de expressdo e de en-
sino de musica. A improvisacdo é como
uma brincadeira ou um jogo em que 0s
participantes combinam entre si regras
gue podem ser mais ou menos rigidas
de acordo com suas intencoes.

Imagina fazer um jogo musical de
improvisacdo sobre uma feira livre ou
incluir nas regras de um jogo que um
dos participantes vai seguir tudo o que
0 outro fizer musicalmente, mesmo que
isso mude o tempo todo? A ideia de ex-
plorar a surpresa e a inventividade nos jogos de improvisacdo musical € comum nas pro-
postas de Hans-Joachim Koellreutter, compositor, maestro e professor alemao que se
naturalizou brasileiro.

Hans-Joachim Koellreutter. Sdo Paulo (SP), 1999.

Vamos brincar de improvisar uma musica?

No Solo-Fantasia, Koellreutter divide a proposta entre duas funcoes, uma pessoa gue vai
fazer um solo improvisado e um/@rupo que vai tocar junto. Que tal experimentar esse jogo?

Nele, todos os integrantes do grupo vao tocar juntos, seguindo um ritmo bem marcado,
com pulsagdo, como se fosse 0 som do coracao batendo.

Em determinado momento, alguém deve sair do grupo e fazer sozinho uma musica di-
ferente, inventando sons mais livres e criando um solo: que pode ser 0 som do latido de
um cachorro, o dé uma corrida ou até mesmo o de um carro passando. E preciso usar a
criatividade!

Quando/esse integrante do grupo estiver fazendo seu solo, todos os demais devem

parar e escutar|| /1§33 45\ @112 1})i 1] H1EH Y rminar, todos voltam a tocar juntos até

chegara vez do pr@ﬁm‘mﬁm| ng | m Assim, cada um vai ter um momento para
criar e experimentar’s  Jé *j;‘e’i T grﬁ“é :

Orientacoes

Na subsecéo Expressao de artista,
destacam-se 0s jogos de improvisacao
de Hans-Joachim Koellreutter, cujas
propostas, como em um jogo, tém re-
gras e diversas opcdes de caminho.
Nesse sentido, é possivel criar com a
turma uma variacao da versdo narra-
da no Livro do Estudante do modelo
de improvisagdo Solo-Fantasia. Para
tanto, basta sequir a estrutura da pro-
posta, que é o grupo manter um pulso
estavel enquanto um participante im-
provisa liviemente a prépria criacdo,
que ndo precisa estar dentro do pulso
estabelecido pelo grupo.

Saiba mais

Como consulta complementar, su-
gere-se a seguinte leitura:

BRITO, Teca Alencar. Koellreutter
educador: o humano como objetivo
da educacdo musical. 2. ed. Sao Paulo:
Peirdpolis, 2011.

Nesse livro, a autora sintetiza as
ideias de Koellreutter como educa-
dor e apresenta seus principais jo-
gos e modelos de improvisagdo, que
podem ser realizados também com
criangas.

Embora muitos artistas utilizem a
improvisacao como forma de expres-
530 para explorar novos sons, essa ex-
ploracao ndo precisa ser aleatéria. Ela
pode ser realizada segundo algum
critério de organizacao e estabelecer
didlogos entre todos 0s musicos que
estdo participando dela. Para isso, a
escuta é de extrema importancia. Os
musicos precisam estar abertos para
escutar o que acontece no momen-
to da improvisacéo, a fim de se co-
municarem sonoramente uns com
05 outros.
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Na subsecdo Maleta de artista,
sao apresentados alguns sinais da re-
géncia tradicional, que podem ser
utilizados em praticas de improvisa-
¢ao com regéncia e fardo parte da
produgdo que serd proposta na se-
cao Fazendo arte. O interessante de
uma improvisagao que conta com
um regente é que a regéncia exerce
simultaneamente a funcéo de condu-
cdo e a de composicdo, pois ndo ha
nada escrito para seqguir. Nesse caso,
a sonoridade é criada pela pessoa
que conduz e executada pelos de-
mais participantes. Por isso, 0s sinais
da regéncia tradicional podem ser
um ponto de partida para fazer mu-
sica improvisada. Como foi abordado,
ha diversas formas de fazer musica
de forma improvisada e uma delas é
utilizando tais gestuais, que sdo um
recurso comum na pratica musical
arranjada.

Caso néo tenha tido o contato
com os gestos apresentados, pesqui-
se um video em que haja uma apre-
sentacao de orquestra ou de um coro
profissional a fim de observar os mo-
vimentos do regente.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR14 O estudo dos sinais de
regéncia (dinamica, ataque, cor-
te) e sua aplicacdo em improvisa-
¢Oes possibilitam a percepcdo €'a
exploragdo de elementos como
intensidade, ritmo e organizacao
sonora.

82

Maleta de artista

Nas apresenta¢des de orquestras ou corais, € comum haver<uma pessoa a frente dos
musicos ou dos cantores fazendo sinais para garantir que todos os integrantes do grupo
togquem ou cantem juntos, no mesmo ritmo e com a mesma.ntensidade. Essa pessoa € cha-
mada de regente, maestro ou maestrina.

Maestro regendo coro. Italia, 2022.

Os'sinais sdo feitos pelo regente com bracos, maos, dedos e até com expressdes do
rosto. Muitos deles podem ser usados também em atividades de improvisacdo. Conheca a
seguir alguns exemplos.

Dinamica

Quando o regente eleva os
bracos com as mdos viradas para
£ cma, os musicos ou os integrantes
do coro devem tocar ou cantar mais
forte. Ao abaixar os bragos com as
maos viradas para baixo, ele esta
indicando que todos devem tocar
ou cantar mais fraco.

Regente indicando que a
musica deve ser tocada
mais forte. Canada, 2024.

Piero Facci/iStock/Getty Images




Ataque ou inicio

Quando o regente faz um movi-
mento rapido com as mdos, indica que
todos os musicos ou integrantes do coro
devem comecar a tocar ou a cantar na-
quele momento.

Regente indicando o ataque
ou inicio da musica. Russia,
2024,

Urilux/E+/Getty Images

Corte ou finalizacao

Quando o regente fecha as maos ou
faz um gesto de parar com os dedos, indi-
ca que os musicos ou integrantes do coro
devem parar.de tocar ou de cantar.

Alguns regentes usam uma vareta cha-
mada batuta, que ajuda a destacar os ges-
tos. No entanto, usando a batuta ou apenas
as maos, 0 mais importante € que o regen-
te consiga se comunicar por meio de mo-
vimentos, para que todos entendam o que
fazer rapidamente, sem precisar de pala-

Regente indicando o corte ou finalizagdo da musica, C 210 )
Vras ou interromper a musica para Isso.

Sem local, 2013.

)

Relna-se com as pessoas que moram com VOce, conte a elas um pouco sobre o que
vocé esta estudando e proponha o seguinte exercicio.

Enquanto elas conversam ou leem um texto, vocé vai fazer gestos de regéncia para
conduzir essa conversa ou leitura.

Use os sinais de regéncia que se referem a dinamica, ao ataque e ao corte.

:”tes dz C°@?ﬁ@@ﬂfﬁ;ﬁﬁﬁ@ﬁi?
ncerrado o exar 3 srbe
fim de compartilhﬁgc@@ﬂﬂiﬂ@%@@

elaﬁ\o que cada gesto significa.

pﬁlﬁncia e registre o resultado no caderno, a
0
xitria aula.

alenavlad/iStock/Getty Images

Orientacgdes

A proposta do boxe Pergunta
em casa consiste em uma forma de
praticar os sinais de regéncia em um
exercicio de improvisagdo que parte
da sonoridade da fala. Ao propor a
atividade, € vélido comentar com os
estudantes que o mais importante é
que consigam se comunicar por meio
dos gestos. Incentive o compartilha-
mento dessa experiéncia, valorizando
todos os resultados trazidos por eles.
O objetivo do exercicio é mostrar que
é possivel utilizar praticas de impro-
visacdo com qualquer fonte sonora,
incluindo o som da fala.

Durante o compartilhamento das
experiéncias, abra a possibilidade para
gue os estudantes comentem situa-
¢Oes curiosas, engracadas ou como-
ventes que surgiram em casa durante
a atividade com os familiares.
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As respostas das atividades 2 e 4
devem ser compartilhadas oralmen-
te, a fim de que seja possivel identi-
ficar as experiéncias tanto com o im-
proviso de escuta proposto na segao
guanto com a retomada do estudo da
improvisagdo e dos sinais de regéncia.

Por mais que as respostas sejam
pessoais, a atividade é realizada em
sala de aula, portanto vocé também b) Escute os sons que estdo a seu redor e
pode compartilhar suas observacoes seja constante): pode ser o som do
de como os estudantes realizaram a carros parados no transito, de u
proposta.

Sobre regéncia e improvisacao

1. Para comegar, vocé vai fazer uma pratica de es

a) Sente-se confortavelmente e feche os olho

c) Procure interagir com esse sor
go de sons. Assim como u
surgir!

2. Terminado esse exercici

a) Como foi a escuta

d) Resposta pessoal.
d) Que fon 0 som do ambiente?

as respostas que deu as

Reinaldo Vignati

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL




4. e) Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes respondam que ndo, pois dificilmente
se consegue obter o mesmo resultado sonoro ao tentar repetir uma improvisacao.
4. Agora, responda as questdes relacionadas a improvisagdo e aos sinais de Q
regéncia. Compartilhe suas impressdes com os colegas. )
4. a) Respostas pessoais.
a) Vocé experimentou praticar os sinais de regéncia estudados? Como foi?

b) Por outro lado, ja experimentou ser conduzido por sinais de regéncia feitos por outra
pessoa? Como foi? 4. b) Respostas pessoais.

c) Vocé ja conhecia o termo improvisagao de algum outro contexto que ndo seja o da
musica? Comente. 4. c) Respostas pessoais.

d) Vocé ja praticou algum tipo de improvisagdo musical? Compartilhe com os colegas
experiéncia. 4. d) Resposta pessoal.

e) Vocé acha possivel repetir uma musica criada a partir da improvisagdo? Por g

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL
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A proposta desta secao é apresen-
tar a sonorizagao como forma de
complementar uma contacdo e/ou
narracao de historias. Nela, os estu-
dantes sdo convidados a criar e so-
norizar uma histéria. Informe aos
grupos que, como a histéria deve ser
curta, eles ndo precisam utilizar todos
o0s elementos que listaram. Caso seja
possivel, além do recurso sonoro e
de interpretacdo cénica, sugira a am-
pliacdo do desenvolvimento do texto
apresentado com a criacao de cena-
rio, movimentagoes etc.

O audio 8 oferece sons que podem
auxiliar na contacdo de histérias, caso
os estudantes optem por sons grava-
dos. Auxilie-os na execucao, primei-
ramente, apresentando todo o dudio,
depois, na escolha dos sons que serao
utilizados. Marque a minutagem para
que eles possam chegar ao som de-
sejado no momento apropriado da
histéria. Caso essa faixa ndo ofereca
0 som que o grupo deseja, faca uma
pesquisa com seus integrantes em
plataformas de dudio de uso gratuito.
Também é possivel retomar o dudio 7
e utilizar algum som oferecido nele.

Saiba mais
Antes de dar inicio a pratica com os
estudantes, faca uma busca em plata-
formas de dudio digitais de contacaa
de histérias e mostre para a turma
gumas possibilidades de sonori
Para contribuir com essa pesq
guem sugestoes de artis
balham com contacao
utilizam recursos de
« Giba Pedro
contam e s@
a inclusa
em: h
W3

0 da se-
S que ajuda

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL
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Sonorizacao de histdrias

Vocé ja ouviu uma sonorizagao de histéria?

Sonorizar uma histéria é conta-la com a ajuda de
varias possibilidades para isso!

Esses sons podem imitar exatamente o g
gato) ou entdo compor uma paisagem song
animais em uma fazenda).

E possivel ainda usar a prépria vo ar
um personagem que fala baixinho ia, 0
narrador vai intensificar a voz.

A sonorizacdo pode ser
sons, ou ser gravada e de
bém é possivel mistura

Quanto a histori
inventar uma no

azendo os
de que tam-

que aconteceu ou

)
1. Vamos cri g
a) Es Ue todos conhegam. Pode ser

egido.

Jue poderiam constar na histé-
gens, as acles, etc. Ouca o dudio,
e vocé pode utilizar.

i$)

AupIO 8

agens vdo falar e quais serdo as caracteristicas
alada, sussurrada, forte, fraca, lenta, rapida, etc.
que cada som sera emitido, assim como quem fara
. Por exemplo, Marina narra, Francisco faz o som da am-
orro latindo e José faz a fala do principal personagem.

S integrantes do grupo.

marque no texto 0s sons que vao acontecer junto com a fala e
sera efetuada uma pausa.

e com os colegas de grupo a producdo para a turma.

gital

panhar a proposta da secdo, peca @
antes que acessem o audio 8 disponivel ‘
o Digital do Estudante.

Desenvolvendo a BNCC I

EF15AR17 A proposta de sonorizar histérias em gru-
po, utilizando voz, percussao corporal e objetos, pro-
move improvisacdes e composicoes coletivas que
unem narrativa e musica.

EF15AR23 A atividade de sonorizacdo de histérias in-
tegra musica, oralidade e elementos cénicos, permi-
tindo aos estudantes reconhecer relagdes processuais
entre diferentes linguagens artisticas.



https://www.youtube.com/watch?v=6WojOl0GFKU
https://www.youtube.com/watch?v=6WojOl0GFKU
https://www.youtube.com/watch?v=MNGWfHErzrI
https://www.youtube.com/watch?v=MNGWfHErzrI

2. Finalizadas as apresentacdes, responda as questdes no caderno.

a) Vocé ja havia escutado uma histdria sonorizada? 2. a) Resposta pessoal.
b) Os sons que vocé criou em grupo ajudaram a contar a histéria? Cite um exemplo.

¢) Como foi sonorizar uma histéria? 2. c) Resposta pessoal. 2. b) Respostas pessoais.
d) Quais foram os sons que seu grupo escolheu representar? 2. d) Resposta pessoal.
e) Na sonorizacao de histérias, quais sdo as duas principais linguagens ar;

presentes? 2. e) Resposta pessoal.

PARA IR MAIS LONGE

» Recursos musicais na contagao de histoérias, de Cassio Campo
youtube.com/watch?v=q5W2x3ZbVBo. Acesso em: 16 ago. 202

Nesse video, Cassio Campos, ator da Companhia Arteira, mos
ele utiliza para criar as sonorizagdes na contacao de historiz
daqueles que ouvimos no dia a dia, ele consegue produzi
histdrias, ajudando a dar vida aos eventos narrados e 3

Companhia Arteira/Youtube.com

' F‘*/’{ * MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA,DOBRASIL
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Além da organizagdo e do plane-
jamento indicados nas atividades 1
e 2, esta proposta estd centrada em
dois pontos principais, presentes na
atividade 3. O primeiro, contempla-
do nos itens a a d, tem como foco a
pratica com os cartdes coloridos, que
ajuda os estudantes a entender me-
lhor os sinais de inicio, parada e va-
riacdo de intensidade. J4 o segundo,
apresentado nos itens e a h, concen-
tra-se na pratica da regéncia apenas
com o0s gestos de mdos, conforme os
sinais estudados anteriormente.

Durante a condugéo da atividade,
enfatize que essa é uma forma de
comunicacdo ndo verbal em que o
regente transmite suas orientagoes
apenas pelos movimentos do cor-
po (com 0 uso ou ndo de cartdes) e
pelas expressdes faciais. Reforce para
0s estudantes que eles podem criar
gestos proprios, desde que todos os
integrantes do grupo combinem pre-
viamente o significado de cada sinal.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR24 O jogo com cartdes e
gestos caracteriza-se como uma
brincadeira musical que envolve
improvisagao coletiva e experi-
mentagdo de sons, estimulando
novas formas de interagdo cultural
e artistica.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

FAZENDO ARTE

Cm

Jogo com cartdes e gestos

Nesta atividade, vocé vai fazer com os colegas un
regéncia com a utilizacdo de cartdes coloridos e de
uma musica coletiva por meio da comunicacdo p

1. Para organizar a experiéncia, siga este

a) Relna-se com os colegas em
grupo com até dez integrantes

Reinaldo Vig

b) Cada grupo deve ter dois
cores diferentes (por exe
vermelho).

c) Uma pessoa de cad
regente.

d) Orestante do
duas partes
lentes de

e) Parte
nai

®
: 5 00
sentados pelos cartdes. ﬂg‘
som para cada cartéo.
=mplo, 0 som de palmas para o cartdo azul

elho.

s sons usando objetos sonoros, percussdo corpo-

5 integrantes do grupo devem fazer o mesmo som

@
< ]
os 1a? @g’i
es. O regente fica no centro segurando um cartdo em cada mao.
tar um deles, o grupo que ficou com aquela cor comega a tocar
ado. Quando o regente colocar o cartdo para tras do corpo, o0 grupo
ar. £ possivel brincar com diferentes formas de mostrar e esconder os

m de cada vez, os dois juntos, rapida ou lentamente, etc.




b) Brinque com a intensidade. Além de comecar e parar, o regente controla o volume.
Quanto mais alto ele erguer o cartdo, mais forte deve ser o som; quanto mais baixo
ficar, mais fraco.

c) Troque o regente. Escolha com o grupo outra pessoa para ser o regente e repita os
passos anteriores.

d) Treine os gestos. Todos os integrantes do grupo devem treinar os sinais de regéncia
estudados: dinamica, ataque e corte.

e) Agora, sem cartdes! Promova com o grupo uma rodada em que o regente ndo use
os cartbes. Ele deve guiar os sons apenas com as maos executando os gesto
regéncia. "

f) Indigue os sinais. O regente mostra com as maos quando o @’;DIC’

grupo deve comecar (ataque) e parar (corte). Se
cri

g) Controle a intensidade. Com os bragos e as maos, o regente in-
dica também se o som deve ser mais forte ou mais fraco.

h) Todos experimentam! Fagca com os colegas um rodizio para que
todos do grupo possam praticar os sinais e exercer a fungao
regente.

Reinaldo Vignati

4. Em uma roda de co
com os colegas sob

Reinaldo Vignati

a) Foidivertido j

soNnoro u

4. a) Resp

b) O grup
4, b)Re

R MATERIAL DEDIVULGACAD
DAEDITORA DD BRASIL

a uma
e 05 estu-
considera-
dizados e as vi-
am na atividade,
com as praticas de
0 sonora e a regéncia de
portante que todos os que
rem confortaveis tenham a
tunidade de falar.

Finalize retomando com a turma
a importancia da escuta atenta e do
respeito a participacdo de cada cole-
ga, além de destacar que essa vivén-
cia contribui para o desenvolvimento
da criatividade, da concentracdo e da
COOperagao.
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Para conectar o tema da unidade [ R A s
(improvisacao e exploragdo sonora) e % o~
com o universo digital, pesquise com =
os estudantes plataformas gratuitas de @
Digital Audio Workstation (DAW). Haven-
do os equipamentos disponiveis na uni- Vocé j& ouviu falar em DAW?
dade escolar, proponha aos estudantes
que explorem as possibilidades sonoras
dos programas a fim de criar uma se-
quéncia de sons. Nesse caso, propicie

e

Essa é a sigla para Digital Audio Workstation, quesSignifica estacao de trabalho de audio
digital e consiste em um software de trabalho de dudio no formato digital.
Com essa ferramenta tecnoldgica, é possivel gravar e editar um audio para fazer com-

que toda a turma possa escutar as cria- posicBes e experimenta¢des sonoras, gerando um arquivo digital da producao criada.
¢oes dos colegas. Ha diversos tipos de software disponiveis, dos gratuitos aos pagos, para variados siste-
O estudo proposto na se- @ mas operacionais, que permitem, entre’outros recursos:

Gao Universo digital mobiliza
o TCT Ciéncia e Tecnologia.

capturar a voz, os sons dos instrmentos e outras sonoridades desejadas;
fazer edicdes, em que é possivel recortar, colar e mexer na faixa;

incluir efeitos e controlar yolumes;

mexer em mais de uma faixa ao mesmo tempo.

Vocé pode acessar dm DAW por meio de sites ou baixando um aplicativo especifico para
isso, que funciona em computadores, tablets e celulares.

Com ele, vocé podera experimentar as sonoridades digitais disponiveis no software
escolhido, gravar vozes, criar uma musica, narrar uma historia e sonoriza-la e até mesmo
fazer um podcast!

Quando voce tiver a oportunidade de pesquisar em um dispositivo digital, que tal bus-
car por um DAW gratuito e explorar suas possibilidades?

Escreva no caderno como foi essa experiéncia e compartilhe com os colegas.

DC Studio/Shutterstock.com

MATERIAL
DA EDITC
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Equipamento de estudio para gravagao em casa. Manehester, Reino Unido, 2024.

[ PARA IR MAIS LONGE
CED

Para conhecer algumas.opcoes de
DAW gratuito, sugere-se a leitura

de “Os 12 melhores‘programas de
gravacdo de estudio gratis: lista de
2025", do site EaseUS. Disponivel
em: https://récorder.easeus.com/br/

screen-recordi |
-de-estudio- deﬂ%&ﬂ:ﬂi E‘DU “I-EA‘I)"A'I] — Lee'aeggggféﬁm
Acesso em: 3 set. E’PEDHF‘ ‘Eu‘ n [H = audio Audacity.

Audacity




Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo con-
vidados a rever a trajetéria que fizeram
ao longo da unidade. Eles participa- °
ram de atividades reflexivas, de experi-
mentacdo e de criaco. E fundamental
conversar nesse momento com eles o
sobre atitude empatica, paciéncia e
alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que em dado momento devem .
se apresentar e em outro eles de-
vem ser espectadores dos colegas.

Com os estudantes, organize a a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espago para a autoava-
liagdo, e convide a turma para formar
um circulo ou semicirculo.

As respostas as questoes propostas
sa0 pessoais, e o compartilhamento
pode ser feito por meio de uma roda
de conversa, uma vez que envolvem
reflexdes individuais e coletivas. Du-
rante essa conversa, observe os pon-
tos em comum e os apontamentos
singulares apresentados. Por exemplo,
busque saber quais foram as dificul-
dades e as facilidades relatadas pelos Q
estudantes ao se comunicarem ges-
tualmente com o grupo, bem como
na criacado da musica, da histéria so-
norizada e da exploracdo sonora de
modo geral.

Alguns sinais de regéncia.

e Chefa Alonso.

O Digital Audio Workstation (DAW
¢do digital de dudio.

Para finalizar, respo

=

Durante a explora

Qual foi o men

Como foi

AN

Ao pa
mu

Sobre a avaliacao

As secoes Fazendo arte, Ne
unidade, vimos e Mapa da
sao destinadas a uma etapa
liagdo formativa e somati
nhecimentos, habilidz
e valores desenvol
estudos. Elas saoft
funcao de sust
aprendizage
quesee
teldo
Ar

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

A exploracdo sonora de fontes diferentes: sons do corpo e

» Diversas praticas de improvisacdo musical.

» Alguns musicos que tém propostas de improvi

A criacdo e a sonorizagdo de historias.

* Aimprovisacdo e a reflexdo sobre ess

Esposta pessoal.
vocé encontrou?
sagdo, VOCé conseguiu co-
comunicagao? Como conseguiu

ilizado para gravacao e edicdo de dudio?

Reinaldo Vignati

e complementar

= explorar 0s sons percussivos do corpo e de
onoros, promova a exploracao dos sons da voz,
de que os estudantes possam encontrar novas ca-
das e outros recursos para além do uso convencional
da voz. Algumas possibilidades que podem orientar a
conducao dessa exploracdo sao: voz falada, voz cantada,
agudos e graves, efeitos, uso de onomatopeias, gritos e
SUSSUITOS.

Saiba mais

Para ampliar o estudo de temas trabalhados na unida-
de, sugere-se a sequinte leitura:

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e
fios: um ensaio sobre musica e educacdo. 2. ed. Séo Paulo:
Editora da Unesp, 2008.

No livro, a autora traz propostas pedagégicas de pen-
sadores da educagao musical, entre os quais estao alguns
dos musicos citados na unidade.
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MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Exploracéo sonora

Veridiana Camelo

, que
ificado
agem pela
05 estudados,
aior do que a
s jsoladas.
de convidar os estu-
nserir as proprias inter-
0 mapa mental é propiciar
prendizagem ativa. Ao optar
azer isso com a turma toda ou ao
ganizar os estudantes em grupos, é
possivel proporcionar a negociacao
de ideias e significados sobre o con-
teido de forma dialégica.

Apds a produgao dos desenhos
por parte dos estudantes, incentive
a socializacdo das intervencdes de-
les. Comunique as relacdes positivas
existentes entre suas criacoes, infor-
mando como elas se complemen-
tam ou destacando detalhes de cer-
tos desenhos que chamaram mais a
atencdo, seja pelo aspecto estético,
seja pela assimilacao do conteldo
‘ estudado. Essa é uma etapa em que
o o0s estudantes podem compartilhar
E oralmente o que pensaram ao fazer
os desenhos e justificar suas esco-
lhas de composicdo da imagem, de
cores e de dimensées dos objetos,
entre outros.

Promova a atividade de forma co-
letiva. Leia com eles as imagens e 0s
textos e oriente-os a completar as la-
cunas do mapa no caderno, incenti-
vando que se expressem livremente
por meio de desenhos. Enquanto 0s
estudantes completam o mapa no
caderno, vocé pode fazer o mesmo
na lousa.

/

v

Improvisacao

|

Sinais de
regéncia /

| ~ -~

\

)’ MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DOBRASIL

a autoavalia-
0s conhecimen-
. Caso algum estu-
dletar o mapa, retome
odos eles e compartilhe
analisar os registros feitos
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Objetivos da
unidade

« Desenvolver habilidades de equili-
brio estatico e dinamico por meio
de praticas corporais orientadas,
para promover maior consciéncia
postural e estabilidade nos deslo-
camentos.

« Estimular o controle motor, glo-
bal e fino, por meio da explora-
¢do consciente dos movimentos,
a fim de favorecer a coordenacao,
a precisdo gestual e a autonomia
no uso do corpo.

« Ampliar a percepcao do corpo no
espaco e em relagdo ao outro.

» Compreender aspectos historicos,
estéticos e estruturais do balé clas-
sico e da danca contemporanea.

Dicas de organizagao

« Organize o espaco da sala de
aula de modo que os estu-
dantes possam se movimen-
tar com liberdade e seguranca,
sem risco de esbarrar em mo-
veis ou nos colegas.

= Providencie um dispositivo de
reproducdo de dudio.

« Selecione e guarde em sala
imagens variadas para auxiliar
em eventuais consultas e na
ampliagdo de repertorio.

= Oriente os estudantes a trazer
com antecedéncia 0s mate-
riais necessarios para a realiza-
¢édo da proposta de produgao.

y

De olho na BNCC
As competéncias e habilidades

da BNCC desenyolvida' {134 1+ 1] |

dade estao relacionadas ]isegrét =
H’J}; ,IH U

Competéncias gerais:

8,9 eA0.

Competéncias especificas de
Linguagens: 1,2,3 e 5.
Competéncias especificas de
Arte:1,2,3,4,8¢e09.
Habilidades: EF15AR08,
EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12.

Os Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs) abordados
nesta unidade séo Multicultu-
ralismo e Ciéncia e Tecnologia.
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QUEM PODE MUDAR
A DANCA?

Apresentacao de danca contemporanea durante ensaio da montagem de
Towards completeness, em Budapeste, Hungria, 2023.

ACAD

DEDIVULGA
RA DO BRASIL
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Orientacodes

Prepare a sala de aula para uma discussao coletiva,
organizando os estudantes em circulo ou semicirculo.
Promova a leitura das imagens, utilizando como ponto
de partida os questionamentos oferecidos pelo Livro do
Estudante. Incentive a turma a se manifestar, promoven-
do um ambiente acolhedor para essa conversa inicial.
Estimule uma escuta ativa e empatica e acolha todas as
respostas com interesse, aproveitando as oportunidades
de ampliacdo do tema.

A primeira fotografia apresenta os dancarinos da com-
panhia hingara de danga contemporanea Prevolution
durante um ensaio da obra Towards completeness, em
Budapeste, Hungria, 2023. A companhia é conhecida por

mesclar elementos da danca contemporanea e do balé
cléssico em suas montagens. O espetéculo em questdo
aborda questdes existenciais na busca de identidade e
de sentido para a vida. No geral, é possivel observar uma
cena coreografica com cinco bailarinos. Quatro deles es-
tao interagindo com uma estrutura compartimentada, en-
quanto um se destaca em primeiro plano com uma pose
dinamica e expressiva. O fundo da cena é dominado por
uma grande forma circular vermelha, que remete ao Sol.

J& na segqunda imagem, observa-se uma cena da mon-
tagem de O lago dos cisnes, executada pela companhia
English National Ballet, em 2011. A obra, um classico do
compositor russo Tchaikovski, é apresentada em quatro

>



Como sdo os cenarios das duas apresentagoes?

Que danga chamou mais sua atencao? Por qué?

Apresentacdo de balé cldssico da obra O lago dos cisnes, de Tchaikovski,

em Londres, Reino Unido, 2011.

Que diferencas ha entre as roupas dos dancarinos
retratados nas duas imagens?

Vocé acha que as dancas apresentadas nas fotografias
contam histérias semelhantes ou diferentes? Por qué?

%

Desenvolvefr 0
equilibrie.

Trabalhar o controle
do corpo.

Conhecer mais sobre
0 balé dassico.
Conhecer mais
sobre a danca
contemporanea.
Compreender o papel
da tecnologia na
videodanga.

P atos e conta a histéria da princesa Odette, que transforma-
da em cishe por um feitico, a noite, volta a forma huma-
na. Um principe se apaixona por ela e promete liberta-la
€OM Seu amor, mas, enganado, jura amor a pessoa errada.
No final, os dois tentam vencer a maldicdo. Na imagem,
observamos em cena bailarinas vestindo um figurino
branco, com tutus. Os movimentos sugerem leveza, 0s
corpos formam linhas e posicdes que demonstram téc-
nica classica, como bragos arredondados, pontas dos pés
e posturas refinadas. A luz e o cendrio evocam o mistério
do lago encantado

Respostas

1. Espera-se que os estudantes percebam que as roupas
das pessoas retratadas na primeira imagem sdo mais

3.

soltas e do dia a dia, ja as da segunda sao padronizadas
e rebuscadas e que as bailarinas usam sapatilhas de
ponta e tutu, além de coques no cabelo.

. Respostas pessoais. Os estudantes podem responder

que a danca da primeira imagem trata de temas da
vida moderna, como emocdes e relagdes entre pes-
soas. Ja a danga da segunda imagem parece tratar de
um conto de fadas ou de uma histéria voltada a natu-
reza, com o tema de cisnes.

Os cendrios representam propostas artisticas diferen-
tes. No espetdculo de danca contemporanea, o cend-
rio é escuro, com projecées que criam uma atmosfera
mais subjetiva e experimental, buscando evocar senti-
mentos e sensacoes por meio da luz e do movimento.

>

>
J4 na segunda imagem, o cendrio é
figurativo, representando um am-
biente de conto de fadas: um lago
com arvores, neblina e luz suave.

4. Respostas pessoais. Convide 0s es-
tudantes a trocar ideias sobre as
imagens observadas e sobre suas
experiéncias com a expressao da
danca.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo
apresentam conjuntamente elemen-
tos que permitem o exercicio da ava-
liacao diagnéstica. Essa avaliacdo
objetiva mapear o que os estudantes
ja construiram como repertério pro-
prio de conhecimento, suas duvidas,
seus interesses e suas fragilidades.
Dessa forma, vocé pode direcionar o
trabalho com o contelido subsequen-
te da unidade buscando contemplar
as caracteristicas de cada um deles.
Na abertura, a avaliacdo diagnosti-
ca se dd com base na apreciacdo e
na analise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricao
dos elementos das imagens, de seu
conteudo ltdico, estético ou poético,
e a reflexdo do papel da crianca e da
cultura da infancia permitem observar
o desenvolvimento do estudante em
sua individualidade.

As questoes propostas funcionam
como uma avaliagdo diagndstica por
permitir levantar o repertoério prévio
dos estudantes em relacdo a danga,
a leitura de imagens e a capacidade
de interpretar elementos visuais e
narrativos. A questao 1 investiga o
olhar dos estudantes para o figurino
e como eles compreendem sua fun-
¢do na construcdo estética e simboli-
ca da cena. A questao 2, ao abordar
a possivel narrativa das dancas, aju-
da a identificar se percebem a danga
como linguagem expressiva e se con-
seguem estabelecer relacdes entre
movimento e enredo. As questoes
3 e 4, por sua vez, revelam a sensibili-
dade estética e os gostos individuais
dos estudantes, além de oferecer pis-
tas sobre o grau de familiaridade de-
les com diferentes estilos de danca.
Ao responderem, eles demonstram
como observam, interpretam e valo-
rizam elementos visuais e expressivos.
Isso fornece ao professor um ponto
de partida importante para planejar
atividades que ampliem o repertorio
cultural e corporal da turma, promo-
vendo o desenvolvimento da leitura
critica da arte e do engajamento com
diversas manifestacoes da danca.
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O objetivo da atividade é apresen-
tar o equilibrio como elemento essen-
cial da danca, contribuindo para que
0s estudantes o compreendam ndo
apenas como uma habilidade ffsica,
mas como uma linguagem do corpo
na danca. O uso do papeldo, das va-
riagdes de velocidade e da amarelinha
amplia o repertdrio motor e expressivo
dos estudantes, favorecendo a impro-
visacao, a autonomia e a ludicidade.
Essas vivéncias podem ser retomadas
futuramente em criagdes coreografi-
cas, jogos ou novas brincadeiras, tra-
tando a dan¢a como um campo de
expressao e aprendizado coletivo.

Antes de iniciar a atividade, conver-
se com 0s estudantes sobre o que é
equilibrio e por que ele é importante
quando dancamos, caminhamos ou
brincamos. Em seguida, é fundamen-
tal organizar o espaco da sala para
criar os trés trajetos no chdo com fita
crepe: um reto, um em ziguezague e
um ondulado. Essa ambientacao favo-
rece a exploragdo motora e prepara o
corpo dos estudantes para a atividade,
ativando a atencdo e a curiosidade. In-
centive e acolha todas as formas de se
mover dos estudantes.

Na atividade 1, eles devem equili-
brar um pedaco de papeldo na cabeca
enquanto percorrem 0s Percursos mar-
cados no chdo. A variacao do anda-
mento musical contribui para que eles
percebam como o equilibrio mudade
acordo com a velocidade e a forma de
se movimentar (de frente, dedado, de
costas). Incentive a turma caim pergun-
tas simples, como:“O que'seu corpo faz
quando o papeldo quase cai?“ou“Vocé

precisou se mexer, maisﬁﬁm om0

ritmo mais rapido?” Tam nE“IA
comecar a atividade serrmﬁzjg@ H
para reduzir o nivel de difict N

acordofcom cada turma.

Na atividade 2, trabalha-se a no-
¢do de equilibrio dinamico e recu-
perado, a medida que o corpo se
organiza no ar durante o salto e se
reorganiza ao tocar o chdo. Comente
com os estudantes que o equilfbrio
nao consiste apenas em ficar para-
do, mas também em manter-se esta-
vel enquanto o corpo se movimen-
ta. Essa compreensao é fundamental
para a pratica de todas as dangas.

Na atividade 3, apds as atividades
préticas, promova uma roda de con-
versa. As questdes sugeridas visam
ajudar os estudantes a desenvolver
uma consciéncia do proprio corpo
e de suas dificuldades e conquistas.
Acolha todas as respostas.

926

Seguindo o caminho

Que tal percorrer com a turma um caminho divertido usando o equilibrio?

Material
» Fita-crepe
e Papeldo
1. Com os colegas, crie trés caminhos no chdo da sala de aula usando fita- ))
. AUDIO 9
-crepe para marcar o formato de cada percurso. Seja criativo e siga o ritmo 4
da musical @.g%

Aster Agéngia

a) Voceé vai colocar um pedaco de papeldo sobre a cabeca e vai fazer os percursos equi-
librando o papeldo, sem deixa-lo cair.

b) Siga o ritmo da musica, movimentando-se devagar ou rapido, de frente, de lado ou
de costas. Faca o que vocé achar melhor para equilibrar o papeldo.

c) Se o papeldo cair, pegue-o do chdo e recomece o caminho.

Aster Agéncia

No item a, leve os estudantes a refletir sobre os movi-
mentos realizados e sobre como lidaram com o equilibrio
durante a proposta. Ajude-os a elaborar suas respostas
fazendo perguntas como: “Vocé percebeu se seus pés
estavam bem apoiados?” ou “Vocé precisou abrir os bra-
G0S para se equilibrar?” Valorize as estratégias que cada
um encontrou para manter o equilibrio, reforcando que
essa percepcao faz parte do processo de aprendizado.

No item b, auxilie os estudantes a reconhecer os mo-
vimentos que costumam usar com mais frequéncia ao

dangar. Pergunte que partes do corpo eles utilizam com
mais naturalidade e que gestos consideram mais diver-
tidos, confortaveis ou bonitos. Aproveite para retomar
observacoes feitas em experiéncias anteriores, valorizan-
do as descobertas e as preferéncias de cada estudante.

Objeto digital
Para apoiar a atividade 1, solicite a turma que

acesse o audio 9 disponivel no Livro Digital do
Estudante.

&



2. Agora, vocé vai brincar de amarelinha! Usando fita-crepe, desenhe uma ama- ggg
relinha no chdo da sala de aula. Comece pela casa 1 e termine na casa 10. @

a) Salte com um pé para a casa 1. b) Salte com os dois pésparaascasas2e3,
apoiando um dos pés em cada casa.

Aster Agéncia
Aster Agéncia

seu

, ocorre
c) Apoie os dois pés na casa 4 e salte até a casa 7. 2 B llE=
des praticas, es-
a uma rotina de
tros no caderno ou
al, como uma pasta fisi-
ual, para a formacao de um
i0, que poderd servir de ins-
ento avaliativo no decorrer do
o letivo. O portfélio é uma ferra-
menta Util para que vocé acompanhe
0 desenvolvimento de habilidades e
competéncias, mas vocé pode criar
também um didrio de bordo e fazer
anotacoes sobre os estudantes com
mais dificuldade e sobre aqueles que
tém mais facilidade.

Aster Agéncia

d) Salte para tras até a casa 4.

Aster Agéncia

Desenvolvendo
a BNCC

s EF15AR09 As atividades de equi-
_d Ifbrio com papeldo sobre a cabe-

—_— ‘ 4 v Ga e os percursos de amarelinha

vv - ajudam os estudantes a perceber

a integracgao entre tronco, bracos,
) pernas e pés no movimento dan-

N ado.
3. Conver MATERIAL DE DIV‘I“.EA';A“ EF15AR10 Os exercicios de cami-
v DAEDITORA DO BRASIL

entos? Foi facil ou dificil?

nhar de frente, de lado e de costas,
em ritmos variados, e de saltar na
amarelinha estimulam a explora-
cao de deslocamentos e direcoes,
ampliando a consciéncia espacial
na danca.

ca? 3. b) Resposta pessoal.
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Ao abordar a origem do balé classi-
o e da danga contemporanes, inicie a
aula com uma conversa para ativar os
conhecimentos prévios dos estudantes
com perguntas como: “Vocé conhece
0 balé?" ou “Ja viu alguém dancando
de forma mais livre, como se estives-
se contando uma histéria com o cor-
po?” Essa contextualizagdo visa apro-
ximar os estudantes do contetdo e os
prepara para compreender que estilos
de danca nascem em tempos e lugares
diferentes, por motivos diversos.

Ao comparar o balé e a danga con-
temporanea, conduza a leitura do
texto com os estudantes, destacan-
do palavras-chave e organizando um
quadro de semelhancas e diferencas.
Balé e danga contemporanea com-
partilham o uso do corpo como ex-
pressao, mas se distinguem na forma
de dancar. Ao passo que o balé clas-
sico é mais técnico e padronizado, a
danca contemporanea é livre e diver-
sificada. Atividades como dramatiza-
¢oes ou simulagdes de movimentos
podem ajudar os estudantes a enten-
der as diferencas por meio da prética.

Comente com a turma que distin-
tos estilos de danga surgem em dife-
rentes lugares do mundo e que todos
tém valor artistico e expressivo. A
danga contemporanea, por exemplo,
valoriza movimentos cotidianos, 0 uso
do chao e o corpo real de quem dan-
Ga, seja essa pessoa jovem, seja ela
idosa, por exemplo. A imagem do
grupo de danca contemporanea de
Burkina Faso oferece uma excelente
oportunidade para discutir inclusao,

representatividadé e como nca
pode ser acessivel acﬁ)ﬁjﬁﬁmlﬂ
EniTd

companhia & formada por |
surdos. Incentive os es
compartilhar as proprias experiéncias
com danga relacionadas ao tema.

O trabalho com estilos di- @
ferentes de danca realizados
em diferentes lugares e culturas do
mundo mobiliza o desenvolvimento
do TCT Multiculturalismo.
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O balé surgiu na Itdlia, por volta dos anos 1500; den-
tro dos castelos, durante as festas da realeza. Nessa época,
as dancas eram realizadas para divertir os reis € 0s nobres
convidados.

Depois, o balé ficou ainda mais famoso.na Franga, duran-
te o reinado de Luis XIV, que gostava de'dancar e até de se
apresentar. Ele ajudou a transformar.o balé em um tipo de
arte valorizada e organizada, com passos, posicOes e roupas
bem diferentes.

Com o tempo, o balé deixou de ser executado apenas em
festas da corte e passou a‘ser apresentado em palcos. Ga-
nhou, assim, histérias, mdsicas e cenarios. As bailarinas come-
caram a usar sapatilhas especiais e roupas como o tutu, um
tipo de saia armada.

Hoje, o balé classico é dancado no mundo todo e encan-
ta as pessoas com seus movimentos leves e sua técnica.

Bihlioteca Nacional da Franga, Paris, Franca

Tlustracdo do rei Luis XIV usando
figurino de balé em 1653.

Quim Llenas/Getty Images

Dancarinas da Companhia Nacional Espanhola de Danga usando tutus e sapatilhas durante ensaio de figurino
do espetaculo Dom Quixote, em Madri, Espanha, 2016.

o~
1|1 fa do balé faz bem para o corpo e para a mente. A danca melhora o equilibrio, a

?ﬂ&agéo, a memoria e a forga. O trabalho em grupo, por sua vez, ensina a trabalhar a

D) . )

clencia e o comprometimento e a ter respeito pelos colegas.

Aproveite a transdisciplinaridade com Educacédo Fisi-
Ca para propor atividades que ajudem os estudantes a
conhecer e a usar melhor o corpo. Por exemplo, pode-se
trabalhar alongamento, equilibrio e forca, elementos es-
senciais para desenvolver movimentos de danca, a fim de
compor coreografias simples, que explorem a criativida-
de e a expressdo corporal.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR08 O estudo do balé classico e da danca con-
temporanea possibilita aos estudantes apreciar for-
mas de distintas manifestacoes da danca, ampliando
o repertério corporal e simbdlico.



O balé classico é uma danca que exige muita técnica e muito treino para executar mo-
vimentos padronizados, como 0s giros e 0s saltos, que Sdo 0S passos Mais Comuns Nas

coreografias.

No Brasil, a Escola de Dangas Classicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro foi criada
em 1927 e ajudou a formar muitos bailarinos profissionais. Hoje, o balé cléssico ainda € pra-
ticado no pais e tem influéncia de outros estilos de danca. Grupos como o Ballet do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro e a Sdo Paulo Companhia de Danca apresentam espetaculos
que misturam tradicdo e ideias mais atuais.

c&&@‘
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Giros no balé.

Saltos no balé.

A danga contemporanea surgiu por volta dos anos 1960, nos Estados Unidos, com ar-
tistas que misturavam estilos e exploravam o espaca’e o peso do corpo. E um tipo de danca
que pode ser feito com ou sem musica, individualmente ou em grupo.

Embora parecidas, a danga moderna, surgida no século XX, e a danca contempora-
nea sdo diferentes. A primeira foi criada para mudar as regras do balé classico, trazendo
na expressdo corporal movimentos mais‘soltos, mas ainda seguindo padrdes classicos. Ja
a danca contemporanea é muito maisdivre e possibilita misturar diferentes estilos, como a
danca urbana, o jazz, o frevo, o samba, etc.

Grupo de danca
contemporanea Fietan
du Burkina, de Burkina
Faso, formado por
dancarinos surdos.
Costa do Marfim,

em 2024.

Aster Agéncia

Saiba mais
Se possivel, compartilhe com os

estudantes videos de danca para que

possam conhecer concretamente a

variedade de movimentos de cada

estilo. Para tanto, sugerem-se os se-
guintes audiovisuais:

+ O LAGO dos Cisnes (2018): FLMA
Danca. [S. [: 5. n.], 2022. 1 video
(83 min). Publicado pelo canal Fun-
dacao Lia Maria Aguiar. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=9z23koTxnkQ.

« TV BRASIL exibe o espetacu-
lo “O Quebra-Nozes" [S. I s. n.J,
2017. 1 video (90 min). Publica-
do pelo canal TV Brasil. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=GQPTQ2B3YJY.

» “FIETAN du Burkina’, the dance
troupe empowering the deaf. [S. /:
s.n., 2024. 1 video (2 min 20's). Pu-
blicado pelo canal Africanews. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=ThtRfIEJHt.

« BALE Macunaima une cléssico
da literatura e danca contem-
poranea | Partituras. [S. /: 5. n.],
2023. 1 video (60 min). Publica-
do pelo canal TV Brasil. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=RdOzhoAbLew.

» ADAGIO - Choreography: Pina
Bausch. [S. I:s. n.], 2024. 1 video
(1 min 11 s). Publicado pelo ca-
nal Hamburg Ballet. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=RrPcP7ZbbeQ.

Acessos em: 9 jun. 2025.
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Orientacoes = .
¢ A Expressao de artista
Apresente a danca contemporanea
como uma forma de arte que valoriza Na danc¢a contemporanea, o principal elemento que os dancarinos usam € a liberdade
a liberdade de movimento. Para isso, do corpo. Diferentemente do balé classico, que tem passos e/posicoes bem definidos, na
inicie uma conversa com base nas se- A . :
danga contemporanea o corpo pode rolar, cair, levantar, se arrastar, saltar ou ficar parado.

guintes questoes: “O que seu corpo . . a
consegue fazer que parece diferen- A Balangandanca Cia., grupo de danca fundado por Georgia Lengos, faz espetaculos de

te ou engracado?, ou“Como vocé se danca contemporanea para criancas e adultos. Para os integrantes da companhia, a parte
move quando esté alegre, cansado ou mais importante de cada criacdo é explorar a criatividade do corpo, inventando movimen-
animado?”. Essas perguntas podem tos e compondo dancas inspirados na infancia brasileira.

ajudar os estudantes a se conectarem O espetaculo Presente! Feito da gente mostfa maneiras de se relacionar com os elemen-
com o tema. Diferentemente do balé tos da natureza que nos rodeiam de forma divertida.

classico, o foco estd na expressao es-
pontanea da danga contemporanea.

O trabalho da Balangandanca Cia.
oferece uma oportunidade para tratar
da producdo artistica brasileira vol- Dancarinos da Balangandanca<Cia. durante
tada ao publico infantil. Trabalhe as apresentacio do espetaculoPresente! Feito
imagens do espetaculo Presente! Feito da gente, em SaofPaulo (SP), 2018.
da gente e, se possivel, trechos do vi-
deo da apresentacdo. E fundamental
destacar como os dancarinos usam
objetos do dia a dia e elementos da
natureza, para despertar a imaginagéo
dos estudantes. A fim de favorecer o
engajamento e a expressao criativa da
turma, converse com os estudantes
sobre objetos e elementos naturais de
que eles gostam e que, eventualmen-
te, usariam para dancar.

A trajetoria de Georgia Lengos
pode ser apresentada como inspira-
¢ao para mostrar as multiplas dreas de
atuacao dos dangarinos, que também
podem ser professores, criadores, pes-

quisadores, coredgrafos etc. Ao des- A

tacar a atuacao de Georgia como '
educadora e coredgrafa, incentive 0s
estudantes a pensar como‘poderiam

atuar artisticamente. Uma sugestao &
propor a eles que crief um ‘nome de

artista” e facam uma pﬁﬂ ‘ @ﬂj&
AN 1) |
sentacéo a respeito ddl [ . | L’ﬂ

que gostariafi de U DAEDITO

Durante o espetaculo, os dancarinos'interagem com diferentes objetos, improvisando
movimentos com base na musica e nos elementos de cada cena.
Observe algumas imagens do espetaculo.

Dancarinos da Balangandanca Cia. durante
apresentacdo do espetaculo Presente! Feito
da gente, em Sdo Paulo (SP), 2018.

Georgia Lengos € bailarina, coredgrafa, educadora e
fundadora da Balangandanca Cia., grupo paulistano dedicado a
criacdo de espetaculos de danca contemporanea voltados para
criancas. Seu trabalho une arte e educacdo e propde experiéncias

LGA

Ivson/Acervo Balangandanga

(H1{| poéticas por meio da danca.

Georgia Lengos em 2011.

Saiba mais
A fim de concretizar os movi-
mentos dancados no espetaculo da

Balangandanca Cia. mencionado no

texto e conhecer um pouco mais so-

bre Geogia Lengos, procure assistir
a0s seguintes videos:

« PRESENTE! Feito da gente. [S. /.
s.n.J, 2020. 1 video (55 min). Pelo
canal Balangandanca Cia. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=M73NCwPUdrY.

« GEORGIA Lengos - Rumos Danca
(2012-2014). [S. = 5. n], 2014. 1 vi-
deo (5 min). Publicado pelo canal
[tat Cultural. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=tU_
V2XKF2FU. Acessos em: 17 ago. 2025.

Atividade complementar

Com base na metodologia da Balangandanca Cia,, é
possivel organizar uma aula prética em que os estudan-
tes dancem com objetos como pedacos de tecido, folhas
secas, garrafas plasticas ou até brinquedos. A proposta é
que explorem diferentes formas de mover o corpo com,
sobre ou em relacao ao objeto, sempre respeitando o
espaco e os colegas. E essencial valorizar a criatividade
de cada estudante, sem buscar uma coreografia fecha-
da, mas sim a vivéncia do movimento. Essa pratica pode
favorecer a autonomia, a experimentacdo e 0 Uso ex-
pressivo do corpo.
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Maleta de artista

Vocé ja tentou ficar parado apoiado em uma perna sé? E andar em cima de uma linha
usando uma perna s6? Isso tudo tem a ver com equilibrio, que é essencial na danca. O equi-
librio é necessario tanto quando estamos parados como quando estamos em movimento e
precisamos controlar o corpo para ndo cair.

Ha trés tipos principais de equilibrio:

* o equilibrio estatico, que é quando o corpo esta parado e firme;

» 0 equilibrio dindamico, que é quando o corpo esta em movimento, mas ainda assim
bem controlado;

* o equilibrio recuperado, que ¢ a busca pelo equilibrio apds saltar.

Quando um bailarino fica em pé com os bragos abertos sem se mexer, porexemplo, ele
estad usando o equilibrio estatico; ja quando se movimenta, ele esta usando’o equilibrio di-
namico; quando salta sem cair, estd usando o equilibrio recuperado.

Bailarinos do Nava Uttan.Group apresentando o espetaculo Danca sobre rodas, em Kolkata, India, em 2024.

Perguntea (|, 1.4 p345: (B dri§|!/1tkH | Hifimiliar ou alguém com quem vocé convi-
ve, se ela ja acom Hmﬁmmg@?@p’rﬁﬁq 230 %ﬁﬁealé classico ou de danga contemporanea.
Registre a resryé% M Fr éémﬁ{ com a turma na proxima aula.

Dipayan Bose/NurPhoto/AFP

Orientacgdes

Leia o texto da subsecao Maleta
de artista em voz alta com os estu-
dantes, mostre a imagem do grupo
de dancarinos e converse com eles
sobre o conteldo, fazendo perguntas
como: “O que vocés acham que estd
acontecendo nessa imagem?”, “Que
tipo de equilibrio vocés conseguem
imaginar aqui?”. Proponha a eles que
experimentem ficar parados em um
pé s6 por alguns segundos (equilibrio
estético), caminhar sobre uma linha
reta desenhada no chdo ou com fita
crepe (equilforio dinamico) e saltar e
tentar pousar com equilibrio (equil-
brio recuperado). Faca isso em forma
de circuito ou jogo coletivo, reforcan-
do 0 nome de cada tipo de equilibrio
durante a execucao. Considere adap-
tar as atividades no caso de estudan-
tes com mobilidade reduzida ou com
deficiéncia. Apds a vivéncia, peca a
eles que desenhem no caderno as trés
formas de equilibrio ou escrevam uma
frase para cada uma delas, explicando-
-as com as proprias palavras. Observe
se os estudantes conseguem identifi-
car e diferenciar os tipos de equilibrio.
Avalie ainda o engajamento nas ativi-
dades corporais e sua capacidade de
refletir sobre as préprias agdes. Utilize
perguntas como: “O que foi mais difi-
cil para vocé?” ou “Em que momento
VOCé se sentiu mais confiante?”

A atividade Pergunta em casa pro-
pde uma conexao entre a escola e a
vivéncia dos estudantes fora dela, es-
timulando a escuta ativa e o compar-
tilhamento de experiéncias familiares
e culturais. Ao levar a pergunta para
casa, 0 estudante amplia seu repertério
sobre danca por meio da oralidade e da
troca com familiares, o que também va-
loriza os saberes da comunidade.

Oriente-0s a escolher uma pessoa
préxima com quem possam conver-
sar com calma, como pais, avos, tios
ou vizinhos. Peca a eles que anotem
no caderno a resposta da pessoa en-
trevistada, estimulando o registro
com as proprias palavras. Na aula se-
guinte, promova uma roda de conver-
sa para que compartilnem suas des-
cobertas. Se possivel, faca um mural
com as diferentes respostas ou agru-
pe-as em categorias (quem ja acom-
panhou, quem nunca acompanhou,
quem danca etc.).

Caso algum estudante nao consi-
ga obter uma resposta das pessoas
de seu convivio, assuma o papel de
interlocutor e compartilhe suas expe-
riéncias com ele.
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Promova uma conversa inicial para
saber o que os estudantes conhecem
sobre videodanga e o que imaginam
que esse termo significa. Garanta que
todos possam se expressar e que es-
cutem uns aos outros. Esse momento
de escuta ativa ajuda a levantar co-
nhecimentos prévios e a aproximar
o tema do universo dos estudantes,
criando conexdes com experiéncias
pessoais que envolvem danca e uso
de tecnologia.

Ao apresentar o conceito de video-
danca, destaque que se trata de uma
forma de arte que une danca e lin-
guagem audiovisual, em que 0s mo-
vimentos sdo criados especialmente
para a camera, € Nao para serem Vis-
tos de uma plateia tradicional.

Durante a discusséo, destaque que
a videodanca é uma produgdo artfs-
tica que conta com a tecnologia. A
camera, os smartphones, os aplicati-
vos de gravagdo e de edicao e até as
plataformas digitais sdo ferramentas
fundamentais para a criagdo e a cir-
culagdo dessas obras. Comente que
0s proprios estudantes podem criar
videodancas simples, usando os re-
CUrsos que ja conhecem e aos quais
tém acesso.

O trabalho com a video-
danca dialoga com o TCT
Ciéncia e Tecnologia.

MATERIAL
DAEDITO
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Vocé ja assistiu a algum video de uma apresentacdo artistica?

Geralmente, tanto as transmissées ao vivo quanto as gravacoes dessas apresentacoes
ndo mostram todo o palco. Os artistas se apresentam para o publico, que aprecia o espe-
taculo da plateia.

Observe os exemplos das apresentacdes oferecidos a seguir.

Grupo de dangarinos participa da
competicdo de danca Let’s Dance,

transmitida pela televisdo. Colonia,
Alemanha, 2025.

Joshua Sammer/Getty Images

Dupla de dancarino participa

da competicdo de danga Let’s

Dance, transmitida pela televisdo.
Colénia, Alemanha, 2025. -

Na videodanca, os dancarinos se apresentam diretamente para a camera. Nesse formato,
a danca e criada especialmente para ser filmada e assistida pelo espectador em telas, como
as do celular, do computador ou da televisdo.
Awdeodanga ndo € uma mera gravagdo de um espetaculo feita de forma amadora, mas
ﬂ\\ﬂ Hﬂﬂﬂjﬁi Jensada desde o inicio para ser exibida em video. A cAmera se move, focaliza de-
I[i] B’;@mu muda de angulo. J4 a edicdo de video pode cortar algumas cenas e criar efeitos em
udo isso ajuda a construir uma nova forma de apresentar uma coreografia.

Joshua Sammer/Getty Images




Observe mais alguns exemplos de cenas de videodanca.

Cena da videodanga
Ver a cidade, da Cia.
Danca sem Fronteiras,
em Sao Paulo (SP),

1 2021.

teiras/Youtube.com

Cena da videodanga
Ver a cidade, da Cia.
Danca sem Fronteiras,
em S&o Paulo (SP),
2021.

as/Youtube.com

Danga sem Fro

Cena da videodancga
Ver a cidade, da Cia.
Danca sem Fronteiras,
em S&o Paulo (SP),
2021.

Na videodanca, portanto, a camera participa da criagdo. A escolha dos enquadramen-
tos, dos movimentos/de camera e a edicao fazem parte da composicdo artistica.
Isso permite gue o corpo seja mostrado de diferentes angulos e aproxima o especta-

dor de detalhes'que, muitas vezes, ele nao poderia observar em uma apresentacao ao Vvivo.
A videodanca mistura danca, audiovisual e novas tecnologias. Hoje, com cameras digi-

SRR ENIATERIAL DEDIVULGAGT

j@géo, qualguer pessoa pode criar as pro-
prias videodancas, o )
A EL AN R
Voce j4 pensog’eﬁﬁ‘gﬂﬂ ‘Tﬂs‘gjj’r DOB

Danga sem Fronteiras/Youtube.com
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Para a realizacéo dessa proposta,
promova uma conversa descontraida,
na qual todos tenham a oportunidade
de se expressar liviemente. Incentive

os estudantes a escutar com atencao ranea?
e respeito as respostas dos colegas e
a fazer conexdes com as experiéncias Observe as duas imagens apresentadas a seguir e converse com os colegas Q

vividas durante as praticas anteriores. sobre elas.
A comparagdo entre balé classico e
danca contemporanea pode ser con-
duzida com base nas imagens e, se
possivel, complementada com videos
curtos, para ampliar a compreensdo
dos estudantes. Enfatize que as dife-
rencas entre os estilos ndo tornam um
melhor do que o outro, mas revelam
como a danca pode assumir formas
variadas. Essa diversidade é um valor
importante a ser reforcado em sala de
aula, inclusive para que os estudantes
se sintam mais livres para explorar o
préprio corpo e suas preferéncias.

Na atividade 1, incentive a obser-
vacdo dos elementos presentes nas
imagens e faca perguntas sobre a po- :
sicdo dos corpos dos dancarinos, so- Cena de O lago dos cisnes, em Nova York, Estados Unidos, 2015.
bre os figurinos e sobre o cendrio. A
segunda imagem representa a danca
contemporanea, pois 0s dancarinos
aparecem em posicdes mais livres,
diferentes das tradicionais do balé. As
roupas também parecem mais sim-
ples e confortaveis, sem uso de tutu
nem de sapatilhas de ponta.

artoogian/Getty Images
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‘Cenarde Tesseract, uma produgdo que é parte do evento Life Rewired, em Londres, Reino Unido, 2019.
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1. a) Espera-se que os estudantes respondam que a segunda imagem mostra um espetdaculo de
danca contemporanea. Isso pode ser percebido pelas roupas e pelos movimentos dos bailarinos.
a) Qual dessas imagens mostra uma apresentacao de danga contemporanea? Explique

sua resposta. 1. b) Espera-se que os estudantes respondam que os figurinos e as posicdes

) que indicam movimentos sdo diferentes nas duas imagens.
b) Que diferencas entre as imagens vocé encontrou?

Reflita sobre estas questdes e compartilhe as respostas com os colegas. @

a) Vocé acha que os figurinos usados no balé cldssico e os usados na danga contempo-
ranea sdo parecidos? Por qué?

b) Quais sdo as diferencas entre os movimentos do balé classico e os da danca
contemporanea?

c) Qual destes dois estilos de danca vocé gostaria de experimentar: o balé classico ou
a danga contemporanea? Explique sua escolha. 2. ¢) Respostas pessoais.

d) Qual é o papel da tecnologia na criagdo de uma videodanca?

No caderno, faga um desenho que represente uma apresentacdo de danga

Orientacgdes

No item a da atividade 2, ajude
o0s estudantes a comparar os figu-
rinos usados nas apresentacoes de
balé classico e de danga contempo-
ranea. Incentive-os a pensar na rela-
¢ao entre o figurino e o tipo de movi-
mento que cada danca propoe.

No item b, sugira aos estudan-
tes que imaginem ou imitem, com
gestos simples, como seria um movi-
mento do balé e como seria um mo-
vimento da danca contemporanea.
Pergunte, por exemplo: “Qual deles
parece ter mais regras? Qual da mais

~ 2. a) Respostas pessoais. Espera-se que os estudantes percebam que no
contemporanea. palé classico os dancarinos usam figurinos mais padronizades, como collant, . i )
meia-calca, tutu e sapatilhas. J4 na danca contemporanéa, as roupas sao No item c, estimule a expressao
diversificadas, confortaveis e, muitas vezes, comuns ao livre, acolhendo todas as respostas e

PARA lR MA'S LONGE (B e, - valorizando as diferentes preferéncias

dia a dig4
dos estudantes.

No item d, retome com os estu-
» Vocé sabia que uma das maiores coredgrafas da danca contemporanea é brasileira?

liberdade para criar?”"

2. b) Espera-se que os estudantes respondam gue o balé classico tem
movimentos padronizados, com saltos e girgs, a0 passo que a danca

contemporanea tem movimentos mais liviés e diversificados. o
dantes as etapas de criacao de uma

videodanca e converse com eles so-
bre como a tecnologia participa de
cada uma delas: filmagem, edicao,
escolha de musicas, efeitos visuais e
publicacdo. Faca conexdes com re-
cursos que eles ja conhecem, como
smartphones, aplicativos de edicéo
de video etc.

Na atividade 3, incentive os es-
tudantes a fazer desenhos que con-
templem as caracteristicas que mais
chamaram a atencdo deles sobre o
que aprenderam em relacao a dan-
ca contemporanea. Depois, permita
que compartilhem suas criacoes e
conversem sobre elas.

Aproveite o boxe Para ir mais lon-
ge para apresentar um teaser das apre-
sentacoes da Cia de Danca Deborah
Colker. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=m-oFNmTss_|.
Acesso em: 3 set. 2025.

Chame a atencéo da turma para o
modo como os bailarinos exploram o
corpo e o espaco ao redor. Comente
a relevancia de Deborah Colker na

Unindo danca, musica e artes cénicas e circenses, a bailarina Deborah Colker é referéncia no
mundo todo.

Assista a uma amostra que reline apresentacoes da‘Cia de Danca Deborah Colker. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=m-oFNmTss_l{Acesso em: 3 set. 2025.

Luis Robayo/AFP

Bailarinos da tacao do espetaculo Velox!, de 1995,
na 72 edig§o£

HTARARNBRA li, Valle del Cauca, Colémbia, 2013.
\_2. d) ESpera-se que o Hyﬂﬂ@@@;ﬂwm&%logla €usada na gravacao dos movimentos e das

cenas da coreografia, na edicao do video, em sua distribuicao e para garantir o acesso dele ao publico.

danca contemporanea.
Saiba mais

Para conhecer mais sobre a vida e a obra da coreo-
grafa Deborah Colker, visite a biografia da artista no
site oficial da companhia, disponivel em: https://www.
ciadeborahcolker.com.br/. Acesso em: 4 set. 2025.

Sobre a avaliacao

As questoes desta secao podem ser utilizadas para
uma retomada ou uma avaliagdo formativa, que ajuda
a compreender quanto os estudantes assimilaram dos

conteldos trabalhados sobre balé e danga contempo-
ranea. As respostas e 0s comentarios deles ajudardo o
professor a identificar seu repertorio, suas referéncias
culturais, o vocabuldrio que utilizam para o falar de danca
e o nivel de familiaridade com conceitos como figurino,
movimentos e liberdade de criacdo. Esse momento de
avaliacdo pode ajudar no ajuste das intervencées e pro-
postas de atividades futuras, respeitando os saberes dos
estudantes.
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Orientacoes

O objetivo das propostas de ativi-
dades praticas é desenvolver a cons-
ciéncia corporal dos estudantes por
meio do equilibrio, estimulando a
criatividade na composicao de mo-
vimentos, a colaboragdo em grupo,
a apreciacdo estética e a percepcao
sensivel do corpo em movimento, in-
tegrando diferentes estilos de danga e
elementos cénicos.

Prepare a sala de aula, afastando
mesas e cadeiras, a fim de criar espa-
0 para que os estudantes possam se
deslocar livremente e em seguranca.
Incentive a turma a usar fitas no chéo
para marcar trajetos e a utilizar ob-
jetos para compor o espaco cénico.

Na atividade 1, se julgar conve-
niente, conduza os movimentos com
palmas e contagem. Peca a todos que
se posicionem de pé e realizem, um a
um, 0s movimentos sugeridos em cada
item. Incentive a observacdo da propria
respiracdo e dos apoios utilizados, para
auxiliar no foco e na consciéncia cor-
poral. Proponha que repitam 0s mo-
vimentos em diferentes velocidades e
direcbes, sentindo como o corpo res-
ponde ao desafio do equilibrio.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

o Digital do Estudante.

FAZENDO ARTE

Dancar com equilibrio

Agora que vocé ja sabe que o equilibrio é funda
com essa ideia para criar uma coreografia que mis
que vocé gosta.

1. Faca os movimentos a seguir tentando

a) Circule pela sala fazendo um zigue
zague, bem devagar. Depois, ace

0 corpo cur-
acos estendidos.

Aster Agéncia

d) Incline o corpo para a frente e para
tras.

Aster Agéncia

gital Desenvolvendo a BNCC

diar as atividades de danca da secao, @ EF15AR11 A proposta de criar uma coreografia co-
urma que acesse o audio 10 disponivel k letiva com base em diferentes formas de equilibrio
estimula a improvisacao e a criagdo em grupo, explo-
rando aspectos estruturais, dindmicos e expressivos
do movimento.

EF15AR12 As rodas de conversa apds as apresenta-
¢oes de danca permitem que os estudantes compar-
tilhem impressdes pessoais e coletivas, favorecendo
a construcdo de vocabuldrio e repertério proprios.



. . . I ®
2. Em trios, crie uma coreografia com o tema equilibrio. g

a) A danca deve ter:
e um momento em que o corpo fique parado, em equilibrio (como uma escultura);

® UM momento em que o corpo se mova devagar, tentando ndo perder o equilibrio;
e um momento em que o corpo se desequilibra e volta a se equilibrar.
b) Ensaie com os colegas a coreografia. Para isso, é preciso pensar @ DICA
na ordem dos movimentos e na musica para a apresentacdo. =
, L. Vocé pode usar
) Escolha também com eles os elementos para Compor 0 CeNdrio tacidos, cadeira

e o figurino para usar no dia da apresentacao. ou objetos le

Aster Agéncia

de os estudantes a pensar no
ario, a fim de dispor, por exemplo,
cidos, cadeiras ou outros objetos
cénicos de forma segura e criativa.

Converse com a turma sobre como
conceber figurinos simples. Os inte-
grantes dos grupos podem optar, por
exemplo, por usar uma cor em co-
mum, um adereco, uma faixa ou um
acessério, como um lenco, que repre-
sente a ideia de equilfbrio.

Na atividade 3, para a apresenta-
¢do, organize um dia da danca, em
que eles possam mostrar 0s movi-
mentos criados para os colegas, que
deverdo observar com atencao e re-
gistrar mentalmente as perguntas
propostas.

ApOs as apresentacdes, para con-
templar a atividade 4, promova uma
roda de conversa, a fim de que todos
compartilhem suas impressées e ofe-
presenta¢do? recam opinides respeitosas sobre o tra-
balho dos colegas.

3. Quando a coreografia estiver bem ensaiada, o g
colegas. Ao assistir as apresentacdes deles, o
e Como o equilibrio apareceu.
e Se houve algum movimento que pare
e Que sentimento a danga provoco

Aster Agéncia

MATERIALDEDIVULGAGAD inenbbuiing @
DAEDITORA DO BRASIL - e

a) @

durante os  postas sinceras e reflexivas, valorizando tanto os pontos
a capacidade de  fortes quanto aqueles que ainda podem ser aperfeicoa-
Uta ativa, a colabo-  dos. Use as respostas como diagndstico para futuras
poral e a relagdo com  atividades com foco em expressao corporal, equilibrio
e criacdo coletiva.

e responda individualmen- Essa proposta, além de trabalhar o equilibrio de forma
uma proxima apresentagdo, Iudica e sensfvel, promove a autonomia criativa, o respei-
a refletir sobre as praticas que to a diversidade dos corpos e a capacidade de apreciagao
vas da apresentacao. Incentive res- da danga como forma de expresséo.

107



Orientacoes

Na secdo Nesta unidade, vimos,
0s estudantes sao convidados a re-
ver a trajetdria que fizeram ao longo
da unidade. As perguntas propostas
tém cardter reflexivo e os ajudam a
reconhecer suas experiéncias, prefe-
réncias e descobertas no processo de
aprendizagem.

Na atividade 1, incentive os es-
tudantes a retomar as atividades em
que criaram ou acompanharam rit-
MOSs COM 0 COrpo € a voz, nesta uni-
dade e também nas anteriores. Incen-
tive-os a refletir sobre o que sentiram
a0 Se expressarem em grupo e a es-
cutar o outro com atengdo e respeito.
Acolha respostas como alegria, ver-
gonha ou surpresa de forma empa-
tica, mostrando que todas elas fazem
parte do processo criativo.

Na atividade 2, proponha uma re-
leitura coletiva dos movimentos pra-
ticados durante a unidade. Convide
0s estudantes a demonstrar ou des-
crever 0s movimentos de que mais
gostaram. Incentive-os a explicar os
motivos da escolha: se foi pela difi-
culdade, pela diversao, pelo uso do
equilibrio, pela emocéo ou pela liber-
dade dos gestos.

Na atividade 3, incentive os estu-
dantes a compartilhar suas ideias e
justificar suas respostas.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

» O balé classico surgiu na Europa e tem regras bem definidas

giros, saltos e poses.

» O figurino do balé classico é padronizado, contando
0S movimentos que o caracterizam sdo técnicos e

* A dancga contemporanea surgiu como uma fo
gras e com espaco para a liberdade de moyi

» Na danca contemporanea, o corpo pod
levantar, arrastar-se ou até ficar parag
e O equilibrio é importante em tod
(em movimento) ou recuperade

* Na danca, é possivel mist
fias em grupo, em dupla

» Na videodanca, a car
mental nesse tipo

Para finaliza

1. Oque
1. Re;
2. Se

or qué?

oreogra-

ologia é funda-

lades desta unidade?

Aster Agéncia

e estilo usaria e qual seria o

0s, como o balé classico, ou dangas




4

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

-
P N
Balé classico \

Danga contemporanea

acao

endo arte, Nesta
os e Mapa da arte
das a uma etapa de ava-
ativa e somativa dos co-
entos, habilidades, atitudes
alores desenvolvidos durante os
tudos. Elas sao formativas por ter a
funcao de sustentacao dos percursos
de aprendizagem e de ajustes conti-
nuos que se estenderdo aos proximos
contetidos trabalhados no compo-
nente Arte. Sdo somativas por siste-
matizar processos individuais, coleti-
vos, de natureza conceitual e pratica.
E crucial evitar o cardter punitivo na
atribuicdo de notas ou conceitos e
exercitar com os estudantes a refle-
xdo continuada de seus processos.
Nessa etapa, é importante celebrar
0 sensivel, o criativo, a colaboracao,
0 ajuste de conduta atitudinal, a pré-
tica de valores democraticos e cida-
ddos e a conquista de competéncias

= ) e habilidades no nivel adequado para
MATEHIAI- nE nw‘“m‘w‘m cada faixa etdria. Essas secoes finais
nA En"‘nnn nn B“AS". sdo destinadas tanto a autoavaliacdo
dos estudantes como a uma avaliagao
dos conhecimentos adquiridos apés
a unidade. Caso algum deles tenha
dificuldade em completar o mapa, re-
tome oralmente o que foi visto com a
turma toda e compartilhe com todos

a consulta do portfélio para analisar
os registros feitos durante o percurso.

Videodanca
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Objetivos da
unidade

Relacionar as linguagens teatral e
audiovisual, introduzindo conceitos
importantes a ambas.

Comparar caracteristicas do teatro
e do cinema e entender a imagem
como central nas duas linguagens.
Reconhecer as diferencas entre ser
espectador de teatro e de cinema.
Compreender a funcao do diretor
no teatro e no cinema.
Reconhecer o teatro de sombras
como patriménio imaterial de di-
versos paises do Oriente.

Conhecer grupos de teatro que tra-
balham com a interface entre au-
diovisual e teatro e com teatro de
sombras.

Apresentar o trabalho de diretoras
no panorama nacional das artes.
Experimentar jogos e investiga-
¢oes praticas com sombras, dentro
e fora da sala de aula.

Introduzir nogées basicas do uso
da imagem no cinema, exploran-
do enquadramentos, planos e an-
gulos.

Criar, ensaiar e gravar uma cena em
video.

Compreender a diferenciacdo entre
as funcoes de diretor, ator, cinegra-
fista e roteirista, exercitando-as em
um trabalho coletivo.

Dicas de organizagao

« Afaste as carteiras para asJa-
terais da sala de aula, a fim de
organizar um espago4maior e
seguro para a realizacao das
experimentacées e dos jogos.

- Prepare previamente os ma-
teriais nec@ssari | 1|
experimentagoes a tisticas,
comglanterna, objﬁ,ﬂ; E@\H
tecido branco, celulares ou
cameras para filmar.

« Antes de comegar os estudos
praticos de teatro, é preciso
reforcar aos estudantes que
esses momentos sao de es-
tudo e aprendizado, portanto,
sdo diferentes de outras ativi-
dades relativas ao brincar que
sdo realizadas eventualmente
na escola. £ relevante definir
esse parametro para que se
estabeleca claramente a dife-
renca entre atividades ludicas
espontaneas e atividades ltidi-
cas intencionais e guiadas em
sala de aula.
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IMAGEM E CENA:
TEATRO OU CINEMA?
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O mestre Ercan Aksakal apresenta o tradicional teatro de sombras turco, conhecido como Karagoz,

no Museu Karagoz em Bursa, Turquia, 2016.

B

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.
Competéncias gerais: 1, 2,3,4,5,9e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 4,
5,6,8e9.
Competéncias especificas de Arte: 2, 4, 5, 6,
8e9.
Habilidades: EF15AR18, EF15AR20, EF15AR23,
EF15AR24 e EF15AR26.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sdo Ciéncia e Tecnologia,
Economia e Cidadania e Civismo.

Orientacodes

Prepare a sala de aula para uma discusséao oral e co-
letiva, organizando os estudantes em circulo ou semi-
circulo. Promova a leitura das imagens, utilizando como
ponto de partida os questionamentos do livro. E possivel
acrescentar outras questoes que julgar necessarias para
contextualizar o tema ou aproxima-lo do repertério dos
estudantes. Incentive a turma a se manifestar com a pro-
mogcao de um ambiente acolhedor. Promova uma escuta
ativa e empdtica e acolha as respostas com interesse,
aproveitando oportunidades de ampliacdo do tema.

E relevante que os estudantes percebam que sdo espe-
taculos de teatro, que se utilizam das imagens de formas

>



3

Observe as duas fotografias. Ha atores nas duas cenas?
Qual é a relacdo entre os atores e as imagens projetadas
na cena da segunda fotografia?

Vocé ja assistiu a algum teatro de sombras ou a alguma
peca que tivesse imagens projetadas? Caso ndo tenha
assistido, como imagina que é um espetdculo assim?

Em sua opinido, que diferenca ha entre os espetaculos das
cenas que estamos analisando e o cinema?

Jorge Aratijo/Folhapress

NESTA UNIDADE,
v’ VOCE VAI

Conhecer a
importancia

das imagens na
composicdo da cena
teatral.

Compreender o
trabalho da direcdo
teatral.

Identificar o teatro
de sombras como
patriménio cultural
de diversos paises do
Oriente.

Explorar jogos e
exercicios com teatro
de sombras.
Relacionar e comparar
0 cinema e o teatro.
Conhecer diferentes
enquadramentos do
audiovisual: planos e
angulos.
Experimentar a
gravacdo de cenas

Cena do espetaculo Cubo, que tem projecdo de imagens do cineasta
Fernando Meirelles e trilha sonora do musico Zeca Baleiro, no Teatro

SEL°  MATERIAL DEDIVULGAGAD e e
m‘; EH ‘Hﬁ‘ﬂ‘ﬂu‘; mw B: D‘;&J‘HE cinematograficos.

a5

P diversas: na primeira, ob§erva—se uma cena de teatro dg Sobre a avaliagéo
sombras; na segunda, ha cenas projetadas com as quais .
0s atores contracenam. Converse com a turma sobre pos- As secbes de abertura e Aquecendo a.pre~sent.am e,‘e_
sfveis experiéncias com sombras, mesmo em brincadeiras  MeNtos que permitem o exercicio da avaliagéo diagnés-
e jogos livres. Pergunte qual é sua relacio com o cinema, tica. Essa avaliacdo objetiva mapear o que os estudantes
se ja frequentaram e do que gostam de assistir em casa Ja construiram como repertrio proprio de conhecimen-

(a filmes, desenhos animados, videos etc.). to, suas duvidas, seus interesses e suas fragilidades. Dessa
forma, vocé pode direcionar o trabalho com o contetido
Desenvolvendo a BNCC subsequente da unidade buscando contemplar carac-

EF15AR18 As imagens do espetaculo Cubo e do teatro teristicas individuais de cada um deles. Na abertura, a
de sombras turco (Karagdz) permitem aos estudantes avaliacao diagnostica se dd com base na apreciacdo e na
reconhecer e apreciar diferentes manifestagdes do andlise comparativa entre as duas imagens apresentadas.
teatro, ampliando a percepcao e o repertério ficcional. A descricio dos elementos das imagens, de seu contet-

>

>

do Iudico, estético ou poético, permite
observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade. Na
secao seguinte, Aquecendo, a avalia-
cao diagnostica ocorre por mejo de
atividades préticas de sensibilizacéo e
de exploracdo do corpo e da ludicida-
de. Assim, é possivel identificar o co-
nhecimento pratico dos estudantes e
suas disposicoes atitudinais no que diz
respeito ao desenvolvimento corporal
proprioceptivo e de criacdo.

Respostas

. Espera-se que os estudantes identifi
guem que a primeiraimagem mostra
um espetaculo de teatro de sombras
no gual um homem manipula os
PErsonagens por tras da cena e que,
na segunda imagem, ha atores que
contracenann com as animagoes pro-
jetadas no espaco cénico.

2. Respostas pessoais. Permita que 0s
estiidantes narrem livremente suas
experiéncias e, caso nunca tenham
assistido a algum teatro de sombras
0ou com imagens projetadas, pergunte
que expectativas teriam de um espe-
taculo com essas caracteristicas. Anote
na lousa alguns termos ditos por eles
para retomar ao final da unidade.

3. Resposta pessoal. Essa € a primeira
aproximagao de carter comparativo
entre cinema e teatro. Permita que
0s estudantes levantem hipdteses,
valendo-se de seu repertério de expe-
riéncias anteriores. Evite dar respostas
prontas e deixe em aberto a discussdo,
que serd retomada e aprofundada ao
longo da unidade.

-

Atividade

complementar

Apresente um video do grupo de
teatro chileno Teatro Cinema, que tra-
balha em todas as suas montagens
na interseccao entre o cinema de ani-
macao e o teatro, no qual os atores
contracenam com as animagoes pro-
jetadas no cendrio.

O video indicado a seguir é um
resumo de cenas do espetdculo La
contadora de peliculas (2015), no qual
0 grupo de atores interpreta diver-
sas cenas de cinema que s&o narra-
das por uma contadora, em relagdo
com projecées de animacdes audio-
visuais. Assista ao video com a turma
e converse sobre o que os estudantes
acham da proposta do grupo.

Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=MvfyRR1TORmO. Acesso
em: 13 jul. 2025.
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Orientacoes

Ha muitas possibilidades de in-
vestigagdo com sombras: as sombras
chinesas tradicionais projetadas com
as maos, que podem criar figuras di-
versas; as brincadeiras que envolvem
o corpo, fontes ou focos de luz e sua
projecdo; e teatro de sombras com si-
Ihuetas em palitos, que pode ser apre-
sentado em uma caixa em formato de
palco teatral, construida pelos pro-
prios estudantes. Proponha a turma
as investigagoes que parecerem mais
instigantes ao grupo. Nesta secao,
apresentamos trés jogos de investi-
gagéo com luz e sombra, importantes
para que os estudantes comecem 0s
estudos sobre as imagens no teatro e
no cinema.

Na atividade 1, oriente os estu-
dantes a observar que as sombras
estao em todos 0s espacos. Ao meio-
-dia a luz do sol incide, geralmente,
de um angulo mais ou menos aci-
ma de nossas cabecas, fazendo com
que as sombras fiquem menores.
Explique aos estudantes que a rota-
¢éo da Terra (que determina o dia e
a noite) e sua inclinagdo em relacdo
ao Sol (que define as diferentes es-
tacdes) definem nossas sombras no
dia a dia. Permita que eles “cacem
suas sombras” e levantem hipdteses
sobre como se formam. Se possivel,
promova um trabalho interdisciplinar,
com Geografia.

Na atividade 2, o trabalho s
com foco de luz artificial (p
uma lanterna potente, um
de celular forte ou u
escola possuir o equi
tado sobre uma te
estendido por
mento de te
tanciame
distorg
dai

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO'BRASIL

% AQUECENDO

Vamos investigar sombras

1. Aprimeirainvestigacdo proposta é experimenta
escola (patio, quadra de esportes, jardim, et

a) Dirija-se a uma drea da escola em
que bata sol e procure sua som-
bra. Observe quais silhuetas as
sombras de seu corpo formam r
chdo, nos muros, nos objeto
arvores. Teste novas possibi
com outras posi¢oes co

b

~

Em dupla, crie son
mais complexas.
te vai desenha
do outro co
cie plana
sendo

c) Ob
f

orporal que o colega estava

r na sala de aula. Leia as  %p
@

Aster Agéncia

stique
foco de
0, atras do

sala de aula e
ou janelas, de modo
que na penumbra.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR20 As investigagdes com sombras no pétio
e na sala de aula e com o corpo diante da luz in-
centivam a criagdo coletiva e improvisada de cenas,
estimulando o trabalho colaborativo em processos
narrativos com teatralidade.



c) Entre o foco de luz e o tecido, um estudante por vez vai escolher objetos e testar a
projecdo das sombras no tecido: quanto mais perto do foco de luz, maior a sombra
projetada; quanto mais perto do tecido, menor a sombra.

d) Teste sobreposi¢cdes de objetos, interacées entre eles, criagdes de novas formas ou
personagens com a sombra de mais de um objeto.

e) Anime os objetos com movimentos e conte pequenas histérias em que as sombras
sejam personagens. Experimente e brinque com as sombras e dé vozes a elas!

3. A terceira experimentagdo proposta envolve seu corpo e o foco de luz em gg
. v
movimento.

a) Enquanto um ou dois colegas constroem diferentes posturas estaticas com o
outro estudante deve mover o foco de luz, criando, assim, o movimento das
projetadas no tecido.

do

gas.
uma roda
obre 0s jogos
0es propostas.
D grupo pode apre-
fotograficos das in-
comentar os resultados

35 a0 longo do processo.

b) Inicie a investigagao movendo lentamente o foco de luz de um lado
para baixo, de baixo para cima. Os demais estudantes serdo esg
vando as sombras projetadas.

c) Em sequida, a turma deve trocar os papéis, de forma que to
tar manusear o foco de luz em algum momento.

ba mais
Para conhecer outras possibilida-
des praticas e técnicas relacionadas
ao teatro de sombras, sugere-se a
leitura de FAVARO, Alexandre. Car-
tilha brasileira de teatro de sombras.
Porto Alegre: Clube da Sombra: Cia.
Teatro Lumbra, 2010. Disponivel em:
https://www.spescoladeteatro.org.
br/wp-content/uploads/2017/10/
Cadernos-de-Luz_Cartilha-Brasileira
-de-Teatro-de-Sombras.pdf . Acesso
4. Ap6s as experimenta em: 23 set. 2025.
questdes a seguir. 4
Sobre a avaliacao

A secao Aquecendo tem por obje-
tivo iniciar o trabalho com a unidade
por meio de uma atividade pratica,
que envolve a sensibilizacdo por meio
da experimentacao, com o intuito de
suscitar maior engajamento com o
restante do contetdo. A realizacao
da proposta de atividade pratica é es-
sencial para dar inicio a uma com-
preenséo de saber fazer ligada as con-
cepcdes de imagem nas linguagens
teatral e cinematogrifica.

a) Como as som
b) "Cacar” so
sombrg

) MATEHIAI. IlE IlIV\IIlEAl}f\ﬂ bras nas trés investigacdes
DAEDITORADOBRASIL

igue. 4. b) Resposta pessoal.

atrais com sombras? Explique.
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Orientacoes

Nesta unidade, o foco central de
estudos, experimentacoes e reflexdes
sao as imagens no teatro e no cine-
ma. Leia com os estudantes o contet-
do desenvolvido nesta secdo e analise
cada uma das imagens com eles, per-
guntando o que observam em cada
uma e o que mais lhes chama a aten-
¢do. Faca a mediacdo da conversa de
modo que os estudantes percebam
que é possivel unir a linguagem au-
diovisual com a teatral. Instigue-o0s a
imaginar como se dd a interagdo dos
atores com as imagens projetadas na
cena teatral. Em seguida, converse so-
bre a funcdo da direcdo no teatro e no
cinema, sua importancia nas duas lin-
guagens e o que define essa funcao.
Mostre os exemplos de duas diretoras
mulheres citadas na se¢do, desnatura-
lizando a funcdo da direcdo (tanto no
teatro como no cinema) como emi-
nentemente masculina. Ndo deixe de
comentar o fato de que as duas artis-
tas em questao, Grace Passé e Renata
Carvalho, além de escreverem, dirigi-
rem e atuarem no teatro, trabalham
frequentemente no cinema.

A apreciacdo de espetaculos que
unem a linguagem do teatro @
e a do audiovisual permite
um didlogo com o TCT Ciéncia e Tec-
nologia. Ja o reconhecimento do pa-
pel do diretor teatral e a apresentacéo,
de duas mulheres importantes que
trabalham em diversas dreas do téatro
permitem mobilizar o TCT Economia.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR23 A discussac <oh
tro e cinema mostraz
linguagens se aproxim I
diferenciam, permitindo¢
estudantes reconhecam e expe-
rimentem relagdes processuais
entre artes visuais, audiovisual e
teatro.
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O teatro é uma arte da presenca: nele, imagens, sons e movimentos (acoes) se combi-
nam para formar a cena diante dos espectadores. Ja‘'0 cinema € uma linguagem audiovisual
que ndo depende da presenca simultanea de artistas e publico.

Fazer cinema tem suas regras e meios préprios de composicdo. As cenas sao produzi-
das e captadas e s6 depois de editadas e montadas pelo diretor e pela equipe elas chegam
ao formato de filme que conhecemos e gue é recebido pelo publico nos cinemas.

Acriacdo e 0 uso de imagens no teatro, que se constroem na cena ou sao parte integran-
te dela, também sdo muito importantes. Para isso, o trabalho do diretor teatral € fundamen-
tal. Ele seleciona, cria ou compdé imagens com base no corpo dos atores e de elementos
visuais da cena, como a iluminagao e a cenografia. O uso de imagens captadas por cameras
(gravadas ou ao vivo) e projétadas é muito comum no teatro ContemMporaneo, que une tea-
tro presencial e audiovisual.

A A
Contemporaneo: algo que
€ do presente, que acontece
na mesma época em que
vivemos.

Lina Sumizono

Cena do espetaculo A invengéo
do Nordeste, do grupo Carmin,
no Festival de Curitiba (PR), 2023.

A funcado de direcdo teatral foi criada na Europa, no final do século XIX. Por quase um sé-
culo e até poucas décadas atras, foi uma profissdo exercida quase totalmente por homens.
No entanto, atualmente no Brasil ha um forte movimento de diretoras de teatro. Exemplos de

duas diretoras, dramaturgas e atrizes brasileiras contemporaneas muito relevantes na cena
AAQUCES

DIVULG

0 Grace Pass0, artista que aborda questdes sociais, familiares e raciais em seus tra-
Renata Carvalho, que discute género, problematizando preconceitos e violéncias em
0es cénicas.




A atriz Grace Pass6 em
apresentacdo da peca
Fruto estranho durante a
Feira Literaria de Paraty
(Flip) em Paraty (RJ), 2019.

Bruno Santos/Folhapress

A atriz Renata Carvalho,
no espetdculo Liberdade,
liberdade, de Millor
Fernandes e Flavio Rangel.
Sdo Paulo (SP), 2021.

Com os colegas e o professor faca uma pesquisa para conhecer trabalhos nos quais
essas duas atrizes assinam a dramaturgia, fazem a encenacao ou atuam, comprovando que
o Brasil € um pais de artistasimulheres muito capacitadas e reconhecidas, inclusive interna-
cionalmente. Ambas tém carreira no cinema, além de serem artistas teatrais.

O que é direcdo teatral?

A direcao_teatral (ou encenacdo) € a funcdo de organizacao criativa de todos os
elementos cénicos que compdem um espetaculo, fomentando as relacBes nos processos
criativos entre ¢ r e Tfa3 8.2 disrar e TITre oS (77 itores, atores, dramaturgos, figurinistas,
sonoplastas, cetivgtaros,-iammladuetes, musicos, wallarinos, técnicos, etc.). A relacdo entre o
espetaculo, suafalfilg (| MEl {81316 1147 : mbém e definida pela direcdo.

o

Saiba/mais

Assista com os estudantes a
um breve video de animagao que
conta, resumidamente, a cria-
¢do e o desenvolvimento do cine-
ma desde sua invencao. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=06G8HCsZ20A. Acesso em:
13 jul. 2025.

Para se aprofundar em questoes
da direcdo teatral na contemporanei-
dade, sugerimos o seguinte artigo:
FAGUNDES, Patricia. O diretor como
artista relacional. Cena, [s. 1], n. 20,
p. 159-167, 2016. Disponivel em:
https://doi.org/10.22456/2236
-3254.61158. Acesso em: 13 jul. 2025.
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Orientacoes

Esta parte da secao busca desen-
volver nogdes e conteldos relacio-
nados ao teatro de sombras e sua
relevancia nas culturas tradicionais
de diversos paises do Oriente, como
Turquia e Siria. Outros paises, como
a China, a Indonésia, a Tailandia, a
Maldsia e o Camboja, também tém
seus tradicionais teatros de sombra.
Na India e no Nepal, esta é uma arte
ancestral.

Apresente aos estudantes con-
ceitos e defini¢bes sobre o que é a
Unesco, sua funcdo na salvaguarda
do patriménio cultural mundial (ma-
terial e imaterial), o que podem ser
esses patrimonios e por que devem
ser protegidos e conhecidos, abor-
dando questdes relativas as identida-
des culturais locais e @ memoria das
comunidades, regioes, paises, grupos
étnicos etc.

Ao tratar do teatro de sombras na
Siria, levantamos uma questdo con-
temporanea de grande relevancia,
que sao 0s movimentos das pessoas
migrantes e refugiadas. O Brasil tem
sido, historicamente, um pais receptor
de imigrantes de diversas partes do
mundo, a exemplo das recentes on-
das migratérias do Haiti (decorrente
principalmente do terremoto ocorri-
do em 2010, de proporcoes avassa-
ladoras) e da Venezuela (gerada pela
crise politica e econémica no pais na
Ultima década). Assim, grande jparte
das escolas publicas brasileiras esta
recebendo estudantes imigrantes, e
sua inclusdo pelo sistema educacional
e pela comunidade £scolar deve ser
debatida também porm‘
ser tépico de interesse (|| A
e gestores. Portanto, aborct' E@ﬂﬂ‘
com cuidado e promova Urd:c
sa sobre respeito as diferentes cultu-
ras e agoes que podem ser feitas para
tornar a escola um lugar mais aberto
a essa diversidade.

Por fim, apresente o grupo Eranos
Circulo de Arte, que desenvolve um
trabalho artistico para criancas unindo
audiovisual, tecnologia e teatro, sem-
pre de modo ludico e poético, rela-
cionando-se de forma muito proxima
com os espectadores mirins. Se pos-
sivel, mostre aos estudantes algum
video de trechos de espetaculos do
grupo, que podem ser encontrados
na internet.
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Uma das formas teatrais que tem como base o uso de imagens €é.0 teatro de
sombras, que é considerado um precursor do cinema de animagao,técnica usada
para criar os desenhos animados aos quais assistimos hoje. A ideia de usar ima-

@0

L4

gens em movimento foi muito importante para a invencdo do cinema, e ela ja era usada no
teatro de sombras muito tempo antes.

Em muitos paises orientais, o teatro de sombras é patrimonio cultural imaterial tomba-
do pela Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).
Isso quer dizer que esse tipo de teatro é uma das.artes que devem ser promovidas, pre-
servadas e ensinadas por seu valor histérico e cultural para determinado pais, regido ou
comunidade.

Apresentacdo do
teatro Karag6z na
Tunfsia, em 2022.

O que é a Unesco

A Unesco define e organiza o que € o patrimonio cultural imaterial da humanidade, que
inclui as praticas, os conhecimentos e as expressdes que as comunidades reconhecem
como parte de sua identidade cultural, com os objetos e espacos associados. Transmitido de
geracao em geragao, esse patrimonio se adapta ao longo do tempo, reforcando a identidade
e o respeito pela diversidade cultural.

A Convencao da Unesco de 2003 enfatizou a necessidade de salvaguardar essas expressoes
culturais para as geragdes futuras.

A Siria € um pais do Oriente Médio que vem sofrendo com uma guerra civil desde 2011.

Ha mais de 6 milhdes de refugiados sirios espalhados pelo mundo e cerca de 7 milhdes de

pessoas deslocadas dentro da Siria. Milhdes delas sdo criancas, muitas nascidas durante a

: ‘L 2atro de sombras tradicional da Siria esta sendo ensinado as crian¢as como uma

breservagao da cultura e da memoria do povo sirio, em meio a tanta destrui¢do
pela guerra.

D0 El“‘

Para encerrar a secao, promova a leitura do Ultimo pa-
ragrafo e verifique o que os estudantes compreenderam
da relacao entre imagens, teatro e cinema. Conforme
for, caso algum estudante apresente dificuldade, vocé
pode retomar com a turma os principais pontos acor-

dados até aqui.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR24 O estudo do teatro de sombras como
patrimonio cultural imaterial e sua pratica em pafses
do Oriente possibilita aos estudantes caracterizar e
experimentar narrativas tradicionais de distintas ma-

. L trizes culturais.
A andlise e a apreciacdo do teatro de som-

bras, em especial do povo sirio, permite o dia-
logo com o TCT Cidadania e Civismo.
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Guilherme Peixoto/Er:

Criancas sfrias
apresentando teatro
de sombras emd Ancara,
Turquia, 2014.

No Brasil, hd grupos que trabalham para promover o teatro com imagens. ESse € 0 caso
do Eranos Circulo de Arte, de Itajal (Santa Catarina). O Eranos é um coletivo.de artistas que
produz e pesquisa arte com interfaces entre teatro, teatro de animacdo, performance, fotogra-
fia, poesia e audiovisual desde 2010, tendo como publico-alvo as criangas. Observe como a
atriz se relaciona com as imagens projetadas nos espetaculos, contracenando com elas.

Cena do espetdculo P6! Ema, com direcdo
de Sandra Coelho, 2019.

Cena de O barquinho amarelo, com diregcdo
de Leandro Maman, 2019.

Nesta unidade, relacionamos teatro e cinema e percebemos que sdo linguagens muito
préximas em alguns aspectos € muito diferentes em outros, cada uma delas com suas es-
pecificidades e encantos que, por vezes, podem se encontrar em cena.

PARR IR MAIS LONGE — SFH
CIEZED

Se em seu balrﬂmgﬁ&mﬂmrr{‘ﬁmu artista que trabalhe com teatro de
sombras ou outiasH ¢ Amihrlacés, e UMa Visita guiada com a escola e aproveite

para«onhecer de@g?‘t@ﬂ ‘ﬂ@” 1] 73@ n B@vﬁﬁﬂ&éo.

Kamila Souza/Eranos Circulo de Arte

Saiba/mais

Para aprofundamento sobre
o0 teatro de sombras turco tradi-
cional e suas caracteristicas, su-
gerimos a leitura do artigo: AND,
Metin. Aspectos e funcdes do teatro
de sombras turco. Mdin-Main — Re-
vista de Estudos sobre Teatro de For-
mas Animadas: Teatro de Sombras,
Floriandpolis, v. 1, n. 09, p. 116-127,
2018. Disponivel em: https://revistas.
udesc.br/index.php/moin/article/
view/1059652595034701092012116.
Acesso em: 13 jul. 2025.

Sobre inclusdo e acolhimento de
criancas migrantes e refugiadas nos
sistemas escolares, sugerimos a leitu-
ra e 0 acesso ao material pedagdgico
da Rede Internacional Infancias Prota-
gonistas: migracdo, arte e educacao,
produzido pelas inimeras pesqui-
sadoras (de diversos paises e esta-
dos do Brasil) que compdem a rede,
sediada na Universidade de Brasilia
(UnB). Disponivel em: https://www.
infanciasprotagonistasunb.com.br/.
Acesso em: 13 jul. 2025.
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Orientacoes

A proposta das subsecbes Maleta
de artista e Expressao de artista é
introduzir, com base em explicacoes
simples e exemplos, elementos cen-
trais da linguagem audiovisual que
estdo vinculados a fotografia e aos
enquadramentos da camera e que
sentidos eles constroem para a cena
cinematogridfica. A aprendizagem for-
mal desses elementos possibilita um
letramento inicial que serad colocado
em pratica na secao Fazendo arte.
A alfabetizacdo audiovisual se faz ne-
cessaria em uma conjuntura na qual
estamos imersos em imagens e sons
o tempo todo, sendo impelidos ao
consumo e a conformacdo de nossos
modos de ser e estar no mundo pelo
que as imagens nos trazem.

Observe as imagens com os estu-
dantes, leia com eles 0 nome e a ex-
plicacdo que cada plano ou angulo
recebe e verifique se eles compreen-
dem em que lugar estd a camera e
em que lugar estd o objeto ou o su-
jeito filmado. Comente com os estu-
dantes que eles vao poder se inspi-
rar nesses aprendizados para filmar a
propria cena.

O objetivo dessas duas secdes ndo
é que os estudantes saibam realizar
com perfeicdo técnica os enquadra-
mentos ou decorem essa nomencla-
tura, mas que percebam que existem
codigos e técnicas especificos que
compdem a cena no cinema efque
isso se trata de uma linguagem.

Objeto digital

Para apoiar o estudo des- @
ta segdo, solicite aturma que

acesse o infogréfico e, {17131
nivel no Livro‘Digital do Eﬁi a@i -
DA EDITO
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Maleta de artista INFOGRAFICO

CLICAVEL

Vamos conhecer formas de filmar uma cena e contar uma historia por meio do cinema?

Existem diferentes planos, ou seja, modos de enquadrar0s atores ou objetos em cena
em relacdo ao ambiente ou ao cenario. Os enquadramentos (formados pelo plano, pela al-
tura e pelo lado do angulo) sdo a unidade basica comunicacional da linguagem audiovisual,
para contar histérias e expressar ideias e emocoes.

Por meio das escolhas de enquadramento, o'diretor do filme orienta a relagdo do pu-
blico com a cena: mais préxima ou intima, mais distante ou panoramica, mais emocional ou
analitica, entre outras. Observe os tipos denquadramento.

1. Plano geral: o corpo do ator e o cenario (ambiente) aparecem, descrevendo a situagao.

2. Plano inteiro: aparece todo o corpo do personagem na cena, contando alguma rela-
¢do entre espago e personagem.

3. Plano médio: o enquadramento € feito na metade superior do corpo do personagem
em cena, contando a historia e ja apresentando a expressividade da atuagdo.

4. Plano préximo (close-up): o foco é no rosto do personagem, demonstrando a intimi-
dade ou as emogoes.

5. Plano de detalhe: foco em uma parte isolada do corpo: olho, mao, boca; mostra algu-

ma sensacao interior, fisica ou psicoldgica do personagem.
3 —

Jﬂgobre 0 ombro: um personagem é visto pelo ponto de vista de outra pessoa. E
%Mo para mostrar a interagdo ou conversa entre dois personagens.

Aster Agéncia




Expressao de artista

No cinema, a fotografia (captura da
imagem) é fundamental. Uma cena de ci-
nema é uma sequéncia de varias foto-
grafias estaticas que, se observadas uma
depois da outra, ddo a impressdo de movi-
mento. Observe as imagens.

O cavalo foi fotografado de lado. Se
tivesse sido fotografado de costas ou de
frente, seria possivel perceber tdo bem as
posturas de suas patas no galope? Pro-
vavelmente ndo. Estes sdo, portanto, os
lados do angulo: frontal, costas (de nuca) ) )

Cavalo em movimento, experimento,
e lateral (perfil). Muybridge de 1887.

O que foi o Cavalo em movimento?

O Cavalo em movimento foi um experimento feito em 1887
Eadweard Muybridge. Ele queria descobrir se, durante a co
patas do chdo ao mesmo tempo. Para isso, ele colocou varj
0 cavalo passava correndo, as cameras tiravam varias fg
conseguiu, pela primeira vez, uma sequéncia fotogra
durante o galope. Depois, ele juntou essas foto
quatro patas no ar em um momento da corrida
conhecemos como cinema de animagao.

Os planos do cinema podem ser to
fica a sensacdo do espectador em
gravada de baixo para cima pode
em uma posicdo superior a de
cima para baixo, pode pass:

Aster Agéncia

MATERIALDE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

- e LS

jor ao ator; 2. na altura do ator;

petizacdo au-
evista GEARTE

ILHO, G. de A. Cine-
acdo: repertorio, temdti-
ticulagbes. Revista GEARTE,
0 Alegre, v. 3, n. 2, p. 221-244,
016. Disponivel em: https:/seer.
ufrgs.br/index.php/gearte/article/
view/59945.

COSTA, J; BARBOSA, M. C. S. Alfa-
betizacdo audiovisual e pedago-
gia das imagens. Revista GEARTE,
Porto Alegre, v. 2, n. 3, p. 318-338,
2015. Disponivel em: https://seer.
ufrgs.br/index.php/gearte/article/
view/58961.

Acessos em: 7 jul. 2025.
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Orientacoes

As perguntas da atividade 1 séo
voltadas a formagao de espectado-
res, ou seja, para que os estudantes
se percebam como espectadores de
linguagens diversas como o teatro e o
cinema em suportes diferentes (salas
de cinema, televiséo, tablet ou mes-
mo celular). Retomando os contetidos
abordados até aqui, aproveite para
refletir sobre as diferencas entre a lin-
guagem cinematogréfica e a teatral. A
reflexdo iniciada nas primeiras ativida-
des propostas pode ser aprofundada
neste momento, depois dos estudos
e das experiéncias praticas realizados
pelos estudantes. E importante que
eles possam se expressar liviemente
e comparar as experiéncias e prefe-
réncias uns com os outros, construin-
do a nocao de que cada espectador
é Unico e a relacao de cada sujeito
com uma mesma obra serd diferente,
a qual depende muito de seu reper-
tério anterior (0 que conhece, do que
gosta, com 0 que estd acostumado).
Saliente a relevancia de sermos curio-
s0s para conhecer coisas novas, Nao
nos contentando somente com o que
nos é familiar.

Na atividade 2, item a, espera-
-se que os estudantes reconhecam
que é um filme de animacdo em ra-
z&o dos desenhos com o0s quais 0s
personagens foram criados. O filme,
em questdo é a premiada animaca
brasileira O menino e o mundo (
com diregéo de Alé Abreu.

€D PENSANDO ARTE

1.

Vamos refletir sobre cinema e teg

Converse com os colegas sobre as questdes apr

a) Vocé ja foi ao cinema alguma vez? Como
acha que deve ser assistir a um filme no

b) Vocé gosta de assistir a filmes em
assistir em casa ou no cinema? 1

c) De que estilo ou género de film

d) Para vocé, o que diferencia
1. d) Respostas pessoais.

e) Vocé ja assistiu a algumg
ou na qual as imagens

m cena
soais.

Observe as imagen

sentadas sdo de
2.a)Cinema. E

de obras apre-

postas.
a animacao.
a)

4 EY

ena de O menino e o mundo, dirigido por
Alé Abreu, 2013.

Gkids/Courtesy Everett Collection/Fotoarena

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ena de O menino e o mundo, dirigido por Alé Abreu, 2013.

Gkids/Courtesy Everett Collection/Fotoarena




2. b) Cinema. Espera-se que os estudantes percebam que se trata de um filme.

b)

on/Fotoarena

Oscilloscope Laboratories/Everett Collection/Fotoarena

Cena de Que horas ela volta?,
dirigido por Anna Muylaert, 2015.

Cena de Que horas ela volta?,
dirigido por Anna Muylaert, 2015.

9]

2. ¢) Teatro. Espera-se que os
estudantes percebam que se trata de
um teatro de sombras.

Acervo Clube da Sombra
Acervo Clube da Sombra

Alice no pais das maravilhas, pela Cia de Teatro
Lumbra. Porto Alegre (RS), 2019.

O pequeno principe/pela Cia de Teatro
Lumbra. Porto Alegre (RS), 2019.

Ha teatros e«Cinemas na sua cidade? Assistir a um filme no cinema e a uma peca teatral em

uma sala de esﬁé @1‘ 1 riencia mujfo ‘moortante para aprender a ser espectador.
Conversé com {1 _Tﬁ ﬁ;ﬂiﬂf@;@ﬂ I H

1 H ! o professor uma ida ao cinema e uma
ida ag'teatro, se pasaival Yoieas s
‘DAEDITORA

Orientacgdes

O item b da atividade 2 é um
filme com atores. O filme em questao
é Que horas ela volta? (2015), drama
dirigido por Anna Muylaert e prota-
gonizado por Regina Casé.

O item c apresenta duas fotografias
distintas de teatro de sombras, ambas
realizadas pela Cia Teatro Lumbra (RS):
a primeira, Alice no pais das maravi-
lhas e a sequnda, O pequeno principe.

Atividade
complementar

Assista com os estudantes a um
dos filmes da atividade 2 e ao cur-
ta-metragem de teatro de som-
bras da Cia Teatro Lumbra, dirigido
por Alexandre Favero, A viagem de
Jacinto (2024). O filme apresenta di-
versas possibilidades de uso da luz e
da sombra para o universo infantil da
brincadeira e desvela 0s mecanismos
de producao das sombras, o que o
torna Iudico e didatico.

Apds assistir ao video, proponha
um debate comparando as duas
obras: Que caracteristicas essas obras
tém em comum e o que as diferencia?
Esse é um exercicio pratico de forma-
cdo de espectadores e de alfabeti-
zacdo audiovisual.

A viagem de Jacinto esta disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=vBsTYM-ZEV8. Acesso em:
13 jul. 2025.

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avalia¢do
formativa. A avaliagdo das questoes e
do engajamento nas atividades pra-
ticas tem a funcdo de inclusdo dos
estudantes e de regulacdo de suas
aprendizagens. Recomendamos que
faca registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes no didrio de
bordo, pois essas anotaces ofere-
cem fundamentacdo para os ajustes
das estratégias de ensino.
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Orientacoes

Muitas das nocées e dos conteu-
dos desenvolvidos de forma tedrica
e reflexiva ao longo da unidade po-
derdo ser experimentados na prética
com a proposta desta secao. Retome
com os estudantes o que foi estudado
sempre que necessario. Permita tam-
bém que eles realizem exploracoes
com imagem e som que ndo estao
apresentadas na unidade, mas que ja
fazem parte do repertério anterior de
conhecimentos e experiéncias deles.

[l Preparacao

Faca uma campanha na escola
para conseguir emprestados came-
ras digitais que gravam videos e ce-
lulares com cameras. O ideal é que
esses aparelhos n&o estejam sendo
mais utilizados por adultos, porque
0s estudantes eventualmente podem
danificé-los ao manusearem durante
as atividades. Certifique-se de que ha
como extrair essas imagens: por meio
de cartdo digital, cabo ou bluetooth,
para que possam ser vistas em outros
aparelhos e eventualmente realizar
a edicdo do que foi filmado. Caso a
escola possua equipamento de filma-
gem, converse com a secretaria para
reserva-los para a aula.

[l Filmagens

A proposta desta unidade caracte-
riza-se COmMo uma sequéncia didati
processual com etapas coletivas, @
podem ser desenvolvidas (con
gestdo) ao longo de mais d
contro ou como vocé julg
quado ao seu planeja
seria a realizacdo gra
proposta na seca
tes exploram, €
lativo, u
composi

E

CO

i
acao
a que as
Or Vez, sen-
O restante da
er também o si-
acdo necessarios.
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FAZENDO ARTE
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Vamos criar com teatro e cinema

1. Forme um grupo com cinco colegas para criar

os diferentes enquadramentos (planos e ang

a) Com seu grupo, organize-se nas segui
cinegrafista, um sera roteirista e um
b) Crie um didlogo curto entre dois p
situacdo. O roteirista deve esc
cacoes (rubricas) de onde 3
horarios do dia) e quem s
entre eles?).

Aster Agéncia

criar um cendrio na sala de aula ou em outro espa-
objetos necessarios para a cena e os figurinos que os

o diretor e do roteirista, vdo ensaiar a cena. Para isso, preci-
ardo posicionados, como estardo um em relacdo ao outro e que
O Na cena.

°m pode improvisar: ndo é necessario saber o texto do didlogo de cor,
ser utilizado como um guia. No entanto, se a dupla de atores quiser e o
ar melhor, pode decorar o didlogo de uma aula para outra.




f) Agora é chegada a hora da filma- @ DICA

em. Com o grupo, decida que - ; -
9 R grup N ] _q Na atuacdo para o cinema, as acdes podem
planos e angulos sdo mais inte- ser menos expressivas, a projecdo vocal pode
ressantes para dar a cena o clima, Ser menos intensa e as expressdes menos

3 tensio e as emocdes que Vocas exageradas do que no teatro, ja que serdo
) ) § 9 captadas pela camera.
idealizaram.

g) Escolha a forma de filmar que me- LA
&t pica
lhor representa 0 que 0 grupo d
Pode ser que os atores tenham de repetir a

quer contar com a cena e aquela . N
: cena muitas vezes, para que possa ser filmad
gue menos funcionou. Essas duas em diversos planos. Se o grupo tiver dispo

versdes de filmagem serdo apre- mais de uma camera, pode gravar a mes
cena de planos diferentes ao mesmo
sentadas para toda a turma.

£

f

723 PERGUNTA EM CASA

Pergunte a um familiar ou a pessoas ca
vive se alguém pode ajudar na edicdo @
Existem aplicativos que podem auxilia
nhado de um adulto, edite a cena fi
parte dela com o enquadramen
te. Esse seria um momento fj
S0as mais experientes e co
da cena com edicdo e

1. Combine com o
balhos. Apre
bastante a
a) Co
b) O

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

ia-

ergunta
sibilidade de
familiares que
> de apoio dos es-
Ve a ideia e proponha
Je casa.
assista com os estudantes
gens que fizeram e converse
= elas, sobre os desafios que o
abalho trouxe ao grupo e sobre os
aprendizados obtidos por meio da
pratica coletiva, com base nas ques-
toes apresentadas na atividade 2.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR26 A proposta de criar e
filmar uma cena com diferentes
planos e angulos coloca os estu-
dantes em contato com recursos
digitais e técnicas audiovisuais, in-
tegrando teatro e tecnologia no
processo criativo.

Saiba mais

Consulte o material Conscientiza-
¢do para o uso de celulares na escola:
por que precisamos falar sobre isso?,
lancado pelo Ministério da Educa-
¢ao em conformidade com a Lei n.
15.100/2025, para verificar como
utilizar dispositivos digitais com os
estudantes. Disponivel em: https://
mecred.mec.gov.br/recurso/36458
9?collectionld=16247. Acesso em:
18 ago. 2025.
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Orientacoes
Na secdo Nesta unidade, vimos, @ NESTA UN lDADE, ‘"MOS

0s estudantes sdo convidados a rever

a trajetoria que fizeram ao longo da = O teatro e o cinema como linguagens, com alguns pontos
unidade. Eles participaram de ativi- que os diferenciam.

dades tedricas, reflexivas, de experi- o ;

mentacio e de criacio. E importante * O uso e a criagdo de imagens no teatro como

nesse momento, falar com eles sobre contemporanea.

atitude empatica, paciéncia e alter-
nancia de papéis, processo de grande
incidéncia nas aulas de Arte, que em ¢ O teatro de sombras como forma teatral tr.
dado momento o estudante deve se cursor da linguagem audiovisual.
apresentar e em outro ele deve ser
espectador dos colegas. Lembre aos
estudantes que 0s processos de cria-
¢ao, tanto individuais como coletivos, = Diferentes grupos que criam @ ores.
sdo complexos. Lidar com a frustracao
também é uma habilidade emocional
relevante que 0S Processos de inves- » Como criar cenas, rote
tigacao em Arte proploam, uma v~ez unidade. 1. Organi
gue nem sempre nossas ideias sao A

possiveis de serem concretizadas na
cena exatamente como as concebe-
mos; esse processo de transposicao
que a criagdo envolve é relevante de 1. Qualé
ser compreendido.

» Afuncdo da direcdo teatral e importantes diret

» Especifica¢des da linguagem audiovi
cena.

* OqueéalUnescoeoque ade.

prendidos na

a producdo e

0,

pelos elementos da $
2 projetadas, filmadas
es podem interagir ou

Para finaliza

3. Em diversos paises, o teatro

atral? de sombras é um patriménio

cultural imaterial, faz parte da

ente? cultura tradicional e conta histérias
fundantes das comunidades.

adramentos (planos e angulos) tem

a possivel: sim, pois as escolhas de

amento determinam nossa leitura da imagem.

erentes formas? O que vocé aprendeu nesse

2. Con
3.

Aster Agéncia
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Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

Imagens no teatro

Imagens no cinema

Teatro de sombras \

Y MATERIAL DEDIL |
&% DAEDITORADOBRASIL -

Diretor, roteirista, cinegrafista e ator

Veridiana Camelo

Orientacgdes

Comunique aos estudantes que
a secao Mapa da arte é composta
de ilustragoes que formam um mapa
mental. Essa ferramenta permite orga-
nizar informacoes e conceitos de for-
ma visual, utilizando recursos préprios
do componente Arte, como a visuali-
dade e a apreciagao para concretizar
a avaliacdo na unidade. Incentive-os
a ler os textos e as imagens e, depois,
a completar o mapa no caderno. Em
sequida, peca a eles que comparti-
lhem os registros feitos e que falem
sobre o entendimento que tiveram
da unidade.

Sobre a avaliacao

As secoes Fazendo arte, Nesta
unidade, vimos ¢ Mapa da arte
sao destinadas a uma etapa de ava-
liagao formativa e somativa dos co-
nhecimentos, habilidades, atitudes
e valores desenvolvidos durante os
estudos. Elas sao formativas no sen-
tido de ter a funcao de sustentacdo
dos percursos de aprendizagem e de
ajustes continuos que se estenderdo
a0s proximos contetdos trabalhados
no componente Arte, e somativas
no sentido de sistematizar proces-
sos individuais, coletivos, de natureza
conceitual e prética. E crucial evitar
0 cardter punitivo na atribuicao de
notas ou conceitos e exercitar com
cada estudante a reflexdo continuada
de seus processos. Nessa etapa, € im-
portante celebrar o sensivel, o criativo,
a colaboracdo, o ajuste de conduta
atitudinal, a pratica de valores demo-
craticos e cidaddos e a conquista de
competéncias e habilidades no nivel
adequado para cada faixa etdria. Essas
secOes finais sdo destinadas a autoa-
valiacdo dos estudantes e a uma ava-
liagdo dos conhecimentos adquiridos
apos a unidade. Caso algum estudan-
te tenha dificuldade em completar o
mapa, retome oralmente o que foi
visto com a turma toda e comparti-
lhe com os estudantes a consulta do
portfélio para analisar os registros fei-
tos durante o percurso.

125



R Z€> A CIDADE PODE SER
+ Trabalhar a nogdo tridimensional, | UM ABR'GO?

explorando o fazer artistico com
diferentes materiais: modelagem
em argila e construcdo com suca-
tas e objetos.

« Explorar o universo de criacdo do ar-
tista brasileiro Francisco Brennand,
referéncia na producdo de esculturas
e ceramicas.

» Problematizar as relagdes de per-
tencimento e vinculo dos estudan-
tes com a cidade em que vivem.

« Fomentar didlogos e reflexdes
sobre a cidade, enfatizando a im-
portancia do cuidado e da respon-
sabilidade como atitudes coletivas
e transformadoras.

c
]
E
S
S
(o]
)
5

Dicas de organizagao

« Para organizar com antece-
déncia a prdtica com argila
sugerida na secdo Pensando
arte, solicite aos estudantes
que tragam, aos poucos, para
as aulas argila e materiais de
limpeza (panos, potes, espon-
ja). Procure ter sempre alguns
materiais de desenho e pintu-
ra complementares, caso al-
gum estudante precise.

« Procure coletar antecipada-
mente e guardar materiais
diversos para subsidiar a
proposta da secao Fazendo
arte, que consiste na cria¢do
de um monumento. Pe¢a aos
estudantes que guardem cai-
xas de papeldo, reCipientes e
objetos diversos que pode-

A" MATERIAL DE DIVULGAGAD

escultérica.
= Procure ter sempregpa(lgm ORA DD BRI ; ; )
_ A n 9 f S construindo ninho no Pantanal, Poconé (MT), 2014.
de aula |magens qu /pbl /H - Elj_r_l [/~,/ [/ J_A\j}&)

servir de inspiracao e referén-

cia nos momentos de criagao ﬁ
(de arte em geral e de livros e
revistas que mostrem paisa-

gens, animais, cidades etc.). De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desenvolvi- Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
das nesta unidade estdo relacionadas a seguir. EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07.
Competéncias gerais: 1, 3,4, 6,7,8,9 e 10. Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
Competéncias especificas de Linguagens: 1, abordados nesta unidade séo Multiculturalismo e
2,3,4e5. Cidadania e Civismo.
Competéncias especificas de Arte: 1, 2, 3,4, 7,
8e9.
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esses passaros?

3. O que as duas imagens tém em comum?

4. Que sensagdes essas imagens transmitem a vocé?

Rosana Bortolin. Ninhos I, 2004. Esculturafceramica.

MATERIAL DED
DAEDITORR DO BRASIL

1. O que vocé observa na primeira imagem? Reconhece

2. O que vocé observa na segunda imagem?

)

Coleao particular.

Fotografia: Danisio Silva

NESTA UNIDADE,
v’ VOCE VAI

Aprender sobre

a linguagem da
ceramica e da
escultura.

Conhecer artistas que
exploram a criacdo
tridimensional em
espacos urbanos.
Explorar diferentes
materiais na criacao
artistica.

Criar experimenta¢des
tridimensionais.

Fruir as obras
selecionadas.

7

[l Respostas

1. Resposta pessoal. Deixe que os estudantes comentem
as percepcoes sobre a imagem, descrevendo a cena.
Pergunte se eles conhecem o passaro jodo-de-barro, se
ja viram passaros construindo ninhos, se costumam ver
aVves em seus percursos diarios e se conhecem outras
especies que fazem ninhos ou que se desenvolvem
em casulos.

2. Resposta pessoal. Ofoco da pergunta estd na sensacao
gue o objeto ceramico apresentado na imagem pro-
voca: Otipode material usado, o barro, também deve
ser mencionado durante a conversa. Investigue com
05 estudantes em que outros elementos podemos
recomnecer texturas semelhantes a da obra da artista

Rosana Bortolin (por exemplo, cascas de arvores, rastros
de animais, marcas da espuma do mar na areia, marcas
de pneus de carro ou bicicleta no barro etc.).

3. Asduasimagens oferecem exemplos de construgdes feitas

de barro/argila, e ambas representam ninhos. No entanto,
a primeiraimagem mostra uma construcao realizada por
uma espécie de passaro, comaargila em seu estado bruto
(0 barro); jd a sequnda mostra uma construcdo feita por
uma artista, que se inspirou na natureza.

4. Resposta pessoal. Essa pergunta conduz a reflexdes so-

cioemocionais: pensar o que € um lar, onde os estudantes
se sentem abrigados, protegidos e nutridos em sua exis-
téncia. A relevancia da discussao esta nas sensacoes e nos
sentidos simbdlicos provocados por aquilo que é visto.

Saiba mais

A brasileira Rosana Bortolin cons-
troi, em suas pegas ceramicas, ninhos
e casulos de diferentes dimensoes,
ressignificando esses elementos pro-
prios da natureza por meio da arte.
Em sua poética, a artista explora 0s
temas do nascimento, do cuidado e
da protecao, além das relacées en-
tre 0 corpo e a terra. £ possivel en-
contrar outras imagens das obras da
ceramista em seu portfolio. Disponi-
vel em: https://articulacoespoeticas.
com/wp-content/uploads/2020/08/
Portfolio_Rosana_Bortolin.pdf. Acesso
em: 4 jun. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR01 A comparacdo en-
tre 0 ninho de péssaros e a obra
Ninhos, de Rosana Bortolin, pos-
sibilita aos estudantes identifi-
car e apreciar formas distintas de
expressao nas artes visuais, esti-
mulando percepgdo e repertério
imagético.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secdo Aquecendo
apresentam elementos que permitem
o0 exercicio da avalia¢ao diagnos-
tica. Essa avaliacao objetiva mapear
0 que os estudantes ja construiram
como repertério de conhecimento,
suas duvidas, seus interesses e suas
fragilidades. Dessa forma, o profes-
sor pode direcionar o trabalho com
o0 conteldo subsequente da unidade
buscando contemplar as caracters-
ticas individuais de cada um deles.
Na abertura, a avaliacdo diagnosti-
ca se dd com base na apreciagdo e
na analise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricao
dos elementos das imagens, de seu
conteldo ludico, estético ou poético,
e a reflexdo do papel da crianca e da
cultura da infancia permitem observar
o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade. Na secao
Aquecendo, a avaliacdo diagnostica
ocorre por meio de atividades pra-
ticas de sensibilizacdo e exploracdo
do corpo e da ludicidade. Assim, é
possivel identificar o conhecimento
pratico dos estudantes e suas dispo-
siches atitudinais no que diz respeito
a participacdo em atividades coletivas
e de criagdo.
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Esta é uma proposta de criagéo li-
vre. Sua intencionalidade esta mais
centrada nos debates e nas proble-
matizagdes que podem surgir nas
conversas entre a turma e na cons-
trucao de valores que envolvem a no-
¢éo de cuidado e de responsabilidade
consigo, com o outro e com o entor-
no. Os ninhos sdo simbdlicos quan-
do falamos sobre aspectos que nos
remetem a protecao, ao resguardo e
aos afetos. Tente trazer perspectivas
que fomentem a variacdo dos papéis,
ou seja, que valorizem uma sociedade
na qual os cuidados sdo responsabi-
lidade de todos, tanto de homens e
mulheres quanto de meninas e meni-
nos. Tradicionalmente, esses aspectos
sdo atribuidos as mulheres; por isso,
temos historicamente algumas pro-
fissdes e tarefas marcadas por essa
separagdo de género: a docéncia, a
enfermagem, os fazeres domésticos e
0s cuidados com os mais velhos, por
exemplo, costumam ser atribuidos as
mulheres. Além disso, vocé pode ex-
plicar aos estudantes que em nossa
sociedade ha diferentes modos e ins-
tancias de cuidado. A familia e a esco-
la sdo duas partes fundamentais para
nos sentirmos protegidos e atendidos
em nossas necessidades. Desenvol-
ver essas reflexdes com a turma pode
contribuir para que todos se sintam
responsaveis por zelar pela familia,
pelos amigos, pelos colegas e pelos
professores. Em uma sociedade justa
e igualitaria, essas funcoes cabem a
todos e a todas, pois fazem parte do
conjunto que é o viver coletivo. Nes-

se sentido, esses contel] m
NATERIAL
tendo um papel fundar| L . A

servacao dos espagos con@is@mﬂ@

a escola efa comunidade.

Na atividade 1, enquanto os es-
tudantes estiverem criando, conver-
se com eles e pergunte sobre suas
inspiracdes e sobre quem ou 0 que
gostariam de acolher em seus ninhos.

Em relacédo aos itens b e ¢, expli-
que para eles que podemos construir
uma estrutura a partir de uma téc-
nica chamada acordoamento, que
consiste na producéo de vérias cordas
(cobrinhas) de barro. Enquanto mo-
delam o barro, os estudantes definem
a espessura das cordas, dependendo
do tamanho do ninho que preten-
dem criar e, a0s poucos, vao juntando
todas elas, como se fosse uma grande
serpente que se enrola.
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e Argila
e Agua

a) Modele seu ninho emargila.

Aster Agéncia

e Palitos ou lapis
e Panos para limpeza

¢) Enquanto da forma a argila, experi-
mente a sensa¢do do barro, sinta a
textura, brinque com as possibilida-
des de ter em mdos um material que
pode ganhar formatos diferentes.

d) Durante o processo de modelagem,
va espalhando o barro com as maos
levemente molhadas, para alisar a su-

,Eﬁﬁicie e “colar” uma parte na outra.

V& acrescentando

de modelagem.

dgua aos poucos, até
atingir a consisténcia

Um ninho pode ser associado a uma casa ou a'um objeto que guarda algo muito
precioso. Entdo, assim como a obra da artista’lRosana Bortolin, mostrada na abertu-
ra desta unidade, vocé vai criar um objeto.escultérico para guardar simbolicamente
aquilo que tem de mais importante.

b) Sua escultura pode ter formatos diver-
sos, afinal, vocé tem liberdade de criar.
O mais importante é construir um ob-
jeto com um formato que lembre um

ninho.

Aster Agéncia
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Em relacao ao item e, mostre possibilidades de criar
texturas na argila ainda Umida, utilizando palitos, lapis ou
05 dedos. Informe a turma que esses materiais devem ser
usados com sua supervisdo.

Na atividade 3, momento destinado ao compartilha-
mento das impressoes sobre o processo de criacdo e as
pecas de argila, incentive a turma a se manifestar fazen-
do perguntas sobre 0 processo e sobre suas sensacoes
durante a criagdo.

O fazer artistico com o barro é uma oportunidade
significativa de criar situagdes de atencao, concentracdo
e desenvolvimento sensério-motor. A possibilidade de
tocar e sentir a argila ao modelar uma peca proporciona
satisfacdo, senso de realizacao e oportuniza a ampliagdo

dos interesses dos estudantes para além das telas (celu-
lares, computadores etc.).

Oriente a turma na escolha e na separacdo de materiais
reaproveitados (papeldo, caixas, tampas plasticas, tecidos,
barbante, fita crepe, massinha, papel aluminio). Evite ma-
teriais pontiagudos ou cortantes, como vidro, latas com re-
barba, arame rigido e objetos metalicos afiados. Verifique a
eventual existéncia de alergias e/ou sensibilidades entre os
estudantes e ofereca alternativas quando necessario. Duran-
te a atividade, mantenha supervisao continua do manuseio
dos materiais. Ao final, oriente a higienizagao das maos com
agua e sabao, a limpeza das superficies usadas e o descarte
adequado dos residuos, separando reciclaveis quando pos-
sivel. Guarde os materiais reaproveitaveis em caixas.



e) Quando sua peca estiver pronta, f) Deixe secar.
vocé pode usar os dedos, um lapis
ou palitos para criar varias marcas e

texturas na argila ainda umida.

Aster Agéncia

Aster Agéncia

2. Apresente seu ninho para os colegas e para o professor e aprecie as pe¢as ;ig
apresentadas por eles.

Aster Agéncia

3. Para finalizaf, troque ideias com os colegas sobre o processo de modelar e @
sobre seu objeto escultérico. 3. a) Resposta pessoal.

a) CompaﬂMﬁﬁmﬂﬂﬁ@mﬂm‘EﬂmﬁB criar as formas do ninho.

b) Fale das dlf@#d@j\tﬁwﬂ (
c) Mencione t rﬁo Q

@aﬁtﬁp Eﬁémo VOCé as resolveu. 3. b) Resposta pessoal.
bhA :
e voce g : r'lﬁi guardar nesse ninho. 3. ¢) Resposta pessoal.

Dicas de organizagao

« Solicite previamente aos estudantes que tragam
argila para a aula. Opcionalmente, vocé mesmo
pode providenciar o material e fazer a distribuicdo
entre eles.

« Com antecipagao, recomende que usem roupas
confortaveis e passiveis de sujar ou aventais.

= Para cobrir as mesas de trabalho, utilize toalhas plds-
ticas ou suportes que possam ser limpos com dgua
€ esponja ou panos umidos.

- Reserve um espaco na sala para que os estudantes
apresentem seus trabalhos.

« Reserve também um espaco na sala para guardar as
pecas dos estudantes durante o tempo necessario
para secagem.

Saiba mais

Para conhecer algumas técnicas de
modelagem em argila e especificida-
des da ceramica, vocé pode pesquisar
no site do Laboratério de Ceramica
Artistica a Distancia (LACAD), da Uni-
versidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). Disponivel em: https://
www.ufrgs.br/lacad/acordoamento.
html. Acesso em: 4 jun. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR04 A atividade de modela-
gem de ninhos em argila estimula
a experimentacao da escultura, fa-
zendo uso de material tradicional
e promovendo a exploracao de
formas tridimensionais.

Sobre a avaliacao

A secao Aquecendo tem por ob-
jetivo iniciar a unidade com os estu-
dantes por meio de uma atividade
pratica, que envolve sensibilizacdo e
apreciacdo dirigida. As atividades per-
mitem que eles tenham uma vivéncia
prética logo no inicio do estudo, a fim
de que fiquem mais ativamente en-
gajados com o restante do conteudo.

Ao realizar as atividades praticas,
estabeleca uma rotina de criacdo de
registros no caderno ou em outro
local, como uma pasta fisica ou vir-
tual, para a formacéo de um portfo-
lio, que podera servir de instrumento
avaliativo no decorrer do ano letivo.
Além do portfolio, pode ser criado um
didrio de bordo com anotacdes para
acompanhar a evolugdo da turma e
0S aspectos que merecem aten¢ao.
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Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contetdo central da unidade,
podendo focalizar uma manifestagéo
artistica, uma expressdo cultural, um
artista ou uma obra de arte. O artista
e as obras de arte escolhidas com-
pdem, com o texto expositivo, uma
experiéncia tfpica de apreciacdo e
fruicdo artistica, contextualizando fe-
némenos de acordo com a vivéncia
dos estudantes e propondo reflexdes
conectadas com sua realidade. A se-
¢do pode ser conduzida como uma
narrativa ou uma contagéo de histé-
rias por vocé, que pode, ainda, esco-
lher determinadas palavras ou
expressdes do texto para reforcar
conteldos ja trabalhados. Nesse sen-
tido, a oralidade e 0 modo poético de
conduzir o contetdo vdo aproximar
o0s estudantes do assunto também
por uma via afetiva, criando lagos
mais profundos entre vocé e eles.

O trabalho com obras dis- @
tintas e artistas de diferentes
lugares e culturas mobiliza o desenvol-
vimento do TCT Multiculturalismo.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR03 O estudo das esculturas
de Francisco Brennand, em dia-
logo com a cultura nordestina e
com elementos da natureza, per-
mite aos estudantes reconhecer.
a influéncia de matrizes cultur,
brasileiras em manifestacoe
tisticas locais e nacionais.

Saiba mais
Para expandir,

sobre o artista F

- Visite o
estao
hi
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O legado de Francisco Brennand

Vocé j& parou para pensar que um passeio pela Ci
téria do lugar, além de ser uma possibilidade de cor
Em diferentes espacos publicos, como parq
monumentos, esculturas, pinturas, murais e
numentos publicos ajudam a contar a histd
constroem a cidade ou deixam nela alg

Juistas de
que sao
ados para a
ociedade.

Zigres/Shutterstock.com

Bruno Giorgi.

Os guerreiros ou

Os candangos, Brasilia
(DF), 1959. Escultura.
Fotografia de 2023.

represen-
orque contri-
as obras que
legado cultural,
imento, que se torna

Ismar Ingber/Pulsar Imagens

como heranga o patrimo-
es como Poty, Iberé Camargo,
asco Prado e muitos outros.

Antonio Francisco Lisboa, mais conhecido
como Aleijadinho. Estatuas dos profetas Baruc
(ao centro) e Jonas (ao fundo), da obra Doze profetas.
Congonhas (MG), ca. 1800. Fotografia de 2023.



https://oficinafranciscobrennand.org.br/
https://oficinafranciscobrennand.org.br/
https://www.youtube.com/watch?v=dHa5M3yXozY
https://www.youtube.com/watch?v=dHa5M3yXozY

A cidade do Recife, por exemplo, tem como referéncia o artista Francisco Brennand. Suas
obras trazem riqueza artistica para a capital pernambucana. La, além da Oficina Francisco
Brennand, que é um grande atelié&-museu aberto a visitagdo, em muitos pontos da cidade
podem ser encontrados exemplos de suas ceramicas, além de esculturas de grande porte.

¥ -
Detalhe do jardim
> de esculturas da
Oficina de Ceramica
Francisco Brennand,
no Recife (PE).
Esculturas da décadz
de 1980. Fotografi
de 2021.

Joao DAndretta/Shutterstock.com

No Recife, hd também um espaco importante da orla dedi
Esculturas, situado diante do Marco Zero da cidade. Cria
dos anos 2000, o parque conta com cerca de noventa e

Francisco
Brennand. Parque
das Esculturas.
Recife (PE).
Fotografia de 2024.

Asobra
aos ciclo
agua e
tista

etem as origens do mundo,
ureza, como o fogo, a terra, a
vinturas e murais ceramicos, o ar-
, especialmente a nordestina.
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Ao ler com os estudantes o tex-
to da subsecdo Expressao de artis-
ta, proponha a seguinte reflexdo: "O
que é um lar? Vocé sabe a diferenca
entre uma casa e um lar?". Caso eles
nao consigam pensar inicialmente
em como descrever e diferenciar es-
ses conceitos, comente que casa é
0 espaco, a construcao em que vi-
vemos, ja o lar é o lugar que nos da
abrigo, aconchego, seguranca e a
sensacdo de que nenhum mal pode
nos acontecer, pois temos pessoas
que nos acolhem e zelam por nos.
Enfatize que lar é uma sensacao boa,
um bem-estar, que é aquele lugar es-
pecial no qual podemos rir e chorar,
conversar ou ficar em siléncio. Um lar
é como se fosse um ninho, onde po-
demos repousar antes de voar para o
mundo. Acolha os comentdrios e as
consideracdes dos estudantes sobre
0 assunto e faca as intervencdes que
julgar necessarias. Retome a constru-
cao dos ninhos que foram realizados
na secdo Aquecendo e compare essa
producao com a cidade, pois nela va-
mos construindo nossa vida e nossa
historia.

A proposta da atividade Pergunta
em casa busca expandir os conhe-
cimentos da linguagem da cerami-
ca oferecidos nesta secdo entrecru-
zados com situacoes experienciadas
pelos estudantes, de modo a apro-
ximar esses conhecimentos daJida.
As propostas sao um convite‘ao co-
nhecimento das histériasifamiliares
e uma oportunidade de escuta dos
mais velhos, que podem trazer mui-

tas informagoes relevantes se
em suas vivéngias. vaﬁﬁ@ﬁﬂjﬂ
beres com 0s estudantes j;”;
também suas historias p:
miliares acerca de sua relagdo com a
cidade natal e outros lugares de per-
tencimento.

Ao ler com os estudantes o texto

UL TTEH TH T em diferentes linguagens  artisticas

DD

AEDITE

DRRAY
e p

Expressao de artista

Francisco Brennand era um grande apaixonado por sua terra natal, o Recife, e a con-
siderava um territério sagrado. O artista, que teve a oportunidade de estudar e conhecer
diferentes lugares do mundo, nunca quis deixar o pais nem_.a cidade onde nasceu. Ele dizia
que o “Recife tem a mais bela luz do mundo”.

Quando falava sobre a luz da cidade do Recife, Brennand queria dizer que a cidade é bri-
lhante como um cristal, que sua luz é capaz de iluminar as coisas e as pessoas de tal modo
gque nenhuma outra cidade seria capaz, e por isso'ela Ihe parecia perfeita.

Esse brilho e as cores da cidade do Recife estdo presentes nas obras do artista, que
trouxe para as esculturas ceramicas essa capacidade de refletir as luzes e brilhar. Em suas
criacdes, Francisco Brennand usou com frequéncia cores terrosas, esverdeadas e azuladas
que lembravam a terra, o mar e o céu.da cidade.

)

Assim como Francisco Brennand, que demonstrava grande afeto e conhecimento por
sua cidade natal, conheca'um pouco mais sobre a historia de seus familiares e sobre suas
cidades de origem. Tente conversar com pelo menos duas pessoas da familia e faca a elas
estas perguntas.

Em que cidade vocé nasceu?
Vocé morou a vida inteira nela ou viveu também em outros lugares?
Vocé tem algum lugar preferido nessa cidade? Qual é?

Quais sao suas melhores lembrancas dessa cidade?
Escreva no caderno as respostas de cada um dos entrevistados e, depois, compartilhe
as histérias da familia com os colegas e o professor.

Tijolos utilizados na construgdo civil sendo
moldados em olaria. Jataizinho (PR), 2025.

Maleta de artista

A ceramica sempre esteve presente na vida
de Francisco Brennand. Sua familia era proprieta-
ria de uma olaria, isto €, uma fabrica que produz
diferentes pecas e materiais utilitarios e decorati-
vos usando o barro (argila) como matéria-prima.

Com o passar do tempo, o artista transfor-
mou a oalgaria em um atelié, no qual realizou seus

Ernesto Reghran/Pulsar Imagens

m@ﬂzsenho, pintura e escultura), com desta-
a ceramica.

da subsecdo Maleta de artista, enfa- = Vijsita guiada
tize os elementos citados e suas trans-
formacbdes: o barro, o tijolo, a parede
construida. Se possivel, apresente um
azulejo e algumas pegas de ceramica,
como pratos, cumbucas e canecas.
Isso tudo proporciona nog¢des de con-
cretude aos estudantes, que conse-
guirdo visualizar mais adequadamen-
te os exemplos citados no livro.

Desenvolvendo a BNCC

Sempre que possivel, concretize os conteldos estuda-  EF15AR02 A andlise do uso de cores terrosas, esver-
dos levando os estudantes para conhecer as instalagdes e deadas e azuladas nas obras de Francisco Brennand
0s lugares mencionados durante o estudo. Por exemplo,  favorece a exploracéo de elementos como cor, forma
descubra se existe alguma olaria em sua cidade e se seria e textura no processo artistico.
possivel conhecé-la com os estudantes. Vocé também  EF15AR07 O reconhecimento da Oficina Francisco
pode pesquisar se existe na cidade o atelié de algum  Brennand como espaco expositivo e de produgao
artista ou artesdo que trabalhe com cerdmica e que po-  artistica apresenta aos estudantes uma categoria do
deria recebé-los para uma visita. sistea das artes visuais, que articula artista, museu
e patrimonio.
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A ceramica é uma técnica milenar e esta
presente em nossa vida nos mais diferentes
lugares: nas telhas de barro que formam o te-
lhado das casas, nas paredes de tijolos e nos
azulejos e até na louca que usamos, como pra-
tos, canecas, xicaras e tigelas.

Utensilios e enfeites em ceramica a venda
em atelié em Cunha (SP), 2024.

|
il

Detalhe da fachada de casarao histérico com parede de

Nas artes visuais, a ceramica tamb
tarios ou decorativos. E o caso das
usadas para servir e armazenar a
estético.

Para muitos artistas e art
natureza. Quando tocamo
pequenas, grandes, fig
tas como obras de ar

Vocé sabe 0 g
desmanche e

E o proce

A argi
nal oui
tente

cctacom a
uindo coisas
diano ou expos-

M ceramica e nao se

MATERIALDE DIVULGAGAD
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eramico (que pode ser artesa-
a queima, a pega se torna resis-
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Sobre a avaliacao

A secao Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliacdo
formativa. A avaliagcao das questoes
e do engajamento nas atividades pra-
ticas tem a funcdo de inclusdo dos
estudantes e de verificacdo de suas
aprendizagens. Com isso, vocé pode
sistematicamente ajustar suas prati-
cas pedagogicas as necessidades de
cada um. Recomendamos que faga
registros escritos do acompanhamen-
to dos estudantes no didrio de bor-
do, pois essas anotagdes oferecem
fundamentacéo para os ajustes das
estratégias de ensino.

As respostas para as questoes pro-
postas sdo pessoais, a depender das
percepcoes dos estudantes com re-
lacdo ao entorno e do que a propria
cidade pode ou nao oferecer como
referéncias de monumentos e escul-
turas publicas.

O trabalho com obras @
publicas que interferem na
paisagem da cidade e a ressignifi-
cam para a populagdo mobiliza o
desenvolvimento do TCT Cidadania
e Civismo.

Objeto digital

Para apoiar o estudo des- @3‘
ta secdo, solicite a turma que
acesse o infografico clicavel dispo-
nivel no Livro Digital do Estudante.

MATERIALDEDIVULGAGAD < & oS =
DA EDIT
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S ® PENSANDO ARTE

INFOGRAFICO
CLICAVEL

@a®
1. ) Espera-se que os estudantes tefiham: Rgﬂ
A meu redor compreendido que as pecas ceramicas sao

queimadas para se tornarem reSistentes a agua.

1. Compartilhe com os colegas suas respostas aos'seguintes questionamentos. c

a) Como vocé vé a luz e as cores de sua cidadé? 1. a) Resposta pessoal.

1. b) Espera-se que os‘estudantes respondam que € um local em que
se fabricam tijolos 4nanilhas e outros objetos utilitarios de barro.

c) Explique por que se da o processo de queima da ceramica.

b) O que é uma olaria?

2. Conheca alguns exemplos de esculturas publicas e converse com os colegas 0
sobre elas.

| \@ \@B&)m A estrela ferida, Barcelona, Espanha, Zenon da Cunha Barreto. Iracema guardid, Fortaleza (CE),
992. tura publica, metal. 1996. Escultura publica, metal.
2,
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Donatas Dabravolskas/Shutterstock.com

Paul Landowski, Heitor da Silva Costa, Albert Caquot e Gheorghe Leonida. Cristo redentor, Rio de Janeiro (RJ), 1931.
Escultura publica. Fotografia de 2023.
a) Espera-se que os estudantes percebam que elas sao grandes, em funcao da

propor¢do que assumem epd relacao as pessoas gue aparecem nas imagens.
a) Qual é a dimensdo dessas obras: sdo grandes ou pequenas?

b) Que sentimento elas provocam em vocée? 2.b) Resposta pessoal.

c) Que efeito elas produzem nas paisagens em que estdo inseridas?

2. ¢) Resposta péssoal.
Agora que vocé conheceu um pouco sobre a arte em ceramica e sobre os monumen-

tos publicosyisto €, aqueles que estdo situados em pragas, parques e ruas da cidade,
observe a‘sua volta e responda a estas perguntas no caderno. 3. a) Resposta pessoal.

g 'Wiﬁﬁ&ﬂﬂ‘[ﬁﬂﬂmw

‘H*h '*‘ilizagéo de ceramica?

b) Considere t u@s EFOE E’ ah @iﬁé de sua cidade e procure se lembrar se
existem ne :r‘r U publicas. 3.b) Resposta pessoal. .
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Esta é uma proposta para integrar
a turma e fortalecer lagos de amizade
entre os colegas. Além disso, tem por
objetivo despertar o olhar dos estu-
dantes para as coisas significativas da
cidade em que vivem, como forma
de nutrir o senso de pertencimento
e um olhar sensivel e critico para seu
entorno.

Auxilie-os trazendo informacdes
sobre a cidade, fale dos aspectos na-
turais, culturais e socioeconémicos
que podem ser importantes marca-
dores para conhecer mais profunda-
mente os lugares que habitamos. A
ideia é compreender como as rela-
¢bes com o espaco podem corroborar
o fortalecimento de nossa identidade
e 0 senso de responsabilidade em re-
lagdo ao que é coletivo.

Como o tamanho de um cartéo-
-postal convencional é 10 centimetros
por 15 centimetros, ou seja, 0 tama-
nho de uma folha A6, corte previa-
mente os cartdes e os distribua aos
estudantes. Utilize preferencialmente
um papel de gramatura mais refor-
cada (90 gramas ou 120 gramas, por
exemplo) para que se possam traba-
lhar a frente e o verso sem risco de
transferéncias. Forneca também uma
folha de rascunho para que eles pos-
sam esbogar as ideias e praticar o tra-
o antes da versao final. A proposta
pode ser realizada com materiais [i
cantes, como lpis de cor, caneti
giz de cera, ou ainda com tin
che, aquarela e colagem.

Oriente os estudantes
lado do cartdo recebi
a imagem escolhi
outro lado (ve

ssencial para
om a turma.

DAEDITORA DO

O CONHECENDO MAIS ARTE

A representacao das cidades

Em diferentes periodos artisticos, o amor pelas cidades se fez presente nas obras de
muitos artistas. As belezas naturais e arquitetonicas dos lugares inspiraram a criacdo de
pinturas, desenhos, videos, fotografias e muitas odtras modalidades artisticas.

A seguir, conheca algumas referéncias de cidades que serviram de motivagao para va-
rios artistas.

~ = Porto Alegre, na obra do pintor Alberto
da Veiga Guignard.

» Veneza, na obra do artista
Canaletto.

Museu de Belas Artes, Houston, EUA. Fotografia: Album/Fotoarena
Colegao particular. Fotografia: Romulo Fialdini/Tempo Composto.

Cana[etto, A entrada do Grande Canal de Veneza,
1730. Pintura, 6leo sobre tela, 49,6 cm x 73,6 cm.

Alberto da Veiga Guignard. Paisagem de Sabard com
personagens, 1946. Pintura, 6leo sobre madeira,
40 cm x 26 cm.

QUEM FOI GUIGNARD?

mulo

fempo Composto

52) foi um pintor,
a Friburgo, Rio de
, naturezas mortas,
egoricas e politicas. Era
Uja paisagem e Cujo povo
estética e sua trajetéria como

Fotografia

Alberto da Veiga Guignard. Autorretrato, 1961.
Pintura, 6leo sobre madeira, 37 x 45 cm.

%ﬂ:m para mostrar a alguém algum lugar especial pelo qual passamos, além de ser
J ma a de nos lembrar de nossas experiéncias.
%
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‘ngquadramento e 0s modos de ver, sugeri-
ocumentario Janela da alma. Direcao de: Joao
e Walter Carvalho, 2001. Disponivel em: https://
youtube.com/watch?v=_1917upGODI. Acesso em:

un. 2025.

J

0 estudo das formas de representacéo da ci-
dade, por diferentes artistas em distintas lingua-
gens, dialoga com o TCT Cidadania e Civismo.



https://www.youtube.com/watch?v=_I9l7upG0DI
https://www.youtube.com/watch?v=_I9l7upG0DI

Rita Barreto/Fotoarena

Vocé ja pensou como sdo produzidas as imagens dos cartdes-postai
guadramento das paisagens ou de alguma cena que desperte o olhar, o
cam determinado lugar.

Uma forma de realizar esse exercicio de enquadramento €
pode ser feita de madeira ou de papel) e sair por af, observandc
exercicio é realizado por muitos artistas, fotdgrafos e cinea
cenas que serdo fotografadas ou filmadas. Olhar através d
¢do do artista se transforme. E como se ele conseguis
por isso, captasse melhor os detalhes.

Plano detalhe |

Primeiro plano
—
ou close-up i

Plano médio ——|

Plano
americano

Plano geral —

Iho dela? Que tal compar-

RS CMATERIALDEDIVULGACAD
DAEDITORA DO BRASIL

ambém um cartdo-postal, que
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Oriente a turma na escolha e na
separacdo dos materiais. Evite aque-
les que sdo pontiagudos ou cortan-
tes, como vidro, latas com rebarba,
arame rigido e objetos metdlicos afia-
dos. Verifique a eventual existéncia de
alergias e outras sensibilidades entre
os estudantes e ofereca alternativas
quando necessério. Durante a ativi-
dade, mantenha uma supervisao con-
tinua do manuseio dos materiais. Ao
final, oriente a higienizacdo das mdos
com é&gua e sabdo, além da limpeza
das superficies usadas.

De modo colaborativo, convide os
estudantes a organizar uma exposi-
¢ao dos trabalhos realizados. Solicite
ajuda para organizar o espago esco-
lhido para a apresentacao, afastando
cadeiras e mesas, Caso seja necessario.

Garanta que os trabalhos produzi-
dos fiquem visiveis e acessiveis a to-
dos que queiram se aproximar, olhar
0s detalhes e contemplar os aspectos
trabalhados nos processos de criacao
dos colegas.

Promova momentos de fala para
que todos os estudantes possam
contar sobre seu processo de criagao,
mostrando nos trabalhos produzidos
0s aspectos que dizem respeito ao
uso dos materiais, 0s momentos mais
desafiadores e como foram encon-
trando solucoes para a concretizacao,
da proposta.

Incentive os estudantes a mar
tar suas percepgoes sobre a
suas preferéncias, conflito

Ao final da etapa de
xd0, convide-0s pa
sala e recolher os

A producao,
publicas con
refletir so
loriza
Civi

S
en-
oletiva,
la como
acao e esti-
com a cidade.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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@‘k FAZENDO ARTE

Um monumento para sua cidade

Vimos que os artistas homenageiam suas cidade
Brennand, por exemplo, produziu muitas esculturas
do simbolos importantes da cidade.

em grupo um mo- 2%

1. Inspirado
2%

numer

om os colegas de grupo sobre estas questdes.

staca em sua cidade? 1. a) Respostas pessoais.

a por alguma histaéria?

entos naturais, como mar, rio, montanhas, morros e florestas, que se

gostaria de transformar algo em sua cidade? O que seria? Por qué?




b) Apds essa conversa, reflita com os colegas sobre o tipo de monumento que vocés
gostariam de ver na cidade. 1. b) Respostas pessoais.

e Como serd esse monumento?

e Que materiais e tematicas estardo presentes na criacdo?
c) Ainda em grupo, escolha e separe os materiais que serdo usados na produgao.

d) O grupo pode criar formas figurativas (animais, vegetagao e figuras humanas) ou
abstratas (figuras geométricas, formas organicas e formas indefinidas) que dialo-
guem com a histéria e caracteristicas da cidade.

2. Terminada a criagdo, apresente com os colegas o trabalho para os demais in-
tegrantes da turma, informando os materiais que foram usados e qual foi a
inspiragdo para a criagdo. Lembre-se de mencionar também a relagcdo do m
to com a cidade e o lugar onde o grupo gostaria que ele fosse instalado

3. Por fim,

2 e MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO/BRASIL
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Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, conversar
com eles sobre atitude empdtica, pa-
ciéncia e alternancia de papéis, pro-

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

As artes visuais estdo sempre em didlogo com aquilo que
criam com base em suas motivagoes e sdo inspirados pe

Que, entre os diversos meios de producdo artistica, 4
mensionais, a fim de conhecer alguns aspectos dz

Uma producdo da artista brasileira Rosana Ba

cesso de grande incidéncia nas aulas
de Arte, em que em dado momento
eles devem se apresentar e em outro * Aproximagdes com o universo do artista
devem ser espectadores dos colegas. cidade do Recife.
Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espago para autoavalia-
Gdo, e convide a turma para formar « Diferentes meios de prod
um circulo ou semicirculo. A seguir,
sdo apresentadas algumas possibili-
dades de encaminhamento para as
questoes apresentadas nesta segao. e Obras de dois arti
Na questao 1, espera-se que 0s Canaletto e Alb
estudantes recordem aspectos dos
artistas estudados, trazendo aqueles
que tenham sido mais marcantes du- nos senti
rante o processo. ciona
Na questao 2, espera-se que 0s
estudantes consigam perceber o per-
curso de aprendizagem realizado,
trazendo suas percepcdes sobre 0s
fazeres artisticos tridimensionais. Au-
xilie-0s no processo, tracando compa-
rativos sobre os diferentes materiais e
estabelecendo didlogos sobre as dife-
rengas entre desenhar (atividade bi-
dimensional) e modelar ou constr
(atividades tridimensionais)
Na questao 3, espera-se g
tudantes expressem com
tas relagdes com o pri
da unidade, que, jun
aprendizagem a
praticas tridi
se sentir part
do as po
de se
re

C

ninhos de passaros e casulos de alguns inse

* A constante presenca da cerami
nicas e de objetos utilitarios p

a a pro-
0S), € mate-
vara a cidade).

ducdo dos postais), mate
riais ndo convencionai

de suas pinturas:

* Anecessida >m de bom, sobre como

a tivesse para nos propor-

’;’\lk;oo

entados na unidade e suas producées?

alhar com produgdes tridimensionais? Quais
ais agradaveis dessa criacdo?

dticas artisticas, o que mudou para vocé com re-
essoal.

Aster Agéncia
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MAPA DA ARTE

Ceramica

Veridiana Camelo
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Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que faltam.

de, vimos e
apa de avaliacdo
0s, das habilidades,
idos durante os estu-
a funcao de sustentagdo
gem e de ajustes continuos
O6ximos contelidos trabalhados
a0 somativas por sistematizar
, coletivos, de natureza conceitual e
itar o caréter punitivo na atribuicdo de
3itos e exercitar com os estudantes a refle-

xdo continuada de seus processos. Nessa etapa, é impor-
tante celebrar o sensivel, o criativo, a colaboracéo, o ajuste
de conduta atitudinal, a prética de valores democréticos e
cidadéos e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etéria. Essas secdes finais
sdo destinadas a autoavaliacao dos estudantes e a uma
avaliagdo dos conhecimentos adquiridos apds a unidade.
Caso algum estudante tenha dificuldade em completar
0 mapa, retome oralmente o que foi visto com todos e
compartilhe com eles a consulta do portfélio para analisar
os registros feitos durante o percurso.

as
iga-

onectar
ProCessos
onjuncédo dos
0s criando um
que a soma de suas

0 de convidar os estu-
ara inserir as proprias inter-
no mapa mental é propiciar
a aprendizagem ativa. Ao optar
or fazer isso com a turma toda ou ao
organizar os estudantes em grupos, é
possivel oportunizar a negociagdo de
ideias e de significados sobre o con-
tetdo, de forma dialdgica.

Apods a insercdo dos desenhos por
parte dos estudantes, propicie a so-
cializagdo das intervengées. Comuni-
que a eles as relacdes positivas entre
as criagdes, informando como elas se
complementam ou destacando deta-
Ihes de certos desenhos que chama-
ram mais a atencao, seja pelo aspecto
estético, seja pela assimilacdo do con-
teddo estudado. Essa é uma etapa em
que os estudantes podem compar-
tilhar oralmente o que pensaram ao
fazer seus desenhos e justificar suas
escolhas de composicdo da imagem,
de cores e de dimensdes dos objetos,
entre outros aspectos.

Promova a atividade da secao
Mapa da arte de forma coletiva.
Leia com eles as imagens e 0s tex-
tos e oriente-os a completar as lacu-
nas do mapa, incentivando que se
expressem liviemente por meio de
desenhos ou palavras. Enquanto eles
completam o mapa no caderno, vocé
pode fazer o mesmo na lousa.
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BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018.
Disponivel em: https://basenacionalcomum.
mec.gov.br/. Acesso em: 12 ago. 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e
objetivos de aprendizagem que devem orientar
0 ensino em todas as etapas da Educacao
Basica, incluindo o componente curricular Arte.
No campo da Danca, o documento valoriza a
experimentacdo, a apreciagdo e a reflexdo sobre
diferentes manifestacdes corporais, considerando
a diversidade cultural brasileira.

Mdasica

BRITO, Teca Alencar de. Quantas musicas tem a
musica? ou Algo estranho no museu! Sao Paulo:
Peirdépolis, 2009.

Como um passeio por um museu, o livro faz um
panorama multicultural em_ que € possivel ler

e ouvir musicas de diversos paises, incluindo
algumas feitas por criancas brasileiras. A autora
destaca instrumentos caracteristicos de cada
musica trabalhada:

BRITO, Teca Alencar de. Um jogo chamado
musica: escuta, experiéncia, criacao e educagao.
Sdo Paulo: Peirépolis, 2019.

Nesse livro, Brito faz reflexdes sobre o fazer
musical com criangas a partir da escuta feita das
producdes sonoras e das ideias de musicas que as
proprias criancas tém sobre o que elas produzem,
compreendendo a musica como um jogo.
FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira.

De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacdo. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2008.

Nesse livro referéncia para a educagdo musical,

MATERIRLDE DIVULGAGHD - SR
o nsgdores da edlicacdo musical, sobretudo
DA ﬁﬁﬁﬁﬁﬂﬁwﬁjﬁiﬁ forma a tracar um

panorama historico, valorizando uma pratica
musical criativa e fazendo uma critica ao ensino
de musica tradicional.

HOSOI, André et al. Barbatugues: musicas, jogos
e brincadeiras. Ilustracdes de Ana Starling. Sdo
Paulo: Peirépolis, 2024.

Livro de propostas musicais para educadores
com base em musicas do repertoério do grupo

Barbatuques, utilizando, essencialmente,
sons do corpos

LOUREIRO, Maristela; TATIT, Ana. Festas e dangas
brasileiras. Sao Paulo: Melhoramentos, 2016.
(Colegao Brinco e Canto).

Cada livro da colecdo Brinco e Canto trabalha um
tema (conforme descrito pelo préprio titulo) e vem
acompanhado de partituras, CD e DVD, com uma
descricdo de possibilidades de como brincar com
cada musica.

PUCCI, Magda; ALMEIDA, Berenice de. Cantos da
floresta: iniciacdo ao universo musical indigena.
Sdo Paulo: Peirépolis, 2017.

As autoras fazem um compilado de materiais

de culturas indigenas brasileiras, apresentando
contextos, jogos e brincadeiras, costumes,
tradi¢des, musicas, instrumentos, etc. O livro vem
acompanhado de CD, partituras e indica¢Bes de
QR Code, que possibilitam o acesso ao contetido
sonoro do livro de forma on-line.

SCHAFER, Murray. Educagéo sonora. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2011.

Série de 100 propostas de atividades de escuta

e reflexao sonora, que sdo viaveis de fazer com
diversas faixas etarias. O autor instiga o refinamento
da escuta, com atividades que podem ser
conduzidas por educadores especialistas ou ndo.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo:
Unesp, 1991.

O autor aborda a ideia de paisagem sonora e
discute uma educacdao musical possivel, tendo
como premissa a escuta ativa e reflexiva de sons
do cotidiano.

Danga

ALMEIDA, Fernanda de Souza (org.).
Dancgarelando: Arte, educagdo e infancia.
Curitiba: Summus, 2022.

Obra colaborativa que apresenta intervengdes
pedagdgicas realizadas com criancas em
ambientes escolares, integrando danca, musica,
poesia, cultura popular e tecnologias.
BERTAZZO, Ivaldo. Gesto orientado: reeducacdo
do movimento. Sdo Paulo: Senac, 2014.

Nesse livro, o autor explora a importancia do
gesto na comunicacao e propde exercicios para a




reeducagdo do movimento, visando aprimorar a
expressado corporal.

CORREA,Josiane Franken; SANTOS, Vera Lucia
Bertoni dos. Docéncia em dan¢a no contexto
escolar: movimentos em rede. Curitiba: Appris,
2024.

A obra oferece subsidios para consolidar a
danca como componente curricular autbnomo
em escolas, apresentando relatos, praticas
pedagdgicas e reflexdes sobre a formagdo e
atuacdo docente.

FRANCK, Cecy. Dan¢a moderna: movimentos
fundamentais organizados segundo os
principios da técnica de Martha Graham. Porto
Alegre: Centro de Meméria do Esporte da Escola
de Educacdo Fisica da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2013.

A obra apresenta e sistematiza os movimentos
essenciais da danga moderna a partir da técnica
de Martha Graham, uma das figuras mais
influentes da danca no século XX.

FIGUEROA, Katiuscia Mello; VARGAS, Pauline
Iglesias; CORREIA, Evelyne. Dang¢a da escola: da
teoria a pratica. Curitiba: InterSaberes, 2023.
A obra apresenta fundamentos tedricos e
propostas metodolégicas para o ensino da d
na Educagdo Basica, relacionando aspectos
histéricos, legais e pedagdgicos.
LABAN, Rudolf. Dominio do movime.
Paulo: Summus, 1978.

Classico da teoria do movimento
os principios do sistema de La
usado no ensino da danca.
MARQUES, Isabel. Danca
Paulo: Cortez, 2018.
Essa obra busca fu
para a inser¢do d
PINHEIRO, Bar
educador a
Aautora p
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de oferecer

propostas para aulas, improvisac¢des, oficinas e
processos criativos.

SABINO, Jorge; LODY, Raul. Dangas de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio d
Janeiro: Pallas, 2011.

A obra aborda as dangas de matriz afri
oOtica da antropologia do movimento,
sua importancia como patrimonio
imaterial e ferramenta pedagdégi
SANTOS, Joelina Maria da Sil
bumba-meu-boi: sobre enur
género discursivo. Curitib
Essa obra, originada da
autora pela Unesp, ar
para compreende
lingufstica.
STRAZZACAP.
aarteead
danca.
O livro

or. O terceiro volume
buir para o conhecimento
egro e estimular praticas
dntextos educativos.

LKEMBACH, M. F. Teatro e dan¢a
ais. Porto Alegre: Mediagdo, 2012.
que foi parte integrante do Acervo
ssor do Plano Nacional Biblioteca na
PNBE/2014) e teve distribuicdo em

3s as escolas de Ensino Fundamental Anos
Ciais publicas do pafs, € uma introdugdo ao
eatro e a danga com criangas, apresentando
propositivamente sequéncias didaticas, jogos

e exercicios diversos e fundamentados em artes
da cena.

HARTMANN, L. Criangas contadoras de histérias.
Brasilia, DF: Editora Universidade de Brasilia,
2021. Disponivel em: https://livros.unb.br/index.
php/portal/catalog/book/110. Acesso em: 11
ago. 2025.
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Nesse livro, criancas de diferentes nacionalidades
e culturas sdo apresentadas como potentes
contadoras de histérias, ndo s6 como aquelas
que escutam historias. A contagdo de historias,
também como proposicao didatica das artes da
performance, é o centro dessa obra sensivel que
coloca as criangas como protagonistas e autoras.

MOIN-MOIN: Revista de Estudos sobre Teatro de
Formas Animadas. Florianépolis: Udesc, 2005-.
Diversos numeros. Disponivel em: https://livros.
unb.br/index.php/portal/catalog/book/110.
Acesso em: 11 ago. 2025.

Essa publicacdo aberta e gratuita da Udesc é

a mais importante referéncia bibliografica em
teatro de formas animadas no Brasil. Teméticas
que abordam teatro de bonecos na escola, teatre
de formas animadas e sustentabilidade, teatro
de sombras, entre tantas outras, podem ser
encontradas em uma busca entre os arti

SPOLIN, V. Jogos teatrais: o fichario de
Spolin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008
Mais do que um livro com orientsa
sobre o método de ensino e ap
teatro dessa autora, esse fich
material didatico que pode
as praticas teatrais com
idades, orientando o p
saber-fazer da ling

Artes Visuais
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angel relata sua
de artes e apresenta

a transformacao historica dos
artisticos, culturais e imagéti
na vida.

DERDYK, Edith. Forma.
desenvolvimento do
Alegre: Zouk, 201
Nesse livro, a aut
nos mostra di
experimen

sticas
blicidade,

\ilton. A vida ndio é util. S&o Paulo:

ia das Letras, 2020.

indigena e pensador Ailton Krenak

Ma a atencdo para a importancia de nos
tendermos como parte indissocidvel da
natureza, isto €, assumindo responsabilidade e
cuidado para com ela.

RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais.
Sdo Paulo: Mercado de Letras, 2003.

Nessa obra, a pesquisadora Ivone Richter mostra
a importancia dos fazeres especiais, ou seja,

das producdes realizadas a partir dos métodos
artesanais e tradicionais, utilizados por pessoas
comuns, mas que tém grande importancia
estética e simbdlica.
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CARO PROFESSOR,

Construir uma caminhada na docéncia na Educacdo Basica € uma das tarefas mais desafiadoras
e belas que alguém pode enfrentar. Ela convoca pensamento, criacao e movimento de saberes e fa-
zeres dos diferentes campos disciplinares.

Inspirada nessa ideia de movimento, esta colecdo convida estudantes e docentes a deslocar e
ampliar experiéncias, pensamentos e modos de estar no mundo e de vé-lo. Os processos artisticos
das quatro linguagens do Componente Curricular Arte - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -, em
consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), orientam esse percurso.

Propde caminhos para que os professores e as criancas vivenciem juntos a alegria e o desafio
de conhecer e aprender arte, umadarte viva, presente no movimento das pessoas, na transformacdo
dos espacos, nos ciclos da natureza e nas culturas do Brasil e do mundo.

A colegdo promove dialogos com artistas de diferentes partes do planeta, destacando sempre a
diversidade identitaria do Brasil e o carater universal da arte, capaz de provocar, questionar e sensi-
bilizar independentemente de sua origem.

Acreditamos na arte como forma de expansao do sujeito e de contribuicdo para o desen-
volvimento humano. As propostas exploram a reflexao, a criatividade, a comunicacdo, o desen-
volvimento motor e a expressividade, desafiando positivamente os estudantes e tornando-os
protagonistas de suas aprendizagens, com a mediacdo generosa do professor.

Que esta colecao seja um convite alegre a experimentacao, a criacdo e a fruicdo.

Boa leitura e boas praticas!

As autoras, o autor e a equipe editorial

As capas desta
colecao rednem o talento
vibrante de ilustradores de
todas as regides do Brasil,
oferecendo um mosaico
visval da cultura e da
criatividade brasileira.



Para facilitar seu dia a dia na sala de aula, este Manual do Professor esta orgahizado em diferentes partes que
trazem informacoes relevantes. A seguir, conheca as sec¢8es e 0s boxes que’o compoem.

As orientacgdes gerais sdo dedicadas’a
informacdes relevantes sobre os principais
documentos que norteiam a cole¢do, textos
que contribuem para a pratica.docente e
apresentacdo da proposta métodoldgica e
da estrutura da colecdo.

Ainda nas orientagdes gerais, vocé
encontra os quadros de conteudos dos
volumes e sugestdes de cronograma
para inserir a organiza¢do da cole¢do no
planejamento da escola.

No Manual em formato U, nas aberturas de
unidade, vocé encontra os objetivos da unidade,
boxe com dicas de organizagao/para as aulas e as
indicacdes de que competéncias gerais, especificas
de Linguagens e de Arte, habilidades e Temas
Contemporaneos Transversais sao trabalhados

no decorrer das paginas: Vocé também encontra
orientacdes didaticas para o trabalho com as
imagens de abertura, as expectativas de resposta
as questdes apresentadas no Livro do Estudante e
informacdes sobre como proceder com a avaliacao.

No decorrer das unidades, além das orientacdes
didaticas, vocé encontra sugestoes de bibliografia
para ampliar seus conhecimentos em Arte e para apoiar
os conteudos do Livro do Estudante, contribuindo para
sua formacdo docente. Vocé também pode se deparar
com glossarios que explicam termos do mundo

da arte para facilitar a leitura.

No Manual do Professor, também ha sugestdes de
atividades complementares diversas que podem
envolver a famflia e a comunidade escolar. No

boxe Desenvolvendo a BNCC, sdo apresentadas
as articulacdes entre as habilidades de Arte e os
conceitos e procedimentos trabalhados nas paginas.
Neste Manual, vocé também encontra os icones TCT
e objeto digital, que destacam momentos em

gue os Temas Contemporaneos Transversais sdo
trabalhados e onde estdo os objetos digitais que
apoiam as aulas de Arte.
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I. Introducao

Esta colecdo foi elaborada de acordo com

0 marco da Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), tendo como referéncia o trabalho com

competéncias, habilidades, atitudes e valores para

a construcdo da cidadania plena do estudante e

de uma sociedade democratica e justa. Nela, além

dos conteudos especificos de artes integradas, as
linguagens das artes visuais, da dang¢a, da musi-
ca e do teatro sdo trabalhadas de forma paritaria,
sendo cada uma delas contemplada duas vezes
por volume com didlogo entre si.

Os objetivos estruturantes dessa colegdo sao:

e apresentar uma trajetéria de aprendizagem in-
trodutdria aos saberes e experiéncias da Art
em artes visuais, musica, danca, teatro e
integradas;

e construir junto a comunidade esc
visdo de mundo de ligacdo de s
disciplinar), intercultural, sensi
mocratica e antirracista;

e desenvolver competéncic
puladas pela BNCC;

e contribuir paraole
pretagdo e comp
imagético, so

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORADOBRASIL

a vida, o
o pensador
obra O método
oltam a si mesmos,
e eles mais uma vez,
0S seguintes eixos: no
2ano, Sentido do senti-
aterra; no4°ano, Ideias das
umanidade da humanidade.
olume 1 de O método o subtitulo
a natureza, buscando evidenciar a co-
saria e transversal que liga a fisica, a bio-
a antropossociologia. Ele segue nomeando

outros volumes de sua obra com
menageamos, como A vida da Vi
da humanidade (respectivame
da obra moriniana). Para a
l6gico de ligagao de sabg
obra, hd uma dimen
palavras que desp
a curiosidade, g

ente, buscando
iliar e comunitaria
com as praticas artisti-
derando as mais diversas
s brasileiras.

anual do Professor, apresen-
a mais detalhada cada uma dessas
endimentos sobre educacdo, alémde
as de se trabalhar com a colecao, com
ento e avaliacdo, inclusdo e acessibilidade.

NCC

A BNCC é um documento de carater normati-
vo que define as aprendizagens essenciais a que
todos os estudantes da Educacao Basica tém direito.

Competéncias gerais

Para assegurar esses direitos, o documento pro-
pbe o desenvolvimento de dez competéncias ge-
rais como norteadoras das decisdes pedagdgicas.
Essas competéncias articulam-se de forma integrada
ao longo de toda a colecao, a fim de promover o de-
senvolvimento dos estudantes (Brasil, 2018, p. 65).

Na BNCC, competéncia ¢ definida como a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e L
valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidada-
nia e do mundo do trabalho (Brasil, 2018, p. 8).




Competéncias especificas
de Linguagens e de Arte

Em articulacdo com as competéncias ge-
rais propostas, a area de Linguagens e, por con-
sequéncia, o componente curricular Arte devem
garantir aos estudantes o desenvolvimento de
seis competéncias especificas de Linguagens
e nove competéncias especificas de Arte, con-
templadas na colecao (Brasil, 2018, p. 198).

As competéncias especificas de Linguagens
ressaltam a construcao do conhecimento como
pratica social, colocando o individuo em interacdo
com o outro, com o seu ambiente e com o mundo.

J& as competéncias especificas de Arte conside-
ram as especificidades do fazer artistico e sua apli-
cacdo em contextos diversos, promovendo uma
formacdo integral que respeita a diversidade dos
estudantes e 0s contextos locais.

Destacamos que a indicacao de competéncias,
com énfase no “saber” e no “saber-fazer”, orien-
ta a definicdo das aprendizagens/essenciais,
e nao apenas dos conteldos minimos a serem
ensinados.

Pelo fato de o componente curricular Arte
ser composto das linguagens artisticas artes vi-
suais, danga, musica e teatro e de sua interacao
na forma de artes integradas, a BNCC propoe seis
dimensdes do conhecimento com a finalidade de
articular e caracterizar a experiéncia artistica, que
sdo a criagao, a critica, a estesia, a expressao,

a fruicao e a reflexdo (Brasil, 2018, p. 194-195),
contempladas na obra.

Unidades tematicas

Para garantir o desenvolvimento das compe-
téncias especificas do/componente curricular Arte
por meio das linguagens artisticas, a BNCC con-
sidera cinco unidades tematicas: artes visuais,
danca, musica, teatro e artes integradas. Essa
organizacdo reflete uma visao nao linear, rigida ou
cumulativa com relacdo a cada linguagem” (Brasil,
2018, p. 197), respeitando tanto a especificidade de
cada campo quanto suas inter-relacdes construidas
socialmente.

As unidades tematicas definem um arran-
jo dos objetos de conhecimento adequados
as especificidades dos diferentes anos do Ensino
Fundamental. Os objetos de conhecimento, que
devem ser entendidos como conteldos, conceitos
€ processos, relacionam-se com um numero varia-
vel de habilidades.

E importante salientar que nesta colecio ha
0 cuidado para que as unidades tematicas nao
sejam tratadas de forma isolada - ou seja, bus-
cou-se favorecer as inter-relacdes entre elas, pro-
movendo uma aprendizagem mais significativa e
contextualizada.

Porsua vez, as habilidades expressam as apren-
dizagens essenciais que devem ser asseguradas aos
estudantes nos diferentes contextos escolares.

Objetos de conhecimento e habilidades (12 ao 52 ano)

ALDEDIVULGACAT

Odade DIelo e
Juk: as bkl

AN 1

Contextos e
praticas

EF15AR01 Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertoério imagético.

Al Oddlle

Elementos da
linguagem

EF15AR02 Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento, etc.).

Matrizes estéticas

&culturais regionais e nacionais.

EF15AR03 Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,

Materialidades

EF15AR04 Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo,
video, fotografia etc.)., fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

Processos de

EF15AR05 Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

crlagao EF15AR06 Dialogarsobreasuacriagdoeasdoscolegas, paraalcancarsentidosplurais.
Sistemas da EF15AR07 Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
linguagem galerias, institui¢des, artistas, artesdos, curadores, etc.).
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Contextos e
praticas

EF15AR08 Experimentar e apreciar formas distintas de manifes
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, 0.i
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da
linguagem

EF15AR09 Estabelecer relacdes entre as partes do corpo
corporal na constru¢do do movimento dangado.

EF15AR10 Experimentar diferentes formas de orien
(deslocamentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e
moderado e rapido) na constru¢do do movimen

Processos de
criacdo

EF15AR11 Criar e improvisar movimentos dar
e colaborativo, considerando os aspectos e
dos elementos constitutivos do movime
EF15AR12 Discutir, com respeito e sem
e coletivas em danca vivenciadas na
vocabularios e repertdrios préprio

Contextos e
praticas

EF15AR13 Identificar e apreciar
expressao musical, reconhece
em diversos contextos de

Elementos da
linguagem

EF15AR14 Percebere e

a,

Materialidades

intensidade, timbre, m , cancdes
e praticas diversas @ ssical.
EF15AR15 Explo 0 proprio
corpo (palma os cotidianos,

reconheceng teristicas de

instrume

Notagdo e
registro musical

Processos de
criacdo

Contexto

e

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDIESRADUERASIL

ndo convencional
(repre , bem como

pro diovisual, e reconhecer a
N

icBes e sonorizacao de historias,
e/ou instrumentos musicais
bdo individual, coletivo e colaborativo.

s distintas de manifestacdes do teatro
rendendo a ver e a ouvir histérias
do, o imaginario, a capacidade de simbolizar

des na vida cotidiana, identificando elementos
s de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
etc.).

ar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em

e processos narrativos criativos em teatro, explorando
e dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de

es estéticas e culturais.

citar aimitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
ando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
or meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
encional e reflexiva.

Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na

do de um personagem teatral, discutindo estereotipos.

Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

EF15AR24 Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

EF15AR25 Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

EF15AR26 Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, 4
animac®es, jogos eletrdnicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 200-203).




Temas Contemporaneos
Transversais

Direcionados pela BNCC, os Temas Contempo-
raneos Transversais (TCTs) constituem um conjun-
to de assuntos relevantes para a formacdo cidada
que permeiam a sociedade e a vida dos estudan-
tes, demandando um olhar integrado da escola
(Brasil, 2019). A organizagao desses assuntos con-
figura-se em quinze temas agrupados em seis ma-
croareas: Meio Ambiente (Educacdo Ambiental e
Educacdo para o Consumo); Economia (Trabalho,
Educacdo Financeira e Educacdo Fiscal), Saude
(Saude e Educacao Alimentar e Nutricional); Cida-
dania e Civismo (Vida Familiar e Social, Educacao
para o Transito, Educacdo em Direitos Humanos,
Direitos da Crianca e do Adolescente e Proces-
so de Envelhecimento, Respeito e Valoriza¢do do
Idoso); Multiculturalismo (Diversidade Cultural
e Educacdo para Valorizacdao do Multiculturalis-
mo nas Matrizes Histdricas e Culturais‘Brasileiras);
Ciéncia e Tecnologia (Brasil, 2018,p. 13).

Compreendemos que a educacao em Arte é
um poderoso instrumento para a formacao cida-
dd, capaz de dialogar criticamente com o mundo
que nos cerca. Nesse sentido, os TCTs constituem
uma importante contribuicao para a proposta pe-
dagogica deste material. Por isso, esta colecao
mobiliza suas macroareas de maneira organica e
intencional, fayorecendo um trabalho inter e trans-
disciplinar, que articula os contetdos de Arte com
Geografia; Historia, Ll'ngua Portuguesa e Ciéncias.

Essa integr 1 ‘ @ikm m\ H’Wlﬂ—ras princi-
pais/A pri 30 espontanea
entre as prat[aﬁiﬂ@ "‘ S L 1! ‘Me a vida so-

cial, sendo sinalizada pontualmente nas unidades
no Manual do Professor em formato U. A sequnda
acontece de modo mais formalizado por meio de
secOes especiais como O mundo que nos cerca
e Atitudes que transformam, que identificam
guestbes contemporaneas - como a diversidade
cultural, a sustentabilidade ou o uso critico das
tecnologias - e as vinculam ao universo da Arte,
promovendo ndo apenas a reflexao, mas também
um convite a acdo e a transformacdao social. Dessa
forma, a colecao posiciona a Arte como uma lin-
guagem essencial para interpretar, questionar e
intervir na realidade, formando estudantes mais
sensiveis, criticos e participativos.
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II. Pressupostos
teodrico-
-metodolégicos

Nessa secdo, aprésentamos os objetivos estru-
turantes e a proposta teorico-metodologica da co-
lecdo, situandoas referéncias que fundamentam o
nosso trabalho no campo da Educacao e da Arte.
Compartilhamos aqui uma reflexdo sobre infancia
e exemplificamos algumas das principais maneiras
de organizar o espaco de sala de aula durante o
trabalho com esse componente curricular.

Concepcao da area

Esta colecao é construida no encontro de fun-
damentos de dreas como a Arte-Educacdo e a
Educacdo, sendo permeada pelas particularida-
des disciplinares de cada linguagem artistica e das
artes integradas. As linguagens artisticas dialo-
gam entre si por meio de saberes e praticas es-
pecificas e situadas, possibilitando revisitar certas
manifestacoes culturais sob diferentes perspecti-
vas e enquadramentos conceituais.

O professor é o ponto de confluéncia dessa
multiplicidade, fazendo com que os conhecimen-
tos, as habilidades, as atitudes e os valores mo-
bilizados nas atividades sejam considerados no
contexto mais amplo da vida escolar, da vida so-
cial, das individualidades dos estudantes e da inte-
racdo com a familia e a comunidade. Isso significa
que o professor carrega uma responsabilidade
ética que se desdobra a cada decisdo, planejamen-
to, avaliagdo e comunicacdo com os estudantes.

O estudante estd no centro do processo edu-
cativo, e é a quem o professor dedica uma atitude
ética e responsavel. Essa atitude implica ofere-
cer, constantemente, condi¢cBes para o desenvol-
vimento da autonomia. Quando pensamos em
criancas do 12 ao 52 ano, pode ser tentador suge-
rir que elas precisam de mais experiéncia prévia e
disciplina comportamental para depois poderem
tomar as préprias decisdes, mas Paulo Freire argu-
menta o contrario:

Ninguém é autdbnomo primeiro para depois
decidir. A autonomia vai se constituindo na
experiéncia de varias, inumeras decisdes,
que vdo sendo tomadas. [...] A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si,



€ processo, € vir a ser. Ndo ocorre em data
marcada. E nesse sentido que uma pedago-
gia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experién-
cias respeitosas da liberdade (Freire, 2008,
p. 107).

Dessa forma, é no processo das tomadas de
decisdo individual e coletiva, vivenciando o impacto
dessas decisdes no bem-estar coletivo e nas pro-
ducdes artisticas realizadas, que os estudantes vdo
construindo a autonomia como um aspecto atitudi-
nal central de sua a¢do responsavel no mundo.

Essa construcdao da autonomia, no entan-
to, ndo é isolada. Ela se dd em meio a um com-
plexo tecido de rela¢Bes. Considerar as multiplas
relacBes entre as linguagens artisticas e os sabe-
res escolares, entre o papel do professor e as po-
tencialidades dos estudantes e entre a insercao
social, familiar, comunitaria e o cuidado individua-
lizado requer uma visdo sistémica deducacdo e
de sociedade. Apoiamo-nos no aparato conceitual
desenvolvido por Edgar Morin, em sua busca pela
superacdo de um modo fragmentado de cons-
trucao do conhecimento, ng ensino da condicao
humana e na construcao de um futuro planetario
comum, de superacdo das misérias sociais e am-
bientais (Morin, 2000):

Além disso, adotamos uma perspectiva que
questiona a colonialidade do saber e compreen-
de a diversidade cultural e artistica sob o ponto
de vista da ferramenta pedagdgica da intercul-
turalidade critica, “que p8e em questionamento
continuo a racializacao subaltermzagﬁ'zo e inferiori-

zagaoes@ﬂg&‘r&l%a Dﬂ)‘iﬂﬂm UL do visiveis
maneiras di 11311} £1f:11%1]11 ]| aber” (Walsn,
20009, p. 13). Por exemplo, na Unidade 1 do Volu-
me 3, sobre musica e cultura dos povos origina-
rios brasileiros, sdo apresentados os instrumentos
musicais tendo como protagonistas as culturas e
os individuos que fazem musica, identificados em
suas particularidades e reunidos em sua diversi-
dade, evidenciando seus saberes e praticas como
legitimas e fundamentais de serem estudadas. Na
Unidade 2, do Volume 2, o trabalho com a ciran-
da envolve a valorizacao dessa pratica da cultura
infantil e sua relacao com a cultura popular tradi-
cional brasileira. A representacdo de pessoas, pra-
ticas e obras ocorre por meio dessa perspectiva,
oportunizando a legitimac¢do de seus saberes na
construcdo dos conhecimentos sobre Arte.

Levando em conta a histéria do ensino de Arte
no Brasil, tomamos como ponto’‘de partida a abor-
dagem triangular de Ana Mag Barbosa (2014), que
foi adaptada na construcdae dos Parametros Curri-
culares Nacionais (PCNs) e ainda hoje € um plano
compartilhado por pedagogos, licenciados e co-
munidade escolar., /As reflexdes da autora sobre
Arte-Educacdo originam-se das artes visuais,
qguestionando.tendéncias histéricas de seu ensi-
no na escola e evidenciando os movimentos e as
tensGes gerados pela insercao da Arte na Educa-
cdo Basica. A abordagem triangular consiste em
(1) compreender o contexto histérico de produ-
cdo da obra; (2) fazer uma interpretacao, no senti-
do de um didlogo frente a obra, também chamada
de leitura ou apreciacdo; (3) produzir a arte, no
sentido de fazer, implicando também a subjetivi-
dade da pessoa e o aspecto criativo desse fazer.
Eventualmente, a etapa do fazer foi chamada de
releitura, apesar de o termo estar em desuso
(Barbosa, 2012, 2014). Por exemplo, na Unidade 5,
do Volume 2, a secdo Conhecendo arte contex-
tualiza a percussao corporal na cultura brasileira,
com exemplos da catira, do xaxado e do coco. Em
Pensando arte, os estudantes podem apreciar as
faixas de audio, interpretando o exemplo de escu-
ta em funcdo do contexto estudado. Em Fazendo
arte, a turma experimenta o canto, com percus-
Sd0 corporal e movimentos corporais.

Proposta das linguagens
artisticas

Por meio de uma abordagem contemporanea
do ensino de artes visuais, compreendemos que as
relacBes entre o fazer, o experimentar e o conhecer
das diferentes linguagens, técnicas e materialida-
des sao processos indissociaveis da reflexao sobre
essa area de conhecimento (Hernandez, 2007;
Cunha, 2012), reverberando diretamente sobre
nossas visdes de mundo e 0 modo como Nos posi-
cionamos diante da vida. Para tanto, os estudantes
sdo convidados a perceber como as artes visuais
estdo presentes no cotidiano e nos mais variados
ambitos da sociedade. Nesta colecdo, a linguagem
do desenho é tomada como um ponto de partida,
dada sua potencialidade como meio de expressdo
e comunicacado (Derdik, 2015), além de se fazer pre-
sente nas demais areas de conhecimento, sobretu-
do nos processos que permeiam a alfabetizacéo.
Em uma perspectiva contemporanea, aprender 0s
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diferentes conteuddos das artes visuais é um cami-
nho para a sensibilizacdo, a escuta e o respeito as
multiplas narrativas que constituem as mais dis-
tintas culturas e cosmovisdes. Por meio do dese-
nho, diferentes possibilidades de experimentacdo
sdo acionadas, suscitando criacSes que dialogam
com o espaco, espraiando-se para outros suportes
e materiais. Nesse sentido, o desenho é compreen-
dido como forma, acdo e movimento, favorecendo
a aproximacao com outras linguagens artisticas.
Para a educacdo musical, Teca Alencar de
Brito (2019) e Marisa Fonterrada (2008) sdo au-
toras brasileiras de referéncia, com abordagens
que integram improvisacdo, criatividade e escuta,
aspectos que valorizam as expressdes das crian-
cas. Ao compreender a pratica musical como um
jogo (sem competicdo, mas com énfase na cons-
trucdo coletiva), € possivel valorizar a musica que
emerge no momento presente - a improvisa-
¢do. Assim, reconhece-se a reflexdo das criancas
sobre o fazer musical que produzem, suas ideias
de musica, bem como sobre o processo criativo
(Brito, 2019). O trabalho da oralidade em musica
é incentivado por meio do aprendizado de ouvido
entre pares e com o docente, compartilhando re-
pertdrios e praticas no decorrer do fazer musical
(Queiroz, 2010). Ideias como materiais, expressao
e forma sdo adaptadas«om base no trabalho de
Keith Swanwick (1994), entendidas também em
suas rela¢cdes com’as demais linguagens artis-
ticas e artes integradas. Essa adaptacdo ocorre
nas subsecdes Maleta de artista, que explora
de modo amplo a no¢cdo de materiais, e em Ex-
pressao de artista, que busca trazer para o vo-
cabulario o@c%a com sua

! Sm%@@@;@ et na Arte.

maturidade;

R REDITORA D OB RASH= =
lacionada aos gestos e movimentos cotidianos,
estabelecendo conexdes entre a expressivida-
de corporal e a vivéncia pratica (Bertazzo, 2014).
Estudar danca também implica compreender a
estrutura dos movimentos e suas dinamicas, con-
forme propde Laban (1978), e fomentar a criacao
de sequéncias corporais que estimulem a percep-
cao de si e o cuidado com o préprio corpo (Frank,
2013). No ambiente escolar, torna-se essencial re-
fletir sobre como os elementos da danca se arti-
culam com os diferentes contextos educacionais e
com a multiplicidade de corpos presentes na esco-
la, reconhecendo tanto as particularidades fisicas
guanto os marcadores sociais e étnico-raciais que
atravessam as experiéncias de cada estudante
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(Rengel, 2017). Nesse sentido, as unidades de
danca desta colecdo foram deSenvolvidas com
base nos estudos de Figuerda, Vargas e Correia
(2023), buscando integrar0s processos de ex-
perimentagdo, apreciacdo e criacdo em danga. A
proposta pedagdgica contempla ndo apenas o de-
senvolvimento motor e expressivo das criangas do
1° ao 52 ano, mas‘também a ampliagdo do reper-
torio cultural e corporal, por meio de brincadeiras,
dancas populares, jogos ritmicos e coreografias
simples. Além de promover a construcdo da au-
tonomia e do trabalho coletivo, as unidades tém
como um de seus principios o reconhecimento e a
valorizacao da diversidade cultural, incorporando
diferentes manifestac6es da danca como formas
legitimas de expressado e identidade. A danca é
abordada como pratica artistica, experiéncia sen-
sivel e meio de construcao de relacdes inclusivas e
respeitosas no espaco escolar.

No que concerne ao teatro, a proposta abor-
da metodologias classicas caras a pedagogia tea-
tral no Brasil (Spolin, 1978; Koudela, 1984, Boal,
1998; Pupo, 2015; Cabral, 2012), articulando-as
as diversas manifestac8es cénicas populares bra-
sileiras, as performances culturais tradicionais e
contemporaneas, ao audiovisual, entre outros.
As nogoes de teatro sao ampliadas, consideran-
do-se desde as relacbes performaticas cotidianas
até aquelas espetaculares organizadas, passan-
do pelas praticas cénicas afro-referenciadas e por
aquelas ligadas aos povos originarios. A aborda-
gem é processual e experimental, tendo os es-
tudantes como protagonistas na exploracao de
seu corpo-voz e dos elementos constituintes da
linguagem teatral, por meio do jogo, das praticas
e de sua reflexdo, alternando os lugares de es-
pectador e de jogador na construcao de espacos
lUdicos criativos, dialdgicos e formativos.

Concepcao de
aprendizagem

A transicao do estudante da Educacdo Infantil
para o Ensino Fundamental necessita de proces-
sos pedagdgicos de acolhida e de continuidade,
tendo como centro o protagonismo infantil e as
culturas da infancia, para que ele se sinta respei-
tado naquilo que acumulou de repertoério e sabe-
res, sendo incentivados a realizar atividades que
sdo efetivamente capazes de fazer. De acordo com
a BNCC (Brasil, 2018, p. 59), nessa fase da crianca:



e ampliam-se a autonomia intelectual, a com-
preensao de normas e os interesses pela vida
social, o que lhes possibilita lidar com sistemas
mais amplos, que dizem respeito as relacGes
dos sujeitos entre si, com a natureza, a historia,
a cultura, as tecnologias e 0 ambiente;

e 0 ponto de partida para se pensar o papel do
professor é o estudante que adentra o espaco
escolar. Nesse sentido, é importante que o pro-
fessor se pergunte como esse espago e 0S pro-
fissionais que ali atuam vdo construir relagdes
éticas e saudaveis com os estudantes. Consi-
derar os estudantes como seres capazes de
encarar os desafios e as aprendizagens que se
vislumbram nessa fase é essencial. Conforme
afirma Paulo Freire sobre o papel do professor,
“uma de suas tarefas primordiais é trabal
com os educandos a rigorosidade met
ca com que devem se ‘aproximar’ dos o
cognosciveis” (Freire, 2008, p. 26);

e a0 professor, cabe mediar as ap
eticamente, de modo a propici
dante aprenda. A responsabi
processo exige um comp
fazer profissional, além
ramento. Como afir
é que, na formacao
sores, 0 mome
flexdo critica
criticamente
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damental
e conduzir
saescuta, que
e, com base em
Jes, construcdes de
poral, sons, siléncios e
disso, deve-se conside-
dimensdo cidada, como um
ente e com direitos.
Oi elaborada com a intencdo de
a formacdo integral dos estudantes,
experiéncia artistica com o desenvol-
> competéncias fundamentais, como a
3 escrita, o letramento matematico e o uso

social desses saberes. O trabalho
por meio de cantigas de roda
reforca a consciéncia fonoldgi
gem e amplia o vocabulari
randas e a criagdo de i
narrativas assumem p
leitura e escrita, po
bal, a escuta ati
nhecimento, 3

e de inter-
39). A leitura e
0, desenvolvem
as envolvidas na
0 0 pensamento sim-
ygotsky, 1998; Piaget,
vidades artisticas atuam
imento do estudante, auxi-
> estruturas mentais essenciais

do letramento matematico, 0 mo-
ooral explora conceitos de espaco,
quéncias e ritmos, favorecendo a com-
0 de padrdes, simetrias e no¢des tempo-
D trabalho com ritmo, métrica, contagem,
epcdo de propor¢des sonoras também atua
ara esse fim. A organizacdo de cenas teatrais e a
movimentacdo No espaco promovem a constru¢do
do raciocinio légico e a nocao de ordem, tempo e
medidas espaciais. O trabalho com formas geomé-
tricas, escalas, propor¢des e padrdes visuais am-
plia a percepcdo espacial e a capacidade de medir
e comparar.
Como enfatiza Magda Soares (2016), o letra-
mento envolve praticas sociais de linguagem, e a
Arte, ao integrar praticas de leitura visual, de escuta
e de producao simbdlica, potencializa esses proces-
sos em contextos significativos. Assim, € possivel
afirmar os beneficios de abordagens integradas
como as presentes nesta colecdo, que valorizam a
cultura, alinguagem e o pensamento critico.
[sso pode ser observado no Volume 1, Unidade
6 - Dancar também é brincar, que trata da rela- )
¢do entre o brincar e o dancar. Essa unidade apre-
senta a brincadeira popular infantil “Corre cutia”,
possibilitando o trabalho de acompanhamento da




leitura da cantiga e a identificacdo dos verbos que
marcam a a¢do de correr na brincadeira.

Em meio ao desvendar do cddigo verbal escri-
to, 0s estudantes dos anos iniciais podem descobrir
uma nova relagdo com palavras, imagens, sonori-
dades e gestos por meio das linguagens artisticas.
Nesses primeiros anos, o desafio de acessar o con-
teddo do livro didatico enquanto se aprende a ler
reguer uma atencao especial do educador em pon-
derar o que se espera que 0s estudantes assimilem
conceitualmente e as formas pelas quais eles podem
externalizar seus conhecimentos durante o continuo
processo avaliativo. Ao longo do conteldo expositi-
VO, S30 apresentados conceitos e jarg8es da area de
Arte com 0s quais 0s estudantes vdo se relacionar in-
telectual e praticamente. Por exemplo, eles vao cons-
truir para si a ideia de melodia na musica, cantando,
variando, criando e apreciando exemplos musicais
selecionados. O saber-fazer uma melodia, do ponto
de vista experiencial e em primeira pessoa, déeve ser
reconhecido em sua potencialidade, frentea um tipo
de definicdo conceitual tipica do mundo.dos adultos.
E comum na formac&o em Arte que cofceitos basila-
res tenham multiplicidade de usos e'contextos e € no
acumulo desse repertorio, vivenciado de modo ativo
e reflexivo, que os estudantesv/ao saber colocar em
palavras e analisar criticameénte as explicacoes cul-
turalmente herdadas dostelementos formais das lin-
guagens artisticas.

Para auxiliar nésse percurso, recomenda-se
considerar a ludicidade e a narratividade na rela-
cdo pedagdgica com a crianca. O aspecto ludico
remete a ideia de jogo, da intensidade da presenca
e das interac¢des, de sua poténcia criativa, de seu

aspecto comﬁgt@q@@iﬁﬁﬁmﬁarﬁﬂ omo per-
dedof ou ¢an fre-ta culdaia-cotpartilhada
entfe pares ¢/I'} {Hed!iif17ts 4] 1] inuidade da
vida na infancia.

O aspecto da narratividade é trazido a tona
no encontro entre educador e educando, traba-
lhando a contextualizacao, a historicizacao, a pro-
blematizacdo e a imaginacao. Pensar o conteddo
expositivo como uma historia a ser narrada, que
desperta perguntas, imagens, sons, movimentos,
gestos, encenacdo, traz para o mundo das crian-
cas seu modo mais assentado de construcdo de
conhecimentos. Alternar a exposi¢cdo com pergun-
tas, atividades, acionando o corpo em movimento,
estimulando a criacao e o proprio recontar da his-
téria € um caminho que mostra para o estudante
gue a Arte esta a seu redor, seja nas experiéncias
informais, seja naquelas mediadas pela escola.
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Diferentes formas
de organizacao

Aforma como o professor organiza a turma e o
espaco da sala de aula constitui fator determinan-
te no processo de ensino-aprendizagem, especial-
mente quando se valoriza a inclusao, a diversidade
e a adocdo de metodologias ativas. Neves (2015)
destaca que oambiente fisico escolar precisa ser
repensado para “quebrar a rotina” e favorecer
aprendizagens mais significativas e participativas.
Ainda, conforme a autora, a disposicdo do mobilia-
rio e 0 uso de recursos didaticos vém carregados
de valores e intencionalidades, expressando con-
cepcdes pedagdgicas, visdes sobre os estudantes
e expectativas de aprendizagem. A disposi¢cdo dos
estudantes pode reforcar praticas de exclusdo, daf
a necessidade de fazer a adequacdo do espaco
aos diferentes perfis e aos objetivos das ativida-
des propostas.

Uma disposicao com espaco livre no centro,
por exemplo, com cadeiras e mesas encostadas
na parede é ideal para praticas corporais artisti-
cas, como as da secao Aquecendo. Esse espaco
livre também pode ser usado para que 0s estu-
dantes estejam em roda, em pé ou sentados no
chdo. Essa disposicdo pode ser usada nos tra-
balhos da abertura, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte, que oportunizam momentos de
dialogo, reflexdao e negociacao de interpretacdes
em grupo.

A disposi¢cdo em U ou em circulo estimula o
debate e a participagao ativa, pois todos podem
ver uns aos outros e ao professor. As configura-
¢des em U, em circulo ou em grupos pequenos
promovem interacBes mais horizontais, favore-
cendo a escuta, o dialogo e o trabalho em equi-
pe, pilares das metodologias ativas. Elas sao
ideais para discussdes, levantamento de ideias
e avaliacBes coletivas, como em Conhecendo
arte, Pensando arte, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte.

A disposicao em ilhas de trabalho é ideal para
trabalho em grupo de artes visuais ou na constru-
cdo de elementos cénicos, como nas atividades da
secao Fazendo arte.

Assim, vocé deve refletir sobre seu estilo de
ensino e sobre como 0 ambiente pode apoiar dife-
rentes estratégias. Essa flexibilidade é fundamen-
tal para atender as singularidades dos estudantes
e consolidar uma pratica pedagdgica inclusiva.



III1. Inclusao

A Politica de Educacdo Inclusiva no Brasil esta
sustentada por um conjunto expressivo de docu-
mentos legais que reafirmam o compromisso com
o direito de todos a educacdo. Entre eles, desta-
cam-se: a Constituicdo Federal, a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educacdo Nacional n. 9.394 (Brasil,
1996), a Politica Nacional de Educacao Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva, a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia n. 13.146
(Brasil, 2015) e a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018).

A proposta de uma educagao inclusiva ul-
trapassa o simples acesso ao ensino regular. Ela
se sustenta na garantia do direito a aprendi-
zagem, a participacao ativa e ao pertenci-
mento de todos, independentemente defsuas
necessidades ou condic8es fisicas, cognitivas, sen-
soriais, sociais ou culturais (Mantoan, 2015). Trata-
-se, portanto, de proposta que exige das escolas
0 compromisso com praticas pedagogicas que as-
segurem equidade de oportunidades, reconhe-
cendo e acolhendo a diversidade como principio
formativo. Isso implica a adogdo de metodologias
diferenciadas, adapta¢des curriculares, ambientes
de aprendizagem acessiveis e formacao continua-
da dos professores.

Para compreender plenamente esse compro-
misso, é crucial superar visGes ultrapassadas que
ainda permeiam o imagindrio educacional. Tra-
dicionalmente, percorremos um caminho que
vai da exclusdo (no qual o estudante é completa-
menté im) | il ¢3 ;{1111 a0 H (it passando

ela segreg-c3 Sanrses o eficiéncia sao
stendidg(])s, ?1@;-% %@:ﬁ@ﬂn ‘Tdérmﬁe?gemsib%@%izados e se-
parados dos demais) e pela integracdo (quando o
estudante pode acessar a escola regular, mas é ele
quem deve se adaptar ao ambiente e ao curriculo
preestabelecidos, muitas vezes sem o suporte ne-
cessario). O paradigma para o qual convergimos é
0 da inclusao, que inverte essa légica: é o sistema
educacional que se modifica para acolher a diver-
sidade de seus estudantes, eliminando barreiras fi-
sicas, atitudinais, comunicacionais e pedagodgicas
para garantir a participacao plena de todos.

Portanto, a verdadeira inclusdo vai além da ma-
tricula e da integracdo fisica. Ela se efetiva quan-
do reconhecemos que cada estudante aprende
de maneira Unica e, com base nesse principio,

planejamos acBes pedagdgicas intencionais e cria-
tivas que permitam multiplas formas de participa-
¢do, expressdo e representagao do conhecimento,
assegurando que todos tenham condicées equita-
tivas de aprender e se desenvolver no coletivo.

Metodologias
diferenciadas e
adaptacoes curriculares

E fundamental compreender que as adapta-
¢Bes curriculares podem ser classificadas em di-
ferentes niveis: adaptac8es de acesso ao curriculo
(modificacBes no ambiente fisico, recursos mate-
riais e comunicagao) e curriculares propriamente
ditas (modificagdes nos objetivos, conteddos, me-
todologia, avaliacao e temporalidade).

Nesse sentido, principios como os do Desenho
Universal para a Aprendizagem (DUA), presentes
nos debates contemporaneos sobre inclusdo, ofe-
recem caminhos para eliminar barreiras a partici-
pacdo e a aprendizagem.

O DUA é uma abordagem pedagdgica que
busca tornar o ensino acessivel para todos os es-
tudantes, reconhecendo suas diferencas como
ponto de partida para o planejamento. Basea-
do em evidéncias neurocientificas sobre como as
pessoas aprendem, fundamenta-se em trés princi-
pios fundamentais que dizem respeito ao engaja-
mento, a representacao e a acao e expressao.

Considerando as adaptag¢des curriculares,
os principios do DUA orientam a oferecer multiplas
formas de engajamento dos estudantes, multiplas
formas de representacdo das informacdes por di-
ferentes canais sensoriais (visuais, auditivos, tateis,
etc.) e multiplas formas de acdo e expressao do co-
nhecimento, como relatos orais, produc¢des visuais,
recursos audiovisuais e encenac¢des (Cast, 20--).

No contexto das metodologias diferencia-
das ou estratégias pedagodgicas inclusivas,
elas devem garantir a adaptacdo do ambiente,
de métodos e recursos didaticos para a partici-
pacao e a aprendizagem de todos (Sassaki, 2006),
destacando-se:

e a implementacdo de tecnologias assistivas
quando necessario;

e a organizacao flexivel de espacos e tempos de

aprendizagem.
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Ambientes acessiveis

A construcao de ambientes educativos acessi-
veis e responsivos as diferentes necessidades dos
estudantes passa pelo reconhecimento da diversi-
dade e permite que cada um deles aprenda, res-
peitando-se sua singularidade.

A adaptacdo do ambiente escolar envolve mo-
dificacBes na infraestrutura para torna-lo aces-
sivel a todos, como sinalizacdo tatil e auditiva,
construcdo de rampas, instalagdo de elevadores,
salas com recursos multifuncionais, adaptacao de
mobiliario, adequacdao de banheiros, criacdo de
espacos sensoriais, entre outras medidas que pro-
movam a autonomia dos estudantes.

Nesse contexto, vale destacar o Simbolo Inter-
nacional da Acessibilidade Universal, criado péla
Organizacao das Nac¢des Unidas (ONU) em.2015,
que propde a substituicdo do simbolo tradicional
representado por uma figura de cadeirante, criado
em 1986, pois busca a inclusdo plena de todas as
pessoas com deficiéncia fisica, auditiva, visual, in-
telectual e psicossocial, simbolizan-
do autonomia, participacdo e/_\
igualdade de acesso para ‘
todos. Esse novo simbo-
lo representa movimento,
progressdao e possibilida-
des, em contrap@sicao a ima-
gem estatica anterior.

No Brasil, sua ado¢ao vem ocorrendo de forma
progressiva em instituicdes publicas, escolas, uni-
VST omMATERIATDEDIVULGACAT
diddficos esif 1114112 #1] 1111111 ;1,1 | aptadios, es-
pecialmente apds a promulgacdo da Lei Brasileira
de Inclusdo (Brasil, 2015).
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IV. Avaliacao

A avaliacao e o planejamento sdo etapas code-
pendentes no processo de formagdo curricular e na
organizacao didatica das aulas de Arte na Educa-
¢ao Basica. Uma boa avaliagao necessita de um pla-
nejamento prévio e de uma comunicagdo assertiva
com os estudantes sobre o que se espera deles em
cada atividade e momento da progressao pedago-
gica. Comunicar como eles estdo sendo avaliados
e a que dominios especificos de cada linguagem
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artistica aquele fazer se dirige é papel do professor.
E por isso que se considera que.a avaliacdo tende
a direcionar o processo pedagdgico, pois estabele-
ce um acordo entre estudantes e professores sobre
0s principais pontos que devem ser desenvolvidos
nas acles educativas conceituais, atitudinais e com-
portamentais. Para tanto, um aspecto a ser consi-
derado sobre a avaliacao é que ela sempre estara
diretamente relacionada aos objetivos em qualquer
processo pedagdgico. Ou seja, avaliar é ter como
premissa retornar e responder as questBes que
sdo colocadas como objetivos de aprendizagem.

A avaliacao propicia uma atitude critica e refle-
xiva do estudante, mas também permite acesso,
por parte do professor, a dimensao sensivel, afetiva
e expressiva individualizada de cada educando. Por
isso, 0 objetivo da avaliacdo é convidar os estudan-
tes a pensar os sentidos de se fazer arte na escola
€ como a arte transforma a experiéncia de estar na
escola e de fazer parte da comunidade do entorno.

Dessa forma, em Arte, avaliam-se ndo apenas
as producoes artisticas dos estudantes, em obser-
vacoes tecnicas e de repertorio de cada linguagem,
nas suas dimensoes sonoras, visuais, de movimen-
to e cénica, mas também os aspectos valorativos e
atitudinais que permeiam as relacdes dele consigo
mesmo, dele com seus pares e dele com o profes-
sor. Nao obstante, é possivel avaliar outras dimen-
soes da presenca da arte na escola por meio de
suas reverberaces atitudinais com relacdo a apro-
priacdo dos espacos: a ocupacao, por meio de ex-
posicdes e apresentaces cénicas e musicais, por
exemplo, amplia a nocdo de pertencimento dos es-
tudantes, que se veem implicados em transformar
0s modos como a escola os recebe.

Historicamente, 0 ensino de Arte no Brasil foi
marcado pela no¢do de livre expressao, em que se
entendia a producdo artistica do estudante como
fruto de sua mais pura subjetividade, o que difi-
cultava ou impossibilitava uma avaliagdo objetiva
por parte do professor (Barbosa, 2012). Mais do
que isso, avaliar, nesse caso, era uma interven-
cdo desnecessaria na subjetividade do outro. Esse
equivoco na concepcao do fazer artistico e do de-
senvolvimento integral do estudante tem conse-
quéncias até hoje, em que professores revelam
dificuldade em avaliar os estudantes no compo-
nente Arte. Um argumento em favor da avalia-
cdo, nesse caso, é compreendé-la como parte da
formacdo integral do estudante e entender que a
Arte é também uma pratica social, contextualizada



e que pde em didlogo aqueles que dela partici-
pam, construindo-se, assim, uma comunidade de
aprendizagem artistica, em que conhecimentos e
valores sdao trocados, negociados e discutidos. Afi-
nal, por ser uma pratica educacional, o ensino e a
aprendizagem de arte podem ser avaliados.

Outro caminho tomado na educacdo tem sido
o de buscar objetividade na avaliacdo recorrendo a
parametros mensuraveis, geralmente relacionados
as tecnicidades de cada préatica artistica. Isso leva
ao problema de reduzir a amplitude da Arte aqui-
lo que é observavel e controlavel. Por exemplo, po-
de-se avaliar o canto pela afinacdo, pela ritmica e
pela correta pronuncia das palavras. Por mais que
estes sejam importantes, perde-se de vista, nesse
€aso, outros aspectos do fazer musical, como o en-
volvimento pessoal, o sentimento de pertencimen-
to a um coletivo, o aspecto expressivo de se cantar,
o sentido daquela musica para cada pessoa; a mo-
tivagcdo, 0 engajamento, entre outros. Portanto, a
objetividade na avaliacao tem o papel de evitar arbi-
trariedades e de comunicar efetivamente o que se
espera do estudante, deixando margem para a es-
Cuta atenta de seu processo individual e da constru-
cao de significados pelo coletivo.

Ao compreendermos a‘complexidade dos pro-
cessos que envolvem conhecer, aprender e experi-
mentar em Arte, pautados tanto pela necessidade
de aquisi¢do de vocabulario proprio e instrumenta-
lizagdo para aprendizagem de técnicas especificas
quanto pela necessidade de criar e experienciar
elementos simbdlicos e materiais que escapam a
|6gica prescritiva e padronizada, possibilitamos
aos estudantes a confluéncia de outras formas de
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portancia de adotar métodos variados para avaliar
em Arte, entendendo que 0s processos dos estu-
dantes sdao sempre singulares.

Ao longo da colecao, lancamos mdo de diferen-
tes caminhos que podem ser combinados, a fim de
respeitar os diferentes tempos de aprendizagem e
aquisicao de conhecimentos por parte dos estu-
dantes. Nas propostas apresentadas, ha abertura
para que conteudos sejam aprofundados, amplia-
dos e desdobrados em outras praticas, buscando
atender tanto os estudantes que necessitam de
maior suporte (por meio de dicas e materiais de
apoio indicados no MPU) como aqueles que tém
necessidade de processos mais dinamicos e varia-
dos (por meio das praticas que oferecem variacées
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e acréscimos de materiais, técnicas ou referéncias
artisticas adicionais). Com basemnesse modo de or-
ganizar a apresentacao dos conteddos teoricos e
de propor os exercicios de<riacao e experimenta-
¢do, levamos em conta_a singularidade dos estu-
dantes em seus processos proprios de conhecer,
se apropriar ou sefinteressar pelas variadas lin-
guagens artisticas, fomentando a autonomia em
seus percursos formativos.

Outro ponto que corrobora para que a avalia-
¢ao seja mais plural, abrangente e menos tecnicista
ou meritocratica € a consideracdo e a valorizacao do
contexto. Sabemos, comprovadamente, que avaliar
€ um ato complexo, mas necessario. Uma avaliacao
que ndo olha, em alguma medida, para as especifi-
cidades do contexto contribui para os processos de
evasdo escolar (Tourinho, 2010). Para tanto, a pre-
sente colecdo nNao se restringe as contextualizacdes
artisticas ou historicas, proprias de suas diferentes
areas, outrossim, aposta na contextualizacdo social
e cultural, que sao imprescindiveis para a compreen-
sao dos conteudos artisticos e o entendimento de
sua relevancia pelos estudantes da Educacao Basi-
ca. Destacamos as proposicSes do boxe Pergunta
em casa como um exemplo que abarca tais preo-
cupacdes em contextualizar os conteudos estuda-
dos, buscando fortalecer vinculos com os familiares
e a comunidade e construindo os saberes de modo
compartilhado e indissociavel da vida.

Os diversos instrumentos de avaliacdo reu-
nidos nesta colecdo visam apontar para o teor
qualitativo da avaliacdo em Arte, o que significa
considerar descritivamente o desenvolvimento de
cada individuo e da turma como um todo, respei-
tando processualmente particularidades e acom-
panhando a progressdo das aprendizagens.

Avaliacao diagndstica

A avaliacdo diagndstica objetiva mapear o
que os estudantes construiram como repertoério
proprio de conhecimento, suas dulvidas, seus in-
teresses e suas fragilidades. Ela esta geralmente
vinculada ao inicio de um processo pedagdgico
ou de uma aula, em que se busca conhecer os
estudantes em sua relagdo com o componente
curricular Arte. Durante a avaliagdo diagnostica,
0 professor se concentra em observar respostas
corporais e sonoras, desenhos, relatos e a dispo-
nibilidade da turma para abarcar o tema propos-
to. Franca (2014, p. 100) escreve que, mesmo em
uma atividade corriqueira, o professor pode se
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perguntar: “O que [as acBes da crianca] revelam
sobre o que ela ja internalizou e, portanto, expres-
sa de maneira autbnoma? Que lacunas a serem
cuidadas elas sinalizam? Quais necessidades sao
apontadas para a constru¢do de novos conheci-
mentos?”. Dessa forma, o professor pode direcio-
nar o trabalho com o contetdo a ser estudado na
unidade, buscando contemplar caracteristicas in-
dividuais de cada um dos estudantes.

A abertura da unidade e a secdo Aquecendo
apresentam elementos que permitem o exercicio
da avaliacdo diagndstica. Na abertura, a avaliacdo
diagnodstica se da com base na apreciacdo e na
anadlise comparativa entre as duas imagens apre-
sentadas. A descricdo dos elementos das imagens,
de seu conteuldo Iudico, estético ou poético e a re-
flexdo do papel da crianca e da cultura da infan<
Cia permitem observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade.

Na secao Aquecendo, a avaliacdo diagnostica
ocorre por meio de atividades praticas‘de sensi-
bilizacdo e exploracdo do corpo e da ludicidade.
Assim, é possivel identificar o conhecimento prati-
co da crianca e suas disposicdes atitudinais no que
diz respeito a participagdo emqatividades coletivas
e de criacdo.

Avaliacoes formativa
e somativa

A avaliacdo formativa ocorre ao longo do proces-
so educacional, gerando novas a¢des pedagogicas
que retroalimentam novas propostas de afericdo.
Esse processo continuo e em espiral visa a conti-

nuidade dat iy g a1 2 K H 1 ke didlogo
enir profess 1.(: 113 (11111 | 71 1 e suas fun-
¢Oes é a inclusao dos estudantes e a regulacdo das
aprendizagens. Dessa forma, o professor pode, sis-
tematicamente, ajustar suas praticas pedagdgicas
as necessidades de cada crianca. Recomendamos
que faca registros por meio da escrita, gravacao em
audio, video, fotografias do desenvolvimento dos es-
tudantes para que 0 acompanhamento seja sistema-
tico. De acordo com Alves e Acevedo:

A avaliacao deve levar em consideracdo as
demandas, 0s interesses e os problemas do
educando avaliado, por considerar que ele
esta em uma situagdo de exigéncia especial,
mas que, entretanto, visa seu beneficio. A
partir das possibilidades que oferece o meio,
0 avaliador deve confrontar seu critério com
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0 do avaliado. Na medida em‘que o docente
tiver construido suas consideracoes, ele esta-
belece trocas com o estudante para negociar
suas conclustes e recomendacdes. Esta acao
comunicativa faz parte da avaliacao, ja que
contribui para as construcoes de aprendi-
zagem significativas social e culturalmente,
com uma posicdo critica que permite uma
transformacdo real, tanto do avaliado como
do avaliador (Alves; Acevedo, 2002, p. 68).

As autoras comentam que o estudante, duran-
te a avaliacdo, esta em uma situacao especial, que
pode gerar um sentimento incdmodo de ser ob-
servado, mas que essa a¢do visa a seu crescimen-
to pessoal. De certa forma, o estudante também
deve se abrir para os processos avaliativos para
tirar o maior proveito deles, no sentido de ter um
retorno individualizado sobre sua trajetéria forma-
tiva que aponte os proximos caminhos a seguir.
Alves e Acevedo (2002) apontam também para o
fato de que a avaliacao visa a acdo comunicativa
com o estudante, que inclui negociacdes e refle-
Xdo critica, permitindo que ambas as partes sejam
transformadas por esse processo.

No componente Arte, mesmo em uma etapa
de fechamento do conteudo estudado, a avalia-
¢ao formativa permanece relevante por ter a fun-
¢ao de sustentar os percursos de aprendizagem
e proporcionar ajustes continuos que se estende-
rao aos proximos conteudos trabalhados. Isso sig-
nifica que ha continuidade no processo avaliativo
mesmo quando se alterna de uma linguagem ar-
tistica para outra, quando se passa a trabalhar in-
terdisciplinarmente ou com artes integradas.

A avaliacao somativa, por sua vez, visa sistema-
tizar processos individuais, coletivos, de natureza
conceitual e prética. E crucial evitar o caréter puni-
tivo na atribuicdo de notas ou conceitos e exerci-
tar com o estudante a reflexao de seus processos.
Nessa etapa, é importante celebrar o sensivel, o
criativo, a colaboracdo, o ajuste de conduta atitu-
dinal, a pratica de valores democraticos e cidadaos
e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etaria.

Na etapa final da unidade, as se¢des Fazendo
arte, Nesta unidade, vimos e Mapa da arte sdo
destinadas a etapa de avaliacdo formativa e somati-
va dos conhecimentos, habilidades, atitudes e valo-
res desenvolvidos durante os estudos. Destinam-se
ainda a autoavaliagdo dos estudantes dos conheci-
mentos adquiridos ao término da unidade.



Portfolio e diario de bordo

Ao realizar as atividades praticas, estabeleca
uma rotina de criacdo de registros para a formacdo
de um portfélio, que podera servir de instrumen-
to avaliativo no decorrer do ano letivo. Essa é uma
ferramenta Util para acompanhar o desenvolvimen-
to de habilidades e competéncias. Funcionando
COmMo um arquivo pessoal que demanda curadoria,
vocé pode registrar as atividades de aquecimento,
de leitura de imagens, de projetos em grupo e de
producdes artisticas. Durante as producdes, é inte-
ressante registrar o0 processo criativo e colaborati-
VO, Ndo apenas a producao final.

Periodicamente, é recomendavel compartilhar
trechos selecionados de seu portfélio com os estu-
dantes, em uma proposta de avaliacao formativa.
O portfélio também pode ser um recurso valioso
Caso a turma passe por um momento dificilde me-
diacdo ou de desinteresse, resgatando processos
e produtos bem-sucedidos que tragam de volta a
motivacdo e a colaboracgdo entre todos.

Em tempos de excessiva exp0sicao nas redes
sociais, tenha o cuidado de diferenciar o portfélio
da cultura das redes, mesma aproveitando a fami-
liaridade dos estudantes com dispositivos tecnolo-
gicos e com o ser fotografado e filmado. Considere,
guando for o caso, fazer a discussao sobre expo-
sicdo da vida pessoal, redes sociais e preservacao
de direitos da crianca e do adolescente, principal-
mente o direjto a intimidade e privacidade.

O diario de bordo pode auxiliar no processo de
documentagdo continua, trazendo descricoes, re-
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evolucdo da turma e do processo pedagdgico é va-
lioso ndo so para a avaliacao dos estudantes como
também para a autoavaliagdo do professor. Com o
diario de bordo, vocé pode manter anotacdes in-
dividualizadas sobre casos que necessitam de sua
atencao, bem como registrar a construcdo de uma
relacdo mediada com os familiares nas reunides pe-
dagogicas de encontro com a familia.

Autoavaliacao

Na autoavaliacdo, o estudante é o sujeito que
faz a avaliagdo, com base na mediacdo do profes-
sor. Esse € um recurso poderoso para dar voz aos
estudantes, e para isso eles precisam se sentir

seguros de que suas opinides e visées de mundo
sejam acolhidas. Esse procedimento desencadeia
nao apenas um processo réflexivo critico, mas
também a dimensdo sensivel, afetiva e corporal.
Relembrar a propria participacdo NOS Processos
artisticos formativos,.como aqueles experimenta-
dos em Fazendo arte, leva os estudantes a reviver
aquelas experiéncias, agora com um olhar apre-
ciativo e de ressignificagao.

Quando utilizada durante o processo, a au-
toavaliacdo pode facilitar mudancas atitudinais e
no percurso de aprendizagem. Por exemplo, em
Aquecendo, o aspecto atitudinal é bastante rele-
vante, pois o trabalho com o conteldo esta apenas
no inicio e ja € possivel ajudar os estudantes a dar
sentido aquela experiéncia de forma positiva, ludi-
ca e sensivel. Apos as produgdes artisticas, a roda
de conversa é uma boa oportunidade de autoa-
valiacao e compartilhamento de processos indivi-
duais. Além do Fazendo arte, sdo oportunidades
para essa autoavaliagdo as secdes Nesta unida-
de, vimos e Mapa da arte.

V. Matriz de
planejamento

O planejamento pedagdgico é um elemen-
to central para o sucesso do processo de ensi-
no-aprendizagem. As matrizes de planejamento
funcionam como ferramentas organizacionais que
ajudam a estruturar suas praticas de forma siste-
matica e intencional, garantindo que os objetivos
de aprendizagem sejam alcancados de maneira
progressiva e coerente.

A matriz de planejamento de rotina orienta a
organizacdo das atividades cotidianas, estabele-
cendo uma sequéncia légica que favorece a apren-
dizagem e otimiza o tempo pedagdgico.

Jaamatrizde sequéncia didatica permite o desen-
volvimento aprofundado de conteldos especificos
ao longo de varias aulas, articulando diferentes es-
tratégias e recursos para consolidar conhecimentos.

Ambas devem ser flexiveis e adaptaveis as ne-
cessidades da turma, considerando os diferentes
ritmos de aprendizagem, as particularidades do
contexto escolar e as diretrizes da BNCC.

A seguir, apresentamos modelos estruturais
dessas matrizes que podem ser personalizados
conforme a realidade de cada escola.
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Matriz de planejamento de rotina

Periodo | Atividade/momento | Objetivos | Recursos | Duracao | Observacgodes
Promover Eigilgaor \g(reglecr?gra
Acolhida Roda de conversa inicial integracdoe | i de 15 min & estado
diagndstico inicial ) ;
apoio emocional
S Aquecimento corporal e Ativar Jogos, desafios ) Adaptar ao nivel
Ativacao T conhecimentos PO 10 min
sensibilizacdo - rapidos da turma
prévios
~ Iptroduzyr/ Livro didatico, Utilizar
. Apresentacdo do sistematizar - : )
Desenvolvimento contetido conceitos e materiais 25 min diferentes
f concretos estratégias
praticas
Prética Atividades dirigidas Consolidar o 20min | Acompanhar
9 aprendizagem b individualmente
praticas
: Caderno, .
Sistematizagdo Sintese e registro Orgam;ar quadro, roda 10 min et ~
conhecimentos q compreensdo
e conversa
Fechamento Avaliacdo do dia Verlflca‘r IV [T 10 min Prgparar
aprendizagem feedback préxima aula
L] P o L] L v d L
Matriz de sequéncia didatica
Componente ‘ Descrigao ‘ Detalhamento

Ano, componente curricular, duracao total,

Identificagdo Dados gerais da sequéncia g

numero de aulas
Tema/contetdo Objeto de conhecimento central | Contetido principal e subtemas relacionados
Justificativa Relevancia pedagogica Por que trabalhar este conteldo neste momento

Geral: meta ampla da sequéncia | O que se pretende alcancar ao final

Objetivos
Especificos: metas de cada etapa | Objetivos parciais de cada aula/momento

Habilidades BNCC (;‘édigogfggg\scrigées gg?e?wsg?\?ig:z e habilidades a serem
JULGACAD

ConhecimenrH FE@MFMT-@ 'ﬁm itos necessarios O que os estudantes ja devem saber

Recursos necessarios Materiais e equipamentos Lista completa de recursos didaticos
Aula 1: problematizacdo inicial Atividades de sensibilizacao e diagndstico
Aula 2: desenvolvimento I Apresentacao e exploragdo do contetido
Desenvolvimento Aula 3: desenvolvimento II Aprofundamento e pratica dirigida
Aula 4: sistematizagao Organizacdo e registro dos conhecimentos
Aula 5: avaliacdo/aplicacdo Verificacdo da aprendizagem
Avaliagao Instrumentos e critérios Como e quando avaliar o processo
I3 Produtos esperados Resultados da aprendizagem O que os estudantes produzirdo
Bibliografia Referéncias utilizadas Fontes tedricas e materiais de apoio

Adaptacdes Estratégias inclusivas Adequacdes para diferentes necessidades
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VI. Planejamento anual

O planejamento de um cronograma, de acordo com as necessidades de cada‘es-
cola, é algo fundamental para que as aulas sejam bem aproveitadas e os estudantes
tenham tempo suficiente para a realizagdo das propostas. A seguir, sugerimosum pla-
nejamento que pode ser semestral, trimestral ou bimestral. Essa flexibilidade permite
organizar as unidades da colecdo da forma mais adequada ao seu contexto escolar.

Cronograma Unidades
12 bimestre 12a 102 semana 1e2
. 2° bimestre 112a 202 semana 3e4

Bimestre

3¢ bimestre 212 a 302 semana 5e6

42 bimestre 312 a3 402 semana 7e8

1e trimestre 123 132 semana 1,2e3
Trimestre 2¢ trimestre 142 3 262 semana 3,4,5e6

3etrimestre 2722402 semana 6,7e8

1 semestre 123 202 semana 1,2,3e4
Semestre

2¢ semestre 2123 402 semana 56,7e8

VII. Organizacao
da colecao

O livro didatico é uma ferramenta estratégica
de apoio no processo de ensino-aprendizagem de
Arte. No ambito do ensing, deve auxiliar na organi-
zacao e no planejamento das aulas e, no ambito da
aprendizagem, atuar/como um interlocutor qualifi-
cado para o estudante, contribuindo efetivamente
para sua formagao integral e seu desenvolvimento
de praticas e saberes artisticos. Nesta colecdo, essa
ferramenta € articulada em torno de eixos transver-
sais e poéticos que conferem unidade e profundi-

@  MATERIAL DEDIVULGAGAD
1 L LN AEDHARADO BRASTE:

Os volumes sdo estruturados com base em um
eixo transversal e poético, composto de uma pala-
vradeamplosignificado que retroage sobre simesma,
possibilitando um jogo de linguagem que oportuniza
a experiéncia sensorial, Itdica e simbdlica da aprendi-
zagem em Arte. A inspiracdo para a utilizacdo desse
sentido recursivo vem do filosofo e educador Edgar
Morin (2011-2013), que propde a constru¢do em mo-
vimento dos sentidos e dos conhecimentos com base
na palavra que olha para si mesma. Esse tipo de es-
trutura permite uma ampla gama de procedimentos
pedagogicos organizados progressivamente, além
de possibilitar a concatenacdo de expressdes cultu-
rais e artisticas entre os diversos campos da Arte, de
diferentes tempos e localidades.

Volume | Eixo
1@ano Vida da vida
2% ano Sentido do sentido
32ano Terra da terra
42 ano Ideias das ideias
52ano Humanidade da humanidade

O significado do tema Vida da vida, no Volume
1, pode ser entendido como aquilo que faz tudo exis-
tir, crescer e se transformar. E a parte invisivel, mas
importante, que esta em tudo o que € vivo. Os artis-
tas muitas vezes tentam mostrar a vida da vida em
suas obras: nas cores que escolhem, nas formas que
criam, nos movimentos de uma danca, na musica
gue emociona ou nas esculturas que parecem respi-
rar. Na Unidade 2 - O que o0 meu corpo expressa?,
enfatizamos essa relacdo na atividade proposta para
a secdo Aquecendo, que ativa a percepc¢ao corporal
por meio dos movimentos do corpo com base na in-
tervencdo de elementos da natureza.

No Volume 2, o eixo Sentido do sentido direcio-
na o trabalho para a explora¢do dos cinco sentidos,
bem como para os aspectos sensoério-motor de des-
locamento do espaco e da qualidade de movimento
do corpo. A Unidade 1 - Que sons estao ao redor?
convida o estudante a explorar e vivenciar o concei-
to de paisagem sonora, propondo uma atividade
de escuta do ambiente na se¢do Aquecendo, por
exemplo. Na Unidade 3 - Qual é o som do teatro?,
trabalha-se também o som, mas para compreender
0s elementos sonoros de uma obra teatral.
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O eixo que estrutura o Volume 3 é Terra da
Terra, no qual podemos explorar a materialidade
dos objetos artisticos; sons, movimentos, cores e
narrativas da natureza e dos animais; além da Terra
como um patrimdénio humano comum, que deve ser
cuidada. Na Unidade 4 - Quando a arte encontra
a terra?, os estudantes vao conhecer o movimento
artistico Arte da Terra (Land Art) e experimentar uma
caminhada para observar elementos pelo caminho.

O eixo Ideias das ideias é apresentado no Vo-
lume 4, permitindo uma reflexao sobre a propria
criacdo artistica, estabelecendo um jogo entre ideia,
imaginagao, valores e praticas artisticas. Na Unidade
3 - Vamos jogar com 0 corpo e com a voz?, sdo
exemplificadas as variacdes da nocdo de atuacdo,
ressaltando algumas das diferencas entre o trabalho
dos atores no Oriente e no Ocidente. Na Unidade 2 -
Como se cria um movimento?, contextualiza-se o
hip-hop, que reune diversas linguagens artisticas em
torno de um protagonismo cultural periférico, como
uma forma de expressdo e convivéncia. Ao estudar
os valores especificos das manifestacfes artisticas
€ possivel acessa-los por meio da interculturalidade
critica e abrir novos horizontes de sentido para 0s es-
tudantes em suas praticas artisticas,

No Volume 5, cujo eixo transversal € Humanida-
de da humanidade, é oportunizada uma reflexdao
sobre condicdo humana, convivéncia, coletividade,
histérias de vida e de familia, referenciada em mani-
festa¢Bes artisticas e cultdrais relevantes. Na Unidade
4 - Que histérias vocé deixa no mundo?, os estu-
dantes sdo convidados a refletir sobre as historias fa-
miliares e as tradicoes ancestrais por meio de obras
de Jaider Esbell/Helena Coelho e Julian Germain.

Além dos eixos que norteiam os volumes, a cole-
¢do se organiza de modo sistematico. Cada volume

Y. MATERIALDE DIVL

N v | F |
JAEDITORADOBR

Os quadros a sequir trazem as «

contém oito unidades; cada uma delas dedicada a
uma linguagem artistica, na seguinte ordem: musica,
danca, teatro e artes visuais; com.a repeticao das lin-
guagens nessa mesma sequéncia. As artes integra-
das estao contempladas em secoes especificas dentro
das unidades. Conteudostradicionalmente construi-
dos como interlinguagens - por exemplo, hip-hop,
performance, audiovisual, manifestacoes tradicionais
brasileiras -, bem como elementos de sonoplastia, ce-
nario e figurino sao tratados por meio de uma lingua-
gem artistica especifica e ampliados para as demais
conforme o escopo do trabalho. A progressao em es-
piral dos conteldos e praticas artisticas eventualmen-
te leva uma mesma manifestacao cultural ou pratica
artistica a ser abordada em mais de uma unidade de
linguagens artisticas diferentes, ampliando os modos
como ela pode ser estudada e contextualizada.

As unidades sdo elaboradas em consonancia
com as competéncias gerais da Educacdo Basica,
as competéncias especificas de Arte para o Ensino
Fundamental, as unidades tematicas, os objetos de
conhecimento e as habilidades mencionadas na BNCC
para 0s anos iniciais do componente curricular Arte.
Adicionalmente, sdo consideradas as competéncias
especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental,
no papel que as diversas cole¢des do segmento tém
em auxiliar o letramento “de forma a possibilitar a par-
ticipacao significativa e critica nas diversas praticas
sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela
escrita e por outras linguagens” (Brasil, 2018, p. 67-68).

As unidades incluem de trés a seis habilidades
de Arte da BNCC. Além disso, sdo incluidas propos-
tas artistico-pedagdgicas que garantam, ao longo
dos volumes, a abordagem das competéncias ge-
rais e das especificas de Linguagens e de Arte.

mpeténcias gerais e as especificas de Linguagens e de Arte, as habili-

dades e 0s TCTs, de modo a facilitar a visualizacdo dos eixos tematicos e da organizacdo da BNCC na colecdo.

Volume 3

Unidade 1 - Quais sdo os sons de quem sempre esteve aqui?

Objetivos

» Conhecer musicas e artistas indigenas.

* Identificar instrumentos de sopro, de cordas e de percussao usados em musicas indigenas.
* Reconhecer a importancia da respiracdo ao tocar instrumentos de sopro.

e Identificar os contextos em que a musica indigena esta presente.

e Conhecer uma narrativa tupi.

* Experimentar a marcacdo de ritmo de musica indigena usando os pés e as maos.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24 ¢ EF15AR26

Competéncias gerais 1,2,3,4,578,9e10

Competéncias especificas

de Arte 1,2,3,4,58¢e9

Competéncias especificas

de Linguagens 1,2,3,4,5e6

Multiculturalismo; Ciéncia e

TCTs Tecnologia.
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Unidade 2 - Como se danca na sua terra?

* Reconhecer e valorizar manifesta¢des da cultura popular brasileira por meio da vivencia
de dancas tradicionais, como frevo e catira, compreendendo suas‘origens e relacoes
socioculturais.

* Desenvolver a consciéncia corporal pela observacdo e experimentacao de movimentos

Objetivos especificos dessas dangas, com énfase na coordenacdo de.maos e pés, reconhecendo o

COrpo como instrumento expressivo.
e Estimular a criatividade e a expressao individual e coletiva em atividades praticas de

exploracdo, improvisacdo e criacdo de movimentos, ampliando o repertério expressivo e
promovendo a fruicdo estética.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR23, EF15AR24 o EF15AR25

A : Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,9e10 de Arte 1,3,4,8e9

Competéncias especificas Multiculturalismo;

de Linguagens h23e5 TCTs Cidadania e Civismo.

Unidade 3 - Vamos fazer teatro em comunidade?

* Promover a compreensdo do teatro como uma arte eminentemente coletiva.
Estimular o reconhecimento das manifestacoes cénicas das comunidades das quais os
estudantes fazem partet

e Conhecer as expressdes teatro comunitario e oficina de teatro.
e Aproximar-se de grdpos de teatro comunitario e de sua atuacdo.
Objetivos e Entender os processos de aprendizagem relacionados ao fa;erteatral, o
e Conhecer quen foi Augusto Boal e apresentar alguns topicos do Teatro do Oprimido.
* Perceber o teatro como um instrumento de tomada de consciéncia, letramento social e
intervencdo’na sociedade.
* Experimentar jogos teatrais e exercicios que exploram reflexao, no¢des de concentragdo,
atencdo, propriocepgao corporal, disponibilidade, escuta ativa, cooperacao, confianca e
trabalho em grupo.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20 e EF15AR21
Competéncias gerais 1,2,3,4,6,7,8,9e10 gg?fteetenc'as especificas | | , ;5.9
ggTiﬂzt::;éiSSESPec'f'cas 1,2,3,4e5 TCT Cidadania e Civismo.

Objetivos

Unidade 4 - Quando a arte encontra a terra?

Compreender o movimento artistico Arte da Terra (Land Art).

Refletir sobre a relacdo dos artistas com a natureza.

Apreciar manifestacoes das artes visuais contemporaneas do movimento Arte da Terra.
Experimentar a producdo artistica com materiais naturais coletados durante safda de
campo para observagdo.

e Compreender a Arte Conceitual.

GCLCEEMATERIABDEDI

'i[{¥H/1H || M15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competénc@ﬁ@[@@%@ @‘

) BRA

Competéncias especificas
de Arte

1loe10

1,4,8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1,2,3,4e5 TCTs Meio Ambiente; Satde.

Objetivos

Unidade 5 - Como fazer musica juntos?

e Compreender os conceitos de pulsacdo e andamento.

* Reconhecer a pulsagdo em diferentes elementos do cotidiano, no préprio corpo e em
cangoes.

* Conhecer o metrénomo.

e Reconhecer alguns cuidados no transito, o significado das cores do semaforo e
promover uma ac¢do de educagdo para o transito.

e Experimentar movimentos acompanhando a batida das musicas durante um jogo.

e Produzir sons no corpo para que os colegas se movimentem.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15 e EF15AR17

Anci : Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,2e3 de Arte 1,3,48¢e9
Competéncias especificas Multiculturalismo;
de Linguagens 12,385 TCTs Cidadania e Civismo.
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Unidade 6 - Vocé conhece seu espago?

¢ Identificar o espaco como parte importante da danca.

e Conhecer e compreender o conceito de cinesfera.

* Experimentar movimentos pelo espaco,emdiferentesdirecBes e comdistintas orientacoes.
Objetivos  Conhecer o trabalho do coreégrafo.

* Conhecer e apreciar a obra de Pina Bausch.

e Compreender o conceito de coreografia.

e Elaborar e experienciar, por meio da criacdo individual e coletiva, uma coreografia.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,6,8,9¢e10 Competéncias especificas | , 5. o

de Arte

Competéncias especificas Economia;
de Linguagens h23e5 TCTs Multiculturalismo.

Objetivos

Unidade 7 - Teatro de rua é para todo mundo?

Incentivar que os estudantes identifiquem teatralidades diversas presentes no cotidiano,
incluindo as manifestacdes tradicionais locais em seus contextos.

Apresentar um breve histérico.do teatro de rua e grupos relevantes no cenario nacional,
além de artistas populares.

Conhecer e experimentar algumas caracteristicas do teatro de rua: o trabalho de presenca
dilatada dos atores, o usode mascaras, de bonecos, de figuras ampliadas e expansdes
corporais, a presenca da' musica com instrumentos e o0 canto ao Vvivo, 0 cortejo, a arena, a
apropriacdo de espacos especificos da cidade e a re lacdo direta com o publico.

Tragar relagdes entre circo e teatro de rua, a caracteristica mambembe dos artistas de
rua e circenses e a presenca do comico nas duas formas de artes da cena.

Estimular o debate sobre experiéncias intergeracionais de recepg¢do cénica e inclusdo:
espetaculos para todas as idades, espetaculos de teatro de rua voltados para as infancias
e inclusdo de pessoas com deficiéncia nas plateias.

Elaborar e‘experienciar, por meio da criacao coletiva, das experimenta¢des com musicas
e movimentos e do desenvolvimento de elementos cénicos (aderecos, figurinos,
maquiagem, estandarte), um cortejo teatral de rua.

Habilidades

EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR23, EF15AR24 e EF15AR25

Competéncias gerais

1

Competéncias especificas

oy 2@ de Arte

1,3,48e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1

Multiculturalismo; Cidadania

12,3€5 e Civismo.

TCTs

Objetivos

|

Unidade 8 - A natureza inspira a arte?

Compreender as relacdes entre arte e natureza por meio de artistas e obras que
dialogam com esse tema.

Produzir experimentagoes artisticas em ilustracdo botanica.

Desenvolver o interesse pela observacao da natureza e sua preservagdo.
Desenvolver a atencao e a observacdo por meio dos exercicios de criagdo artfstica.
Explorar igrética artistica utilizando a técnica da aquarela.

de Linguagens

ST CMATERIALDED '{'1.1/ 5AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

A ORA DO'BRAS anci ifi
Competénci@%\;@ﬂw ORA @ME," 16l 10 ggrxptitenclas especificas 1,4,8e9
Competéncias especificas 123 4e5 TCTs Multiculturalismo; Meio

Ambiente; Saude.

Volume 4

Unidade 1 - Que som vocé tem?

Objetivos

Reconhecer o timbre como uma propriedade do som.

Reconhecer o corpo como instrumento musical.

Conhecer manifestac@es culturais diversas que utilizam a percussao corporal.
Apreciar diferentes formas de produzir sons com o corpo.

Desenvolver praticas musicais utilizando o corpo como instrumento.

Ampliar o repertério de timbres e musicas que utilizam a percussdo corporal.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

Ayt . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 TR 1,3,4,8e9
Competéncias especificas ' .
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - Como se cria um movimento?

» Compreender que 0 COrpo tem um ritmo interno que orienta e organiza 0s movimentos e é
influenciado por fatores como respiracdo, intencao e fluxo de energia.

* Proporcionar experiéncias de fruicdo e aprecia¢do estética, desénvolvendo o olhar critico

Objetivos e sensfvel dos estudantes.

* Promover o reconhecimento do hip-hop como movimento artistico e cultural que integra
elementos de dancga, musica, poesia e artes visuais.

* Explorar a expressividade corporal como forma de comunicacao por meio do hip-hop.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 e EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 Competéncias especificas | , g q
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens h2,3e5 TCTs e Civismo.

nidade 3 - Vamos jogar com o corpo e com a voz?

* Reconhecer o trabalho do ator como central a arte teatral.

* Conhecerdiferentestipos de trabalho de ator no teatro, comparando Ocidente com Oriente.

* Entender o trabalho do ator‘como um oficio, que depende de estudo, treinamento,
esforco e dedicacdo continuos.

» Conhecer conceitos caros ao campo teatral, como texto dramatico, dramaturgia, relagado
palco-plateia e fisicalizacdo.

* Identificar o corpo-voz como unidade e como ferramenta central na criacdo dos atores,

Objetivos seja no teatro, seja no cinema, seja na televisdo.

* Tracar relagdes‘entre o melodrama no teatro e a linguagem das telenovelas, tdo
relevantes a_cultura brasileira.

* Exercitarayozpormeiodeexerciciosvocaiseentendersuarelevancianotrabalhodosatores.

* Propor a'realizacdo de jogos teatrais envolvendo diversos elementos que levem a
compreensdo inicial da construcdo de personagens.

* Elaborar e experienciar, por meio da criacao individual e coletiva, uma improvisacdo com

‘

personagens.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR22, EF15AR23 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,2,3,4,8e9 Competencias especificas | ; 5 4 ¢ g9
de Arte
Competéncias especificas Saude; Economia;
d P P 1,2,3,5e6 TCTs Multiculturalismo; Cidadania
e Linguagens e Civismo.

Unidade 4 - Como vocé cria com as coisas a seu redor?

» Aprender sobre a linguagem da escultura contemporanea.
» Conhecer artistas que exploram a criacdo tridimensional por meio da arquitetura
A espontanea e da técnica assemblagem.
Objetivos . i e i e , -
mﬁ@ ar-materiais ndo convencionais para criar artisticamente.

Mlﬁ@mﬂi\ﬂ @E @ v t110s tridimensionais priorizando materiais de reuso.
F

¥  DAEDITORADD :

Habilidades

agens artisticas e os trabalhos produzidos em sala de aula.
02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais 1,3,4,6,8,9¢€ 10 Competéncias especificas | ; , g
de Arte
Competéncias especificas - -
de Linguagens 1,2,3,4e5 TCT Meio Ambiente.

Unidade 5 - Vamos inventar musica?

* Conhecer a improvisa¢cdo musical.

* Conhecer alguns sinais de regéncia.

Objetivos  Utilizar os sinais aprendidos para fazer musica improvisada.

* Fazer musica coletivamente.

* Refletir sobre musica e criar uma composicdo musical com base na improvisacao.

Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23 e EF15AR24

Anci . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 de Arte 1,2,4e8
Competéncias especificas Multiculturalismo; Ciéncia e
de Linguagens h2,3e5 TCTs Tecnologia.
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Unidade 6 - Quem pode mudar a dan¢a?

* Desenvolver habilidades de equilibrio estatico e dinamico por meio defpraticas corporais
orientadas, para promover maior consciéncia postural e estabilidade’ nos deslocamentos.

e Estimular o controle motor, global e fino, por meio da exploracao consciente dos movimentos, a

Objetivos fim de favorecer a coordenacdo, a precisao gestual e a autonomia no‘uso do corpo.

* Ampliar a percepcdo do corpo no espago e em relagdo ao outro.

* Compreender aspectos historicos, estéticos e estruturais dobalé classico e da danca

contemporanea.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 € EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,8,9€10 Competéncias especificas | | ; 3 4 ge 9
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Ciéncia e
de Linguagens 12,385 [ Tecnologia.

Unidade 7 - Imagem e cena: teatro ou cinema?

e Relacionaraslinguagensteatral e audiovisual, introduzindo conceitos importantes aambas.

» Comparar caracteristicas do teatro e do cinema e entender a imagem como central nas

duas linguagens.

Reconhecer as diferencas entré ser espectador de teatro e de cinema.

Compreender a funcdo do diretor no teatro e no cinema.

Reconhecer o teatro de sombras como patrimoénio imaterial de diversos paises do Oriente.

Conhecer grupos de teatro que trabalham com a interface entre audiovisual e teatro e

Objetivos com teatro de sombras.

e Apresentar o trabalho de diretoras no panorama nacional das artes.

* Experimentar jogos e investigacdes praticas com sombras, dentro e fora da sala de aula.

 Introduzir no¢oes bdsicas do uso da imagem no cinema, explorando enquadramentos,
planos e angulos.

 Criar, ensaiaf/e gravar uma cena em video.

* Compreender a diferenciacdo entre as funcoes de diretor, ator, cinegrafista e roteirista,
exercitando-as em um trabalho coletivo.

Habilidades EF15AR18, EF15AR20, EF15AR23 , EF15AR24 e EF15AR26
Competéncias gerais 1,2/3,4,59¢e10 ggrR'Pt(ztenCIas especificas 2,4,56,8e9

Ciéncia e Tecnologia;
1,455,6,8@%9 TCTs Economia; Cidadania
Civismo.

Unidade 8 - A cidade pode ser um abrigo?

e Trabalhar a nocdo tridimensional, explorando o fazer artistico com diferentes materiais:
modelagem em argila e construcao com sucatas e objetos.

* Explorar o universo de criacdo do artista brasileiro Francisco Brennand, referéncia na
producao de esculturas e ceramicas.

* Problematizar as relacdes de pertencimento e vinculo dos estudantes com a cidade em
que vivem.

‘ ‘ L'»_ Fomentar dialogos e reflexdes sobre a cidade, enfatizando a importancia do cuidado e da
MATERIAL DE {H\H‘Lﬂ@ﬁ_‘j H111 ade como atitudes coletivas e transformadoras.

|

Habilidades | |/ ||| ;lmru ! Jﬁﬂlﬂ'ﬂ_, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias especificas
de Linguagens

Objetivos

P . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,6,7,8,9e10 de Arte 1,2,3,4,7,8e9
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens 1283583 ULl e Civismo.

Volume 5

Unidade 1 - A gente pode escrever musica?

e Conhecer notacdo musical ndo convencional.
* Estabelecer recursos para elaboragdo de registro musical.
Objetivos e Escrever um registro sonoro para que outra pessoa o execute.
e Executar um registro sonoro que outra pessoa escreveu.
e Indicar o registro de sons de uma musica ja existente.

3 Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

A : Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas . 4
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - Que histérias podemos dancar?

* Compreender as expressdes artisticas presentes nos festejos do Bumba Meu

Boi, reconhecendo seus elementos visuais, musicais, corporais e simboélicos como
manifestacdes culturais de grande relevancia para a identidade brasileira.

Analisar o papel da danca como linguagem narrativa, identificando como os movimentos
corporais podem incorporar personagens e histérias, além de expressar emogoes e
acontecimentos, especialmente no contexto das dancas pepulares tradicionais.

Valorizar o Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, reconhetendo a importancia das tradicées

Objetivos populares, dos saberes coletivos e da diversidade regional nas manifestacdes artisticas, com
especial atengdo ao Bumba Meu Boi, como expressdo.de resisténcia e de criatividade.

* Desenvolver habilidades manuais e criativas na construcdo de aderecos cénicos, como a
cabeca de boi, compreendendo sua fun¢do na encenagao e sua relacdo com os processos
de criacao colaborativa e artesanal.

* Vivenciar elementos coreograficos inspirado$ nos movimentos do Bumba Meu Boi,
explorando o corpo como instrumento expressivo e comunicativo.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR24 c EF15AR25
A . " Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,89e10 de Adt8 1,2,3,4,8¢e9

Competéncias especificas ; ]

de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 3 - As palavras entram em cena?

Compreender a palavra como elemento central a linguagem teatral.

Reconhecer formas diversas da presenca da palavra no teatro e na cena contemporanea:
escrita, falada, cantada, recitada, em Libras, etc.

Entender queo texto dramatico pode ser a base e o indutor para uma encenacdo teatral.
Identificar espetaculos que usem recursos de acessibilidade de forma poética, inseridos
na criagcdo e na cena.

Objetivos » Conheger o slam, suas caracteristicas e sua forte presenca nas culturas juvenis
contemporaneas brasileiras.
* Reconhecer o repente como Patriménio Cultural Imaterial.
* Produzir a escrita de uma cena teatral curta com base nas caracteristicas do texto
dramatico tradicional.
» Experimentar exercicios de leituraemvozalta que envolvam corpo, voz einten¢des diversas.
» Compreender o que é uma leitura dramatica e como produzi-la.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22 c EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 Competeéncias especificas 1,3,58€e9
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens 1236 TCTs e Civismo.

DAEDITORA
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Unidade 4 - Que histérias vocé deixa no mundo?

» Refletir sobre aspectos sociais e identitarios com base em diferentes producdes artisticas.

VK rjmrjyn* saberes ancestrais e familiares.
VULURDH J
DD

nifestacdes das artes visuais contemporaneas.
N BERACH!
)0 BRAS

ntar a criacao de um trabalho manipulando fotografias familiares.

Habilidades

algumas produc¢des em fotografia.
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais

Competéncias especificas

1,3,4,6,8,9¢e10 St

1,4,8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

Multiculturalismo; Cidadania

1,2,3/4e5 e Civismo.

TCTs

Objetivos

Unidade 5 - Como escrever musica?

Conhecer a notagdo musical tradicional e sua fun¢do no registro de musica.

Obter recursos para elaborar registros musicais simples.

Escrever e identificar simbolos bdsicos da nota¢ao musical tradicional.

Acompanhar uma musica com base em um registro sonoro ou escrito.

Reconhecer por meio da escuta e da leitura o registro de sons de uma musica ja existente.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

anci ; Competéncias especificas
Competéncias gerais = de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas . :
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 6 - Dancar faz parte da vida?

e Analisar aspectos constitutivos da cultura indigena em relacdo a danca.
e Reconhecer e valorizar as tradi¢des culturais dos povos indigenas como patrimonio
imaterial e elemento formador da identidade brasileira.

* Compreender a dimensdo simbdlica, ritualistica e comunitaria da danca nas culturas

de Linguagens

Objetivos o

indigenas.
e Participar de praticas corporais coletivas, explorandomovimentos inspirados na

linguagem da danca tradicional de diferentes povos; com énfase na escuta, no ritmo
e na convivéncia.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12

P . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 de Arte 1,4,8e9
Competéncias especificas 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 7 - O que pode ser a performance?

politico e social.

na linguagem.

e Apresentar conceitos € caracteristicas de arte da performance.

* Relacionar performance, ancestralidade, tradicdo e arte contemporanea.

* Trabalhar possibilidades de praticas artisticas intergeracionais, incentivando as relagdes
entre criangas € pessoas idosas da comunidade.

* Entender a performance como intervencao no cotidiano e sua dimensdo de ativismo

o Conheceér artistas que fizeram parte da histdria da performance e trabalhos emblematicos

Objetivos - : N

* Apresentar o trabalho de performers brasileiros, na interseccdo com as performances
culturais e as tradi¢des de matrizes indigenas e afro-brasileiras.

* Desenvolver atividades que incentivem vivéncias praticas de elementos caros a
linguagem performatica, como os tempos dilatados, o uso insélito de espacos e as
corporeidades em situac@es diversas das cotidianas.

e Fomentar a fruicdo de performances com base em registros visuais e audiovisuais
de videoperformances e de fotoperformances, além de registros de performances
presenciais.

Habilidades EF15AR20, EF15AR21, EF15AR24 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,2,3,4,8e9 pmpeténcias especificas | , , 5 , ;3.9

de Arte

TCTs

Multiculturalismo; Cidadania
e Civismo.

P MATE
DA E

* Refletir sobre problemas ambientais e sociais por meio da arte.
» Conhecer artistas que usam a arte para abordar temas importantes de nosso tempo.
e Incentivar o cuidado com a natureza e a participacdo na sociedade.

Objetivos . . - o A
» Apreciar manifesta¢Bes das artes visuais contemporaneas, compreendendo sua
expansdo para além dos espacos convencionais, como museus e galerias.
e Criar diferentes produc®es artisticas inspiradas nos artistas estudados.
Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais

1,3,4,6,89¢e10

Competéncias especificas
de Arte

1,4,578e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1,2,3,4e5

TCTs

Multiculturalismo; Cidadania
e Civismo; Meio Ambiente;
Ciéncia e Tecnologia.

MANUAL DO PROFESSOR



Estrutura da colecao

Para oportunizar a realizacdo da proposta ar-
tistico-pedagdgica da colecdo, ela foi organizada
em secBes, subsecBes e boxes. Por meio das se-
¢Oes, é possivel planejar o espaco das atividades
e segmentar os conteldos e praticas vivenciados
a cada encontro. As subsec¢des ddo apoio concei-
tual, pois nelas o contelido é trabalhado de modo
mais aprofundado. Os boxes entram como indica-
¢Bes complementares, dicas, orientacdes, amplia-
¢do de repertdrio, para facilitar a sistematizacao de
conhecimento. Ao utilizar a mesma estrutura orga-
nizacional para todas as linguagens artisticas, além
de contemplar a integracdo entre as artes ao longo
das unidades e em se¢des especificas identificada
como Artes integradas, torna-se possivel esta
lecer rotinas de aprendizagem que caminha
um roteiro familiar e construtivo, facilitand
tudantes o reconhecimento de padr&e
gressdes didaticas em cada unidade

Abertura

O titulo que conduz a
com duas imagens e ativj
ndéstica, com énfase na
levantamento de rep
€ na associagao
colar. As image

MATERIAL DEDIVULGAGAD
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objetivos

de experimentacao,
0. A pratica pode ser de
izacdo, de preparac¢do do
do espaco, de jogo, entre ou-
a atencdo sobre o assunto es-
ada tendo em vista sua repeticdo,
, a fim de consolidar as habilidades
pectos praticos (considerando que a pra-
> desenvolve por experiéncias continuadas).

Conhecendo arte

Apresenta texto expositi
imagens, contextualizacdo
gem artistica estudada,
des tedricas da BNCC
obras de arte e as i
com o texto expo
ciagdo e fruica
menos de a

om questdes dissertati-
po e atividades praticas. As
feitas individualmente ou em
por meio da escrita e do dese-
abalhadas as habilidades da BNCC,
ial dos estudantes e os aspectos pra-
guagem artistica em foco. As atividades
a conducdo de uma avaliacao formativa,
onando conhecimentos conceituais e praticos.

Aaleta de artista

Subsecdo que apresenta um descritivo da ma-
terialidade e seu uso em uma expressao artistica.
O material pode ser algo comumente associado
a producdo artistica. Material é tudo aquilo que
pode ser “manipulado”. Ndo necessariamente é
algo fisico, palpavel. Por exemplo, é possivel mani-
pular as alturas do som, uma parte do corpo, uma
relacdo com o espac¢o, um enquadramento de ima-
gem ou uma composi¢cdo imagética. O trabalho
consistente com a materialidade da pratica artisti-
ca e sua manipulacdo permite aos estudantes for-
mar uma base de recursos para a construcdo de
Sua expressao.

Expressao de artista _—

Subsecdo que descreve um aspecto expressi-
vo de um artista, uma obra ou uma manifestacao



artistica ou cultural. Pode ser a analise de um
gesto cénico, de um movimento, de um trecho
musical, de um recorte imagético. Um aspec-
to expressivo é aquele que pode ser relaciona-
do também a um sentimento, como saudade,
alegria, tristeza e surpresa, ou a algum aspec
to afetivo de sociabilidade, como enraizamento,
pertencimento, ancestralidade, entre outros.

Artes integradas

Texto expositivo, com imagens e contextua-
lizagdo de uma abordagem integradora entre as
linguagens artisticas, seja em uma visao da arte
contemporanea, seja em uma interpretacdo da
cultura popular e dos saberes tradicionais.

O mundo que nos cerca

Abrange temas que propiciam a refl
estudantes sobre principios éticos, de
e inclusivos, com base nos TCTs. Ap
gens que relacionam questoes
vida social dos estudantes e co

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

ites, benefi-
ados.

do artistica que retoma
de forma ampla e evidencia
nvolve avaliagcao do processo
evando os estudantes a refletir
coletivo, sobre a producado dos co-
e a prépria atuacgdo. Propicia a avalia-
itiva e somativa.

VIANUAL DO PROFESSOR

Nesta unidade, vimos

Retoma os principais co
trabalhados na unidade. E fi
que possibilitam verifica
tudantes sobre temas ¢
¢ao formativa e so

obre o artista ou grupo ar-
busca valorizar a pessoa por
o artistica, mostrando sua foto-
etoria e sua importancia no cena-

az conceitos-chave que os estudantes devem
preender ao estudar a unidade.

Pergunta em casa

Atividade que prop&e a interacao com a fa-
milia e a comunidade. Os estudantes registram
impressdes das pessoas com que convivem e
retornam para a sala de aula, para compartilhar
com os colegas de turma. Essa troca de reper-
tério busca incluir o entorno dos estudantes no
processo educacional e despertar neles as po-
tencialidades e aprendizagens que podem ter em
casa e na comunidade, seja com saberes formali-
zados, seja por acumulo de vivéncias.

Para ir mais longe

Sugestdes de sites, livros, videos, filmes, musi-
cas e visitas guiadas para ampliacdo de repertorio.

Dica

Contém dicas para auxiliar os estudantes a en-
tender algum conceito ou fazer alguma atividade.



VIII. Referéncias
comentadas

ALMEIDA, F. de S. Dancarelando: arte, educacao e
infancia. Curitiba: Summus, 2022.

Obra colaborativa que apresenta intervenc¢oes
pedagdgicas realizadas com criancas em ambientes
escolares, integrando danga, musica, poesia, cultura
popular e tecnologias.

ALVES, E.; ACEVEDO, R. La evaluacién cualitativa:
reflexion para la transformacion de la realidad
educativa. Caracas: Petroglifo Producciones, 2002.

Na obra, as autoras apresentam uma visdo sistematica
de avaliacdo no contexto escolar. Com foco na avaliagao
qualitativa, elas apresentam defini¢cBes pertinentes
para os principais tipos de avaliacao utilizados no
ensino formal.

BARBOSA, A. M. Aimagem no ensino da Arte:
anos 1980 e novos tempos. 9. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2014.

A autora comenta a abordagem triangular para o
ensino da Arte, fazendo um balanco de suya trajetoria
desde as primeiras implementa¢des em 1980. Essa
abordagem tem sido ponto de partida para construcao
de politicas publicas e curriculos na area de Arte.

BARBOSA, A. M. Arte-educag¢éo'no Brasil. Sao Paulo:
Perspectiva, 2012.

Na obra, a autora revisita.as principais tendéncias
do ensino de Arte no Brasil, desde o século XIX até a
implementacao da ideia de arte-educacao no Brasil.

BERTAZZO, . Gesto orientado: reeducacao do
movimento. Sao6 Paulo: Senac, 2014.

A obra explora a importancia do gesto na comunicacao
e propde exercicios para a reeducacao do movimento,
visando-aprimorar a expressao corporal.

oyt v -MATERIALDEDIVULGAL
y' L= DAEDITORA DO BRASIL

No livro, organizado em forma de manual, é possivel
compreender os contextos de criagdo do Teatro do
Oprimido de Augusto Boal e acompanhar diversas
sequéncias de jogos teatrais que podem ser realizados
por qualquer pessoa, envolvendo no¢bes importantes
para o saber fazer teatral.

‘U de Janeiro:

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel
em: https://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/.
Acesso em: 28 maio 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e objetivos
de aprendizagem que devem orientar o ensino em
todas as etapas da Educacao Basica, incluindo o
componente curricular Arte. No campo da danga, o
documento valoriza a experimentacdo, a apreciacdo e
a reflexao sobre diferentes manifestacdes corporais,
considerando a diversidade cultural brasileira.

BRASIL. Ministério da Educagao. Conselho Nacional

de Educacao. Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. [Brasilia, DF]: MEC:
CNE, 2010. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28 maio 2025.

O documento aborda os processos avaliativos a
serem realizados pelos professores, traz a secao “As
multiplas infancias e adolescéncias” e apresenta as
caracteristicas dos estudantes da faixa etaria.

BRASIL. Lei n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996.
Estabelece asdiretrizes e bases da educacao
Nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1996.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/19394.htm. Acesso em: 28 maio 2025.

Por meio do /ink informado, vocé pode acessar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao decretada em
20 de dezembro de 1996, que rege a Educacao Basica.

BRASIL. Lei n. 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a
Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 2015. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015
-2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

A lei busca assegurar e promover, em condi¢des de
igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoas com deficiéncia.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Camara de Educagao
Basica. Resolucdo CNE/CEB n. 7, de 14 de dezembro de
2010. [Brasilia, DF]: MEC: SEB, 2010. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.
pdf. Acesso em: 28 maio 2025.

Estabelece diretrizes curriculares nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos, promovendo acesso,
inclusao, qualidade e equidade na Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educagao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC: contexto
histoérico e pressupostos pedagdgicos.

Brasilia, DF: MEC, 2019. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/
images/implementacao/guia_pratico_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento detalha os TCTs, analisando o
desenvolvimento histérico desse aparato conceitual
da Educacdo Basica e direcionando as possibilidades
de se trabalhar com ele em articulacdo com os demais
conteudos definidos pela BNCC.

BRITO, T. A. de. Quantas musicas tem a Musica? ou Algo
estranho no museu! Sao Paulo: Peirépolis, 2009.

O livro faz um panorama multicultural em que é
possivel ler e ouvir musicas de diversos paises,
incluindo algumas feitas por criancas brasileiras.

BRITO, T. A. de. Um jogo chamado musica: escuta,
experiéncia, criacdo e educacdo. Sdo Paulo:
Peirdpolis, 2019.

Brito faz reflexes sobre o fazer musical baseado

na escuta das produg¢des sonoras e das ideias de
musicas que as proprias criancas tém sobre o que elas
produzem, compreendendo a musica como um jogo.
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https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/implementacao/guia_pratico_temas_contemporaneos.pdf

CABRAL, B. A. V. Drama como método de ensino. Sdo
Paulo: HUCITEC, 2012.

Nesta obra, podemos acompanhar uma das muitas
possibilidades metodoldgicas de trabalho com ensino-
-aprendizagem de teatro desenvolvida no Brasil, aqui
com origem no drama inglés.

CARERI, F. Walkscapes: o caminhar como pratica
estética. Sdo Paulo: Editora G. Gili, 2013.

A obra aborda a importancia de experimentar os
espacos da cidade por meio da caminhada como uma
pratica artistica e ativa.

CAST. Universal Design for Learning. Lynnfield: Cast,
[20--]. Disponivel em: https://www.cast.org/what-we
-do/universal-design-for-learning/. Acesso em: 23 jun.
2025.

Traz informacdes sobre o Design Universal para a
Aprendizagem (DUA), que tem por finalidade criar
ambientes de aprendizagem inclusivos.

CORREA, J. F.; SANTOS, V. L. B. dos. Docéncia em dan¢a
no contexto escolar. Curitiba: Appris, 2024.

A presente obra oferece subsidios para consolidar a
danca como componente curricular autbnomo em
escolas, com relatos, praticas pedagdgicas'e reflexdes
sobre a formacdo e atuacdo docente.

CORSARO, W. A. Sociologia da infancia. Porto Alegre:
Artmed, 2011.

Por meio da sociologia da infancia, o autor compreende
gue as criangas sao agentes sociais, ativos e criativos,
Cuja acao no mundo contribui nao so6 para sua cultura
de pares, mas também para a cultura dos adultos.

CUNHA, S. R. V. da. Questionamentos de uma
professora de arte’'sobre o ensino de arte na
contemporaneidade. In: MARTINS, R.; TOURINHO,
I. (org.). Culturas da imagem: desafios para a arte e
a educacgaos Santa Maria: Editora da UFSM, 2012. p.
99-123. ~
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cultivamos em nossas vidas.

DERDIK, E. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2015.

A obra é um guia de experimentacdo para o universo
do desenho, tratando-o como uma linguagem artistica
fundamental nas artes visuais.

FALKEMBACH, M. F.; FERREIRA, T. Teatro e dan¢a nos
Anos Iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.

Guia pratico de teatro e danca para criangas que
redne sequeéncias didaticas, jogos e exercicios cénicos
fundamentados pedagogicamente.

FERNANDES, D. Para uma teoria da avaliagdo no
dominio das aprendizagens. Estudos em Avaliagéo
Educacional, Sdo Paulo, v. 19, n. 41, p. 347-372, 2008.
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Disponivel em: https://www.fcc.org.br/pesquisa/
publicacoes/eae/arquivos/1454/1454.pdf. Acesso em:
23jun. 2025.

Nesse artigo, o autor destaca a.avaliagao como
instrumento de regulacdo pedagogica.

FERNANDES, D. Rubricas de Avaliagéo: Folha de
apoio a formacdo — Projeto de Monitorizacao,
Acompanhamento ednvestigacao em Avaliacao
Pedagdgica (Maia): Lisboa: Ministério da Educacao/
Direcdo-Geral da Educacgao (Portugal), 2021.
Disponivel em: https://afc.dge.mec.pt/sites/default/
files/2021-04/Folha%205_Rubricas%20de%20
Avalia%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em:

23 jun.22025.

O documento apresenta as rubricas de avaliagdo como
apoio a praticas avaliativas formativas.

FIGUEROA, K. M.; VARGAS, P. P.I.; CORREIA, E.
Danca da escola: da teoria a pratica. Curitiba: Editora
Intersaberes, 2023.

O livro explora o uso da danca como ferramenta
pedagdgica na Educacdo Basica, com embasamento
nos contextos historicos, legais e metodoldgicos do
ensino dessa linguagem.

FONTERRADA, M. T. de O. De tramas e fios: um ensaio
sobre musica e educacao. Sdo Paulo: Editora da
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

A autora traz as abordagens educacionais de
pensadores da educa¢do musical, sobretudo ao longo
do século XX, de forma a tracar um panorama histdrico,
valorizando uma pratica musical criativa e fazendo uma
critica ao ensino de musica tradicional.

FRANCA, C. C. Sentidos da avaliagao diagnéstica.
Mudsica na Educagdo Bdsica. Londrina, v. 6, n. 6, 2014.

No artigo, voltado para professores de musica da
Educacdo Basica, a autora explora o tema da avaliagcdo
diagnostica, mostrando exemplos praticos e como
desenvolver esse tipo de avaliagdo nas salas de aula.

FRANK, C. Dan¢a moderna: movimentos fundamentais
organizados segundo os principios da técnica de
Martha Graham. Porto Alegre: Acervo do Centro de
Mem©ria do Esporte, 2013.

A obra apresenta e sistematiza os movimentos
essenciais da dangca moderna com base na técnica de
Martha Graham, uma das figuras mais influentes da
danca no século XX.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes
necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2008.

Esse livro é um guia ético e politico que destaca

a necessidade de se adotar uma postura critica,
dialdgica e humanizadora nas praticas pedagdgicas.
Contribui para a compreensdo de que ensinar envolve
respeito ao saber do estudante, compromisso com a
transformacdo social e valoriza¢gdo da autonomia.
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FREIRE, P. Aimportdncia do ato de ler: em trés artigos
que se completam. Sao Paulo: Cortez, 1989.

A obra ressalta a leitura como pratica de liberdade
e compreensdo do mundo. E um texto que inspira
praticas de leitura vinculadas a realidade dos
estudantes, reconhecendo o ato de ler como
instrumento de conscientiza¢ao e emancipacao.

HARTMANN, L. Criangas contadoras de histdrias.
Brasilia, DF: Editora Universidade de Brasilia, 2021.

O livro apresenta criancas de diversas nacionalidades
e culturas ndo apenas como ouvintes, mas como
contadoras das préprias histérias, colocando-as no
papel de protagonistas e autoras.

HERNANDEZ, F. Catadores da cultura visual: uma
proposta para uma nova narrativa educacional. Porto
Alegre: Editora Mediagdo, 2007.

A obra propde uma imersao na arte por meio das
imagens que nos rodeiam, incluindo referéncias da
publicidade, animacdo e cinema.

KOUDELA, 1. D. Jogos teatrais. Sdo Paulo: Perspec
1984.

Essa é uma autora-chave para a area de ped
do teatro no Brasil, pelas traduc¢des de Vi
por experimentacdes praticas em teatre
realizadas e descritas, como neste livr
teatral com criangas pequenas é de
meio de jogos.

KRAUS, R. The Expanded Fie
Cambridge, v. 8, 1978.
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AGET, J. O nascimento da inteligéncia na crianga. Rio
de Janeiro: Zahar, 1971.

A obra aborda o desenvolvimento cognitivo na infancia,
mostrando como a inteligéncia se constrdi por meio
das intera¢des com o meio. Oferece fundamentos para
compreender os estagios do desenvolvimento infantil
e respeitar os ritmos de aprendizagem, favorecendo
metodologias que partem da experiéncia concreta do
estudante.

PUPO, M. L. de S. B. Para alimentar o desejo de teatro.
S&o Paulo: Hucitec, 2015.

A obra é um compilado de artigos escritos por esta
relevante autora da pedagogia do teatro no pais, nos
quais ela aborda questdes de mediacao cultural e
formacdo de espectadores, entre outras concernentes
ao ensino de teatro.

QUEIROZ, L. R. Educag¢do musical e etnomusicologia:
caminhos, fronteiras e didlogos. Opus, Goiania, v. 16, .
n. 2, p. 113-130, dez. 2010. ¢

Com base em referencial da antropologia e da
etnomusicologia, o autor busca diferenciar e conceituar
a musica popular urbana da cultura de tradicao
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popular, mostrando ideias e pedagogias que respeitam
a diversidade de abordagens possiveis na educagao
musical.

RENGEL, L. P. et al. Elementos do movimento na danca.
Salvador: UFBA, 2017.

A obra introduz conceitos de Rudolf Laban, além de
oferecer propostas para aulas, improvisac¢des, oficinas
€ processos criativos.

RICHTER, I. M. Interculturalidade e estética do cotidiano
no ensino das artes visuais. Sado Paulo: Mercado de
Letras, 2003.

A obra destaca o valor estético e simbdlico dos fazeres

artesanais e tradicionais, realizados por pessoas
comuns.

SABINO, J.; LODY, R. G. da M. Dangas de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de Janeiro:
Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matrizes africanas sob
a ¢tica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patriménio cultural imaterial
ferramenta pedagdgica.

SANTQOS, J. M. da S. As toadas de bumba-meu-£
sobre enunciados de um género discursivo
CRV, 2024.

Essa obra analisa as toadas do bumba-r
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apoio para entender questoes relevantes
aliagdo em arte, apresentando problematicas
ofessores enfrentam sobre o assunto e que
actam as praticas de ensino.

GOTSKY, L. S. A formacgdo social da mente: o
desenvolvimento dos processos psicolégicos
superiores. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

A obra é fundamental para compreender a
aprendizagem como processo social culturalmente
mediado. Oferece subsidios para pensar a importancia
da interacdo, da linguagem e da mediagdao pedagdgica
no desenvolvimento dos estudantes, valorizando o
papel ativo do professor na criacdo de contextos de
aprendizagem significativos.

WALSH, C. Interculturalidade critica e educagao
intercultural. In: SEMINARIO INTERCULTURALIDAD
Y EDUCACION INTERCULTURAL, 2009, La Paz. Anais
[...]. La Paz: Instituto Internacional de Integracién del
Convenio Andrés Bello, 9-11 mar. de 2009. p. 13.

A autora apresenta diferentes perspectivas de
interculturalidade na educacédo e justifica sua
escolha pela interculturalidade critica, defendendo
a construcdo de praticas pedagdgicas criticas,
decoloniais e interculturais.
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