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QUERIDO
ESTUDANTE,

Vocé ja dangou, cantou, brincou de faz de conta, imitou al-
guém, desenhou, observou formas nas nuvens ou batucou
para fazer som?

Tudo isso (e muito mais!) é a arte presente no dia a dia.
Esses gestos fazem parte da vida, nosfajudando a perceber e
a conhecer o mundo de jeitos diferentes.

Nesta cole¢do, vocé vai aprender sobre artes visuais, danca,
musica e teatro, sendo protagonista em jogos e brincadeiras e
desenvolvendo a percepcda’e a imaginacao.

Para isso, convidamos vocé a se movimentar, cantar, tocar,
encenar, imitar, pintaf, fotografar, montar, improvisar e se
divertir!

Entdo, prepare-se para conhecer e usufruir as artes em
suas diferentes linguagens, levando essas experiéncias da in-
fancia paratoda a vidal

As autoras, o autor e a equipe editorial
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" CONHEGA SEU LIVRO

As sec¢des de seu livro sdo interessantes, variadas
elas a seguir.
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arte, além de
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diversos artistas.

Aque
Oferece
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Expressao de artista
omo os artistas se expressam

cada um a sua maneira.
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Maleta de artista
Traz diferentes materiais

e técnicas que os artistas
utilizam para criar arte.




Atitudes que transformam

Contém atividades que incentivam a pra
valores como ética, cidadania, cultura
sustentabilidade, entre outros.
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Universo digital
Aborda o uso de tecnologias
digitais, seus beneficios e os
cuidados para explora-las.

O mundo que nos cerca
Prop&e questdes sobre temas
importantes para reflexao.

Nesta unidade,
vimos

Retoma os
principais conceitos
e procedimentos
trabalhados

na unidade.

" W o sy es,

uais
a, teatro
e danca.
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Objetivos da
unidade

« Conhecer musicas e artistas
indigenas.

« |dentificar instrumentos de sopro,
de cordas e de percussao usados
em musicas indigenas.

 Reconhecer a importancia da res-
piracao ao tocar instrumentos de
Sopro.

« |dentificar os contextos em que a
musica indigena estd presente.

» Conhecer uma narrativa tupi.

« Experimentar a marcacdo de ritmo
de musica indigena usando os pés
€ as Maos.

Dicas de organizagao

= Nas propostas que envolvem
criagdo artistica, providencie
com antecedéncia os mate-
riais necessarios; por exemplo,
0 aparelho para reproduzir os
audios, as garrafas PET limpas
e outros materiais que por
ventura for usar.

= Providencie também o espaco
disponivel para as experimenta-
¢bes que envolvam movimen-
tos corporais. O ideal é utilizar
um espago mais amplo, como
pétio ou quadra da escola.

= Durante as conversas, lembre
sempre a turma de manter
uma escuta ativa e respeitosa
quando os colegas estiverem
com a palavra. Dé preferéncia
a organizacao da sala em cir-
culo ou semicirculo.

Orientacoes

Nesta unidade, serim ﬁ@ﬁﬂ;
alguns instrumentos indi
como musicas produmdabefjﬂﬁ
mas etnias. E importante tomar cui-
dado para que as referéncias a povos
indfgenas ndo sejam reduzidas a este-
re6tipos, mas, ao contrario, que am-
pliem o repertério cultural, sonoro e
imagético dos estudantes.

Por meio da comparagéo entre as
imagens, os estudantes terao o primei-
ro contato com instrumentos de duas
classificagbes diferentes: de sopro e de
percussao. Portanto, verifique o que
eles j& conhecem desses instrumen-
tos, fazendo uma leitura de imagem
por meio das perguntas propostas, que
buscam descrever os elementos das
fotografias. Se julgar pertinente, vocé
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QUAIS SAO OS SONS
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Crianca da etnia Tuyuka da aldeia Utapinopona tocando flauta pan,

em Manaus (AM), 2022.
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pode ampliar a conversa, questionando os estudantes so-
bre outros aspectos que surgirem com base nas respostas.

Apreciar as imagens comparativamente no inicio da
unidade oferece uma oportunidade de avaliagéo diag-
nostica do repertério dos estudantes. Mesmo que eles ndo
saibam os nomes dos instrumentos, podem falar o que
conhecem dos instrumentos de sopro e percussao. Nessa
faixa etdria, é fundamental abarcar uma apreciacdo de ima-
gens ativa, em que os estudantes possam se expressar de
formas diversas, como imitando com a voz um som que
reconhecem pela imagem ou fazendo movimentos corpo-
rais que sugiram como se toca determinado instrumento.

De olho na BNCC
As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1,2, 3,4,5,7,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
3,4,5e6.
Competéncias especificas de Arte: 1, 2, 3, 4, 5,
8e9.
Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24, e EF15AR26.
Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo e
Ciéncia e Tecnologia.
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1. Em qual das imagem ha instrumentos de sopro?
2. Em qual delas ha instrumentos de percussao?

3. Vocé conhece algum dos instrumentos que
aparecem nas imagens? Como vocé acha que é o
som deles?

NESTA UNIDADE,
v/ VOCE VAl

© Fruir as

manifestacdes
artisticas dos povos §
origindrios.

° Apreciar musicas
Indigenas da etnia Kaimbé tocando maraca, de fartistas
em Mairipora (SP), 2023. indigenas.
- N v R P e Conhecer
MATERIAL DE DIVULGAGAD instrumentos
) indigenas.

DAEDITORRDOBR
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Respostas

. Na primeira imagem, 0 menino no

primeiro plano e uma das pessoas
ao fundo estao tocando flauta pan,
instrumento de sopro.

. Na segunda imagem. As quatro

pessoas que se apresentam estao
tocando maraca.

. Respostas pessoais. Incentive os es-

tudantes a falar liviemente sobre o
que sabem. Espera-se, nesse mo-
mento, que eles ja tenham certo
conhecimento sobre 0 som de ins-
trumentos de percussao e de sopro.
Peca a eles que descrevam os sons
dosinstrumentos que aparecem nas
imagens da forma como souberem
e comente que eles vao confirmar as
hipoteses no decorrer da unidade.



Orientacoes

Para a realizacao desta atividade, é
importante que cada estudante esteja
com uma garrafa PET vazia e higie-
nizada. Sera preciso ter um trabalho
prévio de trazer garrafas com um bo-
cal pequeno para a sala de aula. Caso
a escola ndo tenha esse material, soli-
cite com alguma antecedéncia a cada
estudante que traga uma garrafa ou
faca uma solicitagdo a comunidade
escolar. Se as garrafas forem de di-
ferentes tamanhos, mesmo vazias, ja
produzirao sons diferentes.

Tenha com vocé outra garrafa com
agua para colocar um pouco do li-
quido nas garrafas dos estudantes e,
assim, obter diferentes sons. A altura
do som muda conforme o espaco va-
zio dentro da garrafa, podendo obter
notas mais agudas ou graves. Quanto
mais dgua, menor o espaco vazio e
mais agudo o som.

Nessa atividade, trabalha-se a em-
bocadura, ou seja, o posicionamen-
to dos labios usado para tocar um
instrumento de sopro com bocal de
aresta, como a flauta transversal, o pi-
fano e a flauta pan (um dos instru-
mentos abordados na unidade). Os
instrumentos de aresta sdo 0s que o
ar passa pela borda de um dos lados
de onde se assopra ou que se tem
uma aresta dentro do instrumento
por onde o ar circula, como na flauta
doce e no apito.

A garrafa funciona como u
mara de ressonancia, entdo, g
para a turma que, com
portanto, mais 4gua), o
agudo, e, com mais a

As flautas estac
trumentagao |
é aflauta p
experime
ativida

)

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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§ AQUECENDO

Vamos assoprar?

Material
e Garrafa PET limpa

1. Vocé vai experimentar sons asso

a) Segure uma garrafa PET va
algumas vezes. Reflita s¢

|

te a ponta
abio inferior
a borda

do bocal da
garrafa. Projete
o labio superior
para a frente e
assopre para
baixo.

llustracbes: Estiidio Abel Design

a vazia e ouca os diferentes sons
ala de aula quando todos os estudan-

=14

vendo a BNCC

A prética ludica de experimentar sons ao
ma garrafa PET vazia e com 4gua, exploran-
etamente os elementos de altura e intensidade
som, permite a percepcdo de como diferentes
ons podem ser gerados e como eles variam com o
contexto de execugdo.

EF15AR15 A experiéncia de manipular garrafas e
identificar diferentes sons e suas variacbes permite o
reconhecimento de diversos recursos sonoros, tanto
naturais quanto corporais, como objetos do cotidiano,
a0 mesmo tempo que propicia o aprendizado sobre
as caracteristicas dos instrumentos musicais.



¢) Coloque um pouco de agua dentro da garrafa. Assopre mais uma vez,
prestando atencdo em como saird o som.

llustracaes: Estddio Abel Design

0 da garrafa.
0 conceito de
estudantes pos-
Oes de grave e agu-
acao do som que algum
e de outro colega que esta
a garrafa diferente ou com
esma garrafa antes e depois de
olocar 4gua.

d) Ao comando do professor, vocé deve assoprar a garrafa
com os colegas. Preste atengdo em como sdo 0S Sor
que eles transmitem a vocé.

2. Para encerrar a experiéncia, converse com o
questdes seguintes.

Sobre a avaliacao

A secdo Aquecendo tem por ob-
jetivo iniciar o estudo da unidade por
meio de uma proposta que pode en-
volver aguecimento corporal, sensi-
bilizacdo ou apreciacdo dirigida. As
atividades sdo compostas de forma
a permitir que os estudantes tenham
uma vivéncia pratica logo no inicio do
trabalho, de forma a ficar mais ativa-
mente envolvidos e engajados com o
restante do conteudo.

Por se tratar de uma atividade de
experimentacao, é importante deixar
que os estudantes encontrem o pro-
prio modo de produzir diferentes sons
e explorem as possibilidades criativas
do objeto sonoro.

2. a) Resposta g
descrevendo,

as palavras,

iu coletivamente?
do do nivel de 4gua na garrafa,
gua?os sons podem ser mais
agudos ou mais graves.
produzido com a garrafa

afa com agua? Qual?
es digam que sim e argumentem

9 O MATERIAL DE DIVULGAGAD
| DA'EDITORA DO'BRASIL
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Orientacoes

Faca a leitura compartilhada do
texto com os estudantes, aproveitan-
do 0 momento para propor também
a leitura das imagens. Ao apresentar
os instrumentos de cada classifica-
Gao, pergunte a eles o que esses ins-
trumentos tém em comum, por que
estdo agrupados juntos, entre outras
questdes que surgirem.

Comente com os estudantes que
0s instrumentos indigenas podem
variar de acordo com a etnia indige-
na, seja por meio dos sons, seja por
meio de grafismos ou materiais de
que sdo feitos.

Se possivel, sugerimos que leve
para a sala de aula mais imagens ou
instrumentos das classificacdes apre-
sentadas para que os estudantes
apreciem e/ou manipulem.

A apreciacdo de artistas
indigenas mobiliza o TCT
Multiculturalismo.

Saiba mais

No site Guia de Museus, é possi-
vel fazer um tour virtual em uma ex-
posicdo com muitos instrumentos
indigenas. Se houver possibilidade,
aproveite 0 momento para explorar
o site com os estudantes. Disponivel
em: https://guiademuseus.com.br/
inicioGuia.aspx?fk_ponto=76. Acesso
em: 30jul. 2025.

Em relacdo a musica indigena, leia
0 texto a sequir para ampliar seus co-
nhecimentos sobre 0 assuntos

Cultura: a misicafias
tradicoes indigenas
A masica tem papel de desta-

Muitos instrumentos indigenas sdo feitos.com elementos encontrados na
natureza, como bambu, cabacas, ossos de animais, sementes, entre outros.

Esses instrumentos sdo classificadosde varias maneiras por estudiosos de
musica. Vamos conhecer algumas classificacoes?

e Sopro: flauta pan, flautas retas ou transversais, flautas nasais, apitos,

ocarinas, etc.

Zhuravlev Andrey/Shutterstock.com

[

que na culturaddas ¢ | i @:ﬁ,ﬂ? ‘
indigenas do'pais, SJLE;E Lﬂ nE | ’7‘

portante meio de presﬂ&g@ﬂﬂﬁ@ P

grande parte das memorias e tra-

Indigenas da etnia Mehinako, da aldeia Uyapiyuku,
tocando flauta urud durante preparativo para o
Kuarup, Parque Indigena do Xingu (MT), 2022.

dicdes nas aldeias. A musica des-
sas populagbes representa nio
somente a riqueza cultural das di-
ferentes etnias, mas também um
forte instrumento de socializacio,
promovendo conexdo com a an-
cestralidade indigena e a natureza
em suas mais variadas expressoes.

A transmissdo das composicdes
mais antigas € passada oralmente
de uma geragao a outra, existindo,
dessa maneira, cangdes que privile-
giam diferentes momentos da vida
cotidiana nas aldeias, como em ri-
tos de passagem, festas em home-
nagem aos mortos, celebracdes ci-
clicas, cultos aos ancestrais e festas
guerreiras. Ha, predominantemen-
te, 0 uso de poucas notas e qua-

12

se nenhuma variedade de andamento durante a sua
execucao. O ritmo geral ¢ bindrio ou ternario e, as
vezes, alternam-se em um mesmo verso.

Os instrumentos musicais mais comuns sao o
chocalho (ou maraca), a flauta, o reco-reco, feito
com casca de tartaruga, as trombetas de cuia, per-
cussdo, sopro e os bastoes de ritmo. O maraca € usa-
do para acompanhar o canto. Para fazer esse instru-
mento, os indigenas pegam uma cabaga e colocam
dentro dela pequenas pedras e sementes. Depois,
fecham o buraco, colocam no chocalho um cabo de
madeira e o enfeitam com penas. Outro instrumen-
to utilizado ¢ o pau-de-chuva, feito com um longo
canudo de bambu ou madeira, onde se colocam
varias sementes.

Na cultura indigena, os instrumentos musicais se
classificam predominantemente como membrand-
fons [membrafones], cujo som ¢ produzido pela vibra-
¢do de uma membrana ou pele esticada num suporte
que pode ser percurtida com baquetas ou dedos, co-
mo os tambores e outros instrumentos de percussao;
e aeréfonos, que soam por uma coluna de ar posta
em vibracao, tais como as flautas, trombetas e apitos.

A producio musical indigena apresenta composi-
¢Oes com fungdes especificas, e ¢ baseada no canto
e em instrumentos construidos com aquilo que €
encontrado na natureza. Os sons da natureza se
fazem bastante presentes na musica indigena, que
procura, muitas vezes, mimetizar os sons de aves e

| 2


https://guiademuseus.com.br/inicioGuia.aspx?fk_ponto=76
https://guiademuseus.com.br/inicioGuia.aspx?fk_ponto=76

e Percussdo: maracas, chocalhos de pé, bastbes, tambores, etc.

Cesar Diniz/Pulsar Imagens

Jovens da etnia Xerente durante apresentagao Ritual de passagem da Moca Nova da etnia
da Danga do Maraca, em Tocantinia (TO), 2025. Ticuna, na aldeia Vendaval, Sdo Paulo de
Olivenca (AM), 2018.

e Cordas: arco de boca, violdo, ravé (rabeca guarani), etc.

&
&
4

Fabio Colombini

Indigena da etnia Guarani, na aldeia Tekoa
Ytu, tocando ravé, em S&do Paulo (SP), 2017.

Indigena da etnia K@ia@mj\wm RA'DOBRASIL

Lindou, tocando violao, emjordao (AC); 2U.

P> de animais silvestres. A fusao entre mdsica e danga
é uma forma de celebracdo e culto dos usos, costu-
mes e crengas de cada etnia.

I Glossario
Ritmo binario: refere-se ao compasso musical de

2 | L dois tempos, em que o primeiro é mais forte e o segun-
CULTURA: a mtsica nas tradi¢oes indigenas.

Fundacao Nacional dos Povos Indigenas, 4 nov. 2022. do, r.nals fraco. L. .
Disponivel em: https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/ Ritmo ternario: refere-se ao compasso musical de
noticias/2022-02/cultura-a-musica-nas-tradicoes {165 TEMPOS, €M que o primeiro é mais forte e os outros
-indigenas. Acesso em: 30 jul. 2025.  dois, mais fracos.
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Orientacoes

Explore com os estudantes o boxe
Para ir mais longe. Na pdgina in-
dicada, é possivel fazer um tour vir-
tual pela exposicao Fruturos e ouvir os
sons de cada instrumento apresenta-
do. Se possivel, promova um trabalho
interdisciplinar com Geografia, explo-
rando as diferentes culturas e tradi-
¢Oes dos povos indigenas do Brasil.

MATERIAL
DAEDITO
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e Canto: pode se apresentar como uma
fala cantada, com variacGes de ritmo,
uso da voz com contrastes (do grave
para o agudo, e vice-versa), gritos, asso-
bios, entre outros recursos vocais.

Mulher da etnia Pataxd, da
aldeia Reserva da Jaqueira,
canta em evento em Porto
Seguro (BA), 2024.

slsar Imagens.

Apresentacdo do Coral Guarani M'Bya da aldeia Takuari-Ty de Cananeia
no Revelando SP, em Iguape (SP), 2024.

» Para saber mais sobre alguns instrumentos indigenas, acesse a pagina do
| Museu do Amanha, leia os textos e ouga os sons de cada instrumento descrito.
'} E‘ﬁﬂﬁﬂﬂbel em: https://fruturos.museudoamanha.org.br/amazonia-milenar/

Luciana Whitaker/Pulsar Imagens




Maleta de artista

No comeco desta unidade, vocé
teve a experiéncia de emitir sons
assoprando uma garrafa PET. Ge-
ralmente, quando fazemos uma
respiracdo profunda, estufamos o
peito, enchendo o pulmdo. Agora,
voCé vai tentar fazer uma respiracao
profunda, s6 que pelo diafragma,
que é um musculo que fica abaixo
dos pulmdes e acima do estébmago,
para entender na pratica como é a
respiracdo para tocar instrumentos
de sopro.

Se puder, deite-se de barriga
para cima e coloque as mdos logo
abaixo das costelas. Feche os olhos
e inspire puxando bastante ar. Em
vez de estufar o peito, vocé tem de
sentir suas maos subindo, como se
a barriga fosse uma grande bexiga
enchendo. Esse tipo de respiracao é

g
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Jovem da etnia Tatuyo tocando flauta pan,
em Manaus (AM), 2022.

utilizado para tocar diversos instftumentos de sopro, incluindo a flauta pan.
[sso significa que, além do instrumento musical, © corpo humano também é
fundamental para produzir @s sons dos instrumentos de sopro.

D

Ha alguma etnia indigena na regiao em que vocé mora? Caso nao saiba,
pergunte em casa aos familiares e pesquise com eles. Se houver, amplie sua
pesquisa, perguntando as pessoas que moram em sua comunidade se existe

s

tas que receber [‘la
A
de gue esse re&sﬁ

I

ﬂ@rﬂ@i@tﬂ] I\@oﬁd’@ turma na proxima aula. Lembre-se
URADUTBRARIDNENS

mﬁmessa etnia. Tome nota das respos-

algum i”““”%@ﬁﬁﬂ@&ﬂﬁﬁmﬂ@@

Orientacgdes

Na subsecdo Maleta de artis-
ta, além dos instrumentos de sopro,
apresentamos o corpo humano (mais
precisamente 0 sistema respiratorio)
como fundamental para a execucdo
de sons por meio desse tipo de instru-
mento. Assim, optamos por mostrar
aos estudantes como deve ser a res-
piracdo para tocar um instrumento de
Sopro e como é importante conseguir
controld-la para isso.

Oriente os estudantes a experi-
mentar o exercicio de respiracdo e co-
mente que eles precisam ter tranqui-
lidade para observar o proprio corpo.
Providencie tatames ou colchonetes
e convide-os a se deftarem no chdo
da sala ou va com eles até uma drea
da escola em que possam fazer isso.
Caso nao seja possivel fazer o expe-
rimento com os estudantes deitados,
convide-os a realiza-lo sentados. Cha-
me a atencdo deles para a posicao
das maos e o movimento que envol-
ve 0 peito (portanto, os pulmdes) e
a barriga.

Articulacao
interdisciplinar

O estudo da execucao dos sons
que envolve um exercicio de respira-
cao possibilita um trabalho interdisci-
plinar com Ciéncias.

Para o trabalho com o boxe Per-
gunta em casa, se sua comunidade
forindigena ou se em sua regiéo hou-
ver alguma comunidade indigena, ve-
rifique a possibilidade de solicitar aos
responsaveis pelos estudantes de fa-
zer uma Visita, incentivando a pesqui-
sa de campo. Caso ndo seja possivel,
peca aos estudantes que pesquisem
na internet, com a mediacao dos res-
ponsaveis, algumas comunidades e
anotem os resultados no caderno a
fim de compartilhar com a turma na
aula seguinte.
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Orientacoes

A subsecdo Expressao de artista
trata um pouco sobre a musicalidade
indigena. Para os povos indigenas, a
musica estd presente nao s6 em mo-
mentos de lazer, mas também em
momentos sagrados, de ritos e em
celebracbes. Se possivel, apresente
videos de alguns desses eventos in-
digenas em que ha musica para que
0s estudantes possam apreciar 0s mo-
vimentos feitos, os instrumentos usa-
dos, 0 canto, entre outros.

Quando chegar aos questionamen-
tos “Vocé conhece algum ritual que
envolva musica, historia e movimen-
to? Que instrumentos sdo utilizados
nesse ritual?” do Livro do Estudante,
pare a leitura e abra espago para uma
discusséo oral. As respostas podem
ser diversas, envolvendo rituais reli-
giosos, alguma festa tradicional regio-
nal, uma brincadeira ou até mesmo
um trabalho (uma vez que a musica
esta presente, por exemplo, nos can-
tos de trabalho).

Apresente a turma a artista indige-
na Kaé Guajajara e, se possivel, outros
grupos musicais indigenas como Bro
MC's, primeiro grupo de rap indige-
na do Brasil, e Arandu Arakuaa, banda
de rock cujas cangdes sdo em tupi-
-guarani.

Saiba mais

Visite a pdgina indicada a segdir
para conhecer outros grupos de‘mu-
sica indigena e apresentar ags estu-
dantes. Disponivel em: https://www.
sescsp.org.br/editorial/Z-grupos-de
-musica-indigena-gue-voce-precisa

-conhecer/. Acesso emﬁﬂﬁf@ﬁﬁﬁﬂ&
DA EDITD

16

)

Expressao de artista

A musica indigena esta presente em rituais, cerimonias, celebracoes e na

e Ritos: celebrar colheitas, curar doentes, brincar,
colher, cacar, etc,;

e Instrumentos: geralmente, a sonoridade do ins-
trumento refere-se a um mito e/ouuma historia;

e Mito/oralidade/canto: os relatos e a transmis-
sao de conhecimento sdo feitos por meio das
histérias orais;

transmissao de conhecimentos. Para algumas pessoas que estudam musica, a
musicalidade indigena envolve os seguintes aspectos:

N

N
Ritos: celebractes para
agradecer, fazer pedidos,
contar histérias, etc.

Mito: histéria que tenta
explicar a origem do
mundo, dos fendmenos
da natureza, entre
outros.

* Movimento/danca: muditas vezes, quem esta contando a historia também
vai dramatiza-la, reproduzindo os sons e os gestos da natureza, incluin-

do dancas.

Piratd Waura/Pulsar Imagens

arque Indigena do Xingu (MT), 2024.

igenas da etnia Waura durante ritual da Danca dos Peixes, na aldeia Topepeweke,
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Luciana Whitaker/Pulsar I

& etnias celebrando

& ritual feminino durante

# cncontro na aldeia
urbana multiétnica
Maracana (Marakana),
instalada no antigo
Museu do Indio, no Rio
de Janeiro (R)), 2024.

Vocé conhece algum ritual que envolva musica, histdria e movimento? Que
instrumentos sao utilizados nesse ritual? Compartilhe com os colegas.

Atualmente, ha diversos artistas que levam a cdltura indigena para um pu-
blico ndo indigena, ampliando o reconhecimento dos poves originarios.

Esses artistas tém se utilizado das tematicas que envolvem o universo indi-
gena brasileiro para se expressarem por meio de diferentes géneros musicais.

F 0 caso de Kaé Guajajara, artista qué une a mu-
sica a luta por direitos indigenas, valerizacao da cul-
tura e defesa do meio ambiente.

O estilo musical de Kaé combina elementos da
musica tradicional indigena‘com outros géneros

musicais como pop, reggaé e folk.

UAJAJARA?

Kaé Guajajara (1993- ) é cantora e compositora.
Nasceu em Mirinzal (MA) e cresceu na favela da Maré na

cidade doRio de Janeiro (R)).

MATERIALDEDIVULGAGAD )
DAEDITORADOBRASIL GGk

Vg

Povos originarios: A
povos indigenas que ja
estavam no territorio
antes da colonizagéo.

estilos de musica popular.

Yuri
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Orientacoes

Antes de propor a apreciagdo da
cancao e a reflexao sobre ela, ressalte
para os estudantes que a populagao
indigena brasileira é constituida de di-
Versos povos que tém caracteristicas
distintas entre si. Outro fator a ser des-
tacado é que algumas sonoridades
podem parecer mais comuns para 0s
estudantes e outras menos. Isso se
deve a maior ou menor proximidade
da comunidade escolar em relacdo a
populagdo indigena.

A cangao “Kyringlié Nhé®" faz par-
te do projeto Yvy poty, yva'a — Flores
e frutos da terra, que reuniu aldeias
Guarani Mbya do Rio Grande do Sul.

Apos a audicdo da cancdo, faga a
leitura compartilhada dos itens da
atividade 4 e deixe os estudantes a
vontade para respondé-los. No item
a, peca-lhes que justifiquem as opi-
nides com base em argumentos fun-
damentados em dados da cancao,
evitando que a resposta figue apenas
no nivel do sim e do ndo. Se necessé-
rio, instigue-o0s com outras questoes.
No item b, converse com a turma
sobre 0s possiveis instrumentos que
podem ter sido usados na gravagao.
Se julgar pertinente, retome os instru-
mentos apresentados anteriormente.
Ainda que os estudantes nao conhe-
¢am o real som de cada um dos ins-
trumentos, eles podem reconhecer,
sonoridades similares, como mara
e chocalhos de pés (ou algum ¢
tipo de chocalho), a voz can
criancas e adultos), a ravé
algum outro instrumen
Com arco) e possive
po (batidas de pés
item ¢, deixe ¢
lem livieme
justifique
argu
po

sta (@
esa
onivel no Livro

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO'BRASIL

€D PENSANDO ARTE

Musica indigena

Os Guarani sdo uma das maiores popula
ca do Sul e esta presente em diversos estag
desse povo 0s Mbya, os Kaiowd, os Nang

1. Para conhecer um pouco da mu
Nh&'@"” (Anjo das criangas), do

2. Ouca uma segunda vez a

Kyringtié nhe’é
Nhambojerovid k
Nhambojerovi
Yvy ju mirin
Yvy ju

3. Ago ).
posta pessoal. O sentido da
Te pode variar de acordo com os

hecimentos que os estudantes
possuem. No entanto, espera-se que eles
percebam que é sobre a esperanca por
um mundo mais harmonioso para os
povos indigenas.

harmonia

n (org.). Yvy poty, yva’d — Flores e frutos da terra: cantos
ani. 2. ed. Porto Alegre: Iphan/Grupo de Estudos Musicais/
PPGMUS/UFRGS, 2012. p. 86.

colegas e o professor sobre as questdes Q

ou da cangéo?Justiﬂque. 4. a) Resposta pessoal.
entos vocé acha que sdo usados? 4. b) Resposta pessoal.

acoes e sentimentos essa musica provocou em vocé?
4. c) Resposta pessoal.

0 que fala a letra da cangdo?

aliacao

Pensando arte é indicada como um mo-
= avaliacdo formativa. A avaliagdo das respostas
stdes tem a funcéo de propiciar a inclusdo dos
udantes e a regulacao de suas aprendizagens. Dessa
orma, vocé pode ajustar sistematicamente suas praticas
pedagdgicas as necessidades de cada um. Recomenda-
-se que sejam feitos registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes no diario de bordo, pois essas
anotagdes oferecem fundamentacao para os ajustes das
estratégias de ensino.



© CONHECENDO MAIS ARTE

A musica de Kaé Guajajara

Para compreender um pouco mais sobre a diversidade da musica i‘)))
indigena, ouca “Territorio ancestral”, de Kaé Guajajara. Aupio
Durante a escuta, preste aten¢do nos instrumentos musicais que e
presentes na composicao. Depois, leia parte da letra da cangdo.

Territorio ancestral

Al0 mae, vocé sente minha falta?

Por que eu também sinto falta de mim

Alb mée, canta que o corpo transpassa o tempo
E nos faz resistir

Deixei meu cocar no quadro

Retrato falado, escrevo daqui

Num apagamento histérico

Me perguntam como eu cheguei aqui
A verdade é que eu sempre estive
Vou te contar uma historia real
Um a um morrendo desde os navi
Ndés temos nomes, ndo somos
Pra me manter viva, preciso r
Dizem que ndo sou de verd
Que ndo deveria nem e
O lugar onde vivo me
Me cala e me torna

025. Disponivel em:
esso em: 12 set. 2025.

egas e o professor
sobre

NP MATERIALDEDIVULGAGAD SN
DA EDITORA DO BRASIL

sagem da letra da cancao.

atencao nos
0s no arranjo da
dicdo, faca com eles
versa para verificar se
deles mudaram e conti-
amente a interpretagao da
gem da letra da cancao. Ajude
Sa construgao levando-os a perce-
er que a cancao fala sobre a luta pela
valorizagdo dos povos indigenas e de
seus territorios.

[ Objeto digital

Para apoiar o estudo desta R
secao, oriente os estudantes a Q
acessar o dudio 2 disponivel no Livro
Digital do Estudante

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR13 A apreciacao das mu-
sicas e a reflexdo sobre suas letras
proporcionam uma compreen-
sdo critica dos usos da musica em
contextos de transmisséo de sa-
beres dentro da vida cotidiana in-
digena, além de contribuir para o
reconhecimento de fungdes cultu-
rais e sociais da musica indigena.
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Orientacdes {f", ARTES INTEGRADAS

O video Xivi haeguf tupd requd — O
duelo da Onga com Tupa foi elabora-
do por pesquisadores guarani Mbyd
e Jurud (ndo indigenas), de diferentes
comunidades do Rio Grande do Sul, e Para contar historias
pelo Grupo de Estudos Musicais (GEM),
do programa de p6s-graduacao em . . ~ .
Mﬂsica%a UniversidadSFederaI doRio 1. Oucaamisica e depois a narracdo em

Grande do Sul (PPGMUS-UFRGS). Xivi ha'egui Tupa regua (O duelo da O

O duelo entre a Onga e Tupa (di- Ihe suas impressdes com a turma

vindade) foi narrado nesse video por

Neusa Benites da Silva, na Tekoa gua- a) Que elementos de uma drama

. . 1. a) Resposta pessoal.

viraty (Santa Maria/RS), e os desenhos b) Que sentimentos os sons

foram feitos pelas criancas e jovens na o .

Tekoa pindé mirim (terra indigena de <) E%ﬂgsggsgggg?si%{na q

Itapua, Viamao/RS). d) Por fim, ouca a versd portu-
Na gravacdo original, é possivel ou- bcé)SR%SFé%SIE% PIESOS\?L 2do

vir uma voz feminina, um coro de vo- 9 P ’

zes de criancas, alguns instrumentos 2. Agora, crie com g as instrucdes.

de percussdo, como maracés e cho-

calhos de pé, e ravé (rabeca guarani). a) Para come digenas e esco-
Explique para os estudantes que lher u

o duelo entre Tupa e a Onga é um
desafio, ou seja, um teste de cora- b) Elabg
gem. Em sequida, conte a eles a ver- c) Fz
sdo da historia, apresentada a sequir.
A Onga se aproxima de Tupd, rugindo
e com a boca como se fosse engoli-lo,
mas Tupa ndo se mexe e decide revi-
dar, escurecendo uma nuvem no céu,
que passou a trovejar e relampejar, as-
sustando a Onga. A Onga correu para
se esconder na caverna, mas os tro-
vOes eram tao fortes que destrufram
tanto a caverna quanto a Onga, q
achou que se salvaria fugindo pz
caverna, mas ndo se salvou.

Essa historia é o que justif
tivo de, quando chove
ongas nao safrem da

Esse é um proje
até a edicéo fina

S demndle MATERIAL DE DIVULGAGAD
promova DAEDITORA DO'BRASIL

Unico g
e divi

eco, meio e fim).
a historia.

gital
ar o estudo desta secdo, oriente 0s @
s 3 acessar os audios 3 e 4 disponiveis ‘
o Digital do Estudante.

ja

uma

arragao

ao dos de-

dade escolar,

dos estudantes
va do projeto.




d) Exponha os desenhos, na ordem da histéria criada pelo grupo.
e) Escolha alguém do grupo para narrar a historia.

f) Ensaie a gravacao com a ajuda dos colegas de grupo.

3. b) Espera-se
que os estudantes
mencionem a
pesquisa da
histériaeae
do que na
divisdo d
os de
histg
o

llustragaes: Estuidio Abel Design

g) Use a musica que vocé ouviu na atividade 1
fundo durante a gravacdo da narragao.

h) Com o dispositivo disponivel na escola, faca
apresentacdo dos desenhos junto da nar

i) Exiba o video para a comunidade esce

equir.

@

¢ 3. a) Resposta pessoal.

Por fim, conve
a) Comofo
b) Que ¢

y  MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

do em video? De que

S visuais e teatro, além de

a-se que os estudantes reconhecam a
tes linguagens artisticas.

e
N

EF15AR26 No item h da atividade 1, os estudantes séo
incentivados a utilizar tecnologias digitais para gravar
suas narracoes de histdrias e compor videos. A atividade
integra o uso de dispositivos eletrénicos e gravagdo digi-
tal, proporcionando aos estudantes a experiéncia de criar
e registrar suas producdes artisticas por meio de recursos
tecnolégicos, ampliando as possibilidades de expressao
artistica digital.

a¢do Cria-
agao e com-
tes colaboram
arracdo, utilizando
€ nao convencionais.
acao com base no audio
integrem diversas lingua-
sica, teatro e artes visuais, ao
arem e narrarem coletivamente

S
dos
guagem
do musica,
diovisual.
acoes, peca aos
mem uma roda e
es lancando as ques-
dade 3. Paraoitem a, 0
verificar como foi a divisao
as e 0 engajamento dos es-
antes. Deixe que eles comentem
vremente sobre como foi a experién-
cia e valorize atitudes de respeito as

opinides dos colegas.

A atividade mobiliza o uso
de tecnologias digitais, per-

mitindo o didlogo com o TCT Ciéncia
eTecnologia.

Atividade
complementar

Se possivel, exiba o video de Xivi
haegui tupd requd — O duelo da Onga
com Tupd para que os estudantes
assistam a narragdo e as ilustracoes.
Depois, converse com eles sobre a
sonoridade da lingua guarani, os de-
senhos e o video, pedindo-lhes que
argumentem do que mais gostaram
€ por qué.

Saiba mais

Ao conduzir a atividade usando re-
cursos digitais, vocé precisa fazer a
mediacdo, contribuindo para o letra-
mento digital dos estudantes. Para
compreender melhor seu papel nessa
mediacao, sugerimos a consulta e a
leitura do material Criangas, adoles-
centes e telas: guia sobre usos de dispo-
sitivos digitais, langado pelo Ministério
da Educacdo (MEC), em 2025. Dispo-
nivel em: https://www.gov.br/secom/
pt-br/assuntos/uso-de-telas-por
-Criancas-e-adolescentes/guia/guia
-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos
-digitais_versaoweb.pdf. Acesso em:
30jul. 2025.
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Orientacoes

A secao propde uma experimen-
tagao artistica em que os estudantes
véo explorar sons da natureza para
tocar junto com o dudio de uma can-
tiga indigena da etnia Kambeba. E
uma proposta ludica, que envolve ex-
ploracdo e investigagcdo dos proprios
estudantes, a0 mesmo tempo que
valoriza a cultura Kambeba e dialoga
com a elaboragéo da instrumentacao
indigena, que tem por origem ele-
mentos da natureza.

Na atividade 1, auxilie a turma no
passeio para o recolhimento de ele-
mentos da natureza. Se a unidade es-
colar tiver ambiente propicio, faca a
caminhada nela, mas, caso nao seja
possivel, ela pode ser realizada tam-
bém no quarteirdo da escola. Para a
caminhada no quarteirdo, lembre-se
de consultar a gestdo da escola, pe-
dir a autorizacao das familias, definir
uma rota segura e garantir uma pro-
porcao adequada de estudantes por
adulto responsavel. No retorno da ca-
minhada, cuide para que os materiais
recolhidos sejam higienizados. Entre-
tanto, se a caminhada ndo for uma
alternativa vidvel, a opcao é pedir aos
estudantes que providenciem os ele-
mentos da natureza com antecedén-
cia para usar nessa aula.

Na atividade 2, cuide para que
haja diversidade sonora nos grupos
organizando a distribuicdo dos e
mentos naturais recolhidos de n
que cada um dos grupos pos
lhar com boa variedade d
de propiciar critérios di
0S momentos em g
Durante a experi
mente dos elen
mais com
trumento
(perc
plo

3

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

FAZENDO ARTE

Cm

Caminhe pela escola ou pelo entorno e reco
que possam produzir diferentes sons, como

Pesquise as possibilidades sonoras que
oferecer. Procure perceber se, ao usa
sons que duram mais tempo e so
fortes e sons mais fracos.

3. Escute uma cancdo da etnig

procure identificar nela o
3. Espera-se que os estudante:

QUEM E O CURUPIRA”

O Curupira é um
terizada por ter g
para tras, com
nhecido cory

imagetico/Shutterstock com

do a letra.

urupira

27es)

rupira [4 vezes]
[4 vezes]

a [4 vezes]

a [4 vezes]

pira [4 vezes]

Zana makatipa, Kurupira. [S. L]: Cantos da Floresta, c2025. Disponivel em:
.cantosdafloresta.com.br/audios/zana-makatipa-kurupira/. Acesso em: 11 set. 2025.

v

, incentive os estudantes a comparti-
Des sobre a experiéncia: se gostaram e do
am; o que sentiram durante a atividade, etc.
eciacdo de exemplo de musica indigena
exploracdo para a producdo de um arranjo @
obiliza o TCT Multiculturalismo.

! Objeto digital

Para apoiar o estudo desta secdo, oriente os es-
tudantes a acessar o audio 5 disponivel no Livro
Digital do Estudante.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR24 A atividade com a cantiga inclui brinca-
deiras e dangas tradicionais, com uso de palmas e
batidas de pés para marcar o ritmo. A experiéncia
de cantar e dancar em grupo estimula a exploracao
de diferentes matrizes estéticas, proporcionando aos
estudantes uma vivéncia luidica das manifestacoes
culturais de diversos povos.

&


https://www.cantosdafloresta.com.br/audios/zana-makatipa-kurupira/
https://www.cantosdafloresta.com.br/audios/zana-makatipa-kurupira/

5.

Leia aletraem portugués e observe que, nessaversao, se diz“a Curupira”.

Tuxaua, cadé a Curupira?
Vou chamar a Curupira
Tuxaua, cadé a Curupira?

L& vem a Curupiral!

Tuxaua, cadé a Curupira?

J& chegou a Curupiral

Vamos tomar paiart, Curupira
Vamos dancar, Curupira!
Vamos dar voltas, Curupira!
Vamos embora, Curupira!
Vamos dar adeus a Curupiral

Zana makatipa, Kurupira. Transcricdo e traducdo de Méarcia Vieira
iniciacéo ao universo musical indigena, c. 2025. Disponivel em: h
com.br/audios/zana-makatipa-ku

Depois de explorar os sons da natureza e esc
-se aos colegas para produzir um arranjo

a) Emum grupo de cinco integrantes, ver
cada um de vocés recolheu duran
-los em alguns momentos da ca

b) Para essa exploracdo, vocé pc
inteira; um que apareca af
que soe apenas quand

c) Ensaie bastante conr

d) Porfim, o grupo

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

Resposta pessoal.
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Orientacoes

Antes de propor as respostas, con-
verse com os estudantes sobre a tra-
jetoria da unidade: como foram as
experimentacoes e as produgdes, do
que mais gostaram e do que ndo gos-
taram, em que sentiram mais dificul-
dade e como foi trabalhar em grupo
com os colegas.

Depois, leia os topicos elencados
com eles e comente cada um ou peca
a algum estudante voluntdrio que fale
a respeito do que lembra. Lance as
questdes para que a turma converse.
Para isso, vocé pode organizar a sala
de aula em circulo ou semicirculo.

Embora as respostas sejam pes-
soais, € importante que vocé instigue
o0s estudantes a sempre argumentar
com base em experiéncias e vivén-
cias que tiveram e a compartilhar
contrapontos e/ou similaridades as
respostas de colegas. Outras pergun-
tas podem ser formuladas a partir das
sugeridas e das respostas compar-
tilhadas. No entanto, atente-se para
que as colocagbes sejam respeitosas,
sobretudo ao se tratar de processos e
culturas diversas. Caso haja estudan-
tes de alguma etnia indigena, verifi-
que se eles se sentem confortaveis
para compartilhar mais informacoes
sobre suas culturas, a fim de ampliar
o repertério da turma.

Sobre a avaliacao

As secbes Fazendo arte
unidade, vimos e Map,
sao destinadas a uma e
liagdo formativa e
nhecimentos, hak
e valores deser
estudos. E
sentido d
tenta
Zag

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

(€1) NESTA UNIDADE, VIMOS ©

Instrumentos musicais indigenas, divididos em s
e canto.

ManifestacOes artisticas de diferentes povo

A musica da artista indigena Kaé Guajaj

A narragdo de uma histéria guarani

Como produzir uma narracao uti
das culturas indigenas.

- Q g Estiidio Abel Design
o
°

prender sobre musica indigena?
digena de que vocé mais gostou?
icas indigenas? Vocé gostou de conhecé-las?

éncia de bater palmas e pés ao mesmo tempo que

2 pessoal.

v

Por fim, lembre-se de retomar, sempre que possivel,
as imagens das manifestacées estudadas, a fim de re-
forcar alguns aspectos especificos de cada uma delas.
A cada proposta de criacdo, reveja as producoes dos es-
tudantes, observando suas transformacoes e os indicios
de aquisicao dos conhecimentos especificos trabalhados
em cada atividade. Se necessario, pratique novamente
as propostas, inserindo algumas mudangas (introduzin-
do novas referéncias artisticas, trocando os materiais,
criando outras dinamicas de trabalho, etc.)

al, a prética de valores democraticos
a conquista de competéncias e habili-
ivel adequado para cada faixa etéria. Essas
inais sdo destinadas a autoavaliacao dos es-
tes e a uma avaliacao dos conhecimentos ad-
tiridos apds a unidade. Caso algum estudante tenha
dificuldade em completar o mapa, retome oralmente
o0 que foi visto com a turma toda e compartilhe com
os estudantes a consulta do portfélio para analisar os
registros feitos durante o percurso.



\

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que
faltam.

Instrumentos de sopro, — — ~— ~
percussdo e corda

N

Andréa Martau

Musica em celebragde
rituais e cerimoni

Unido de elementos da musica
indigena a géneros diversos, como
pop, rap, etc.

oria guarani
vi ha’egui Tupa
egud — O duelo da
Onca com Tupa

\
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Gravagdo de
histéria do grupo

oor diferentes
0co em musica,

ice. A floresta cantal!
indfgenas do Brasil. Sdo

a da

conec-
0S proces-
a conjungao
dos, criando um
que a soma de suas

o0 de convidar a turma
r as proprias intervencoes
pa mental é propiciar um am-
e de aprendizagem ativa. Ao op-
ar por fazer isso com a turma toda ou
organizar os estudantes em grupos,
é possivel oportunizar a negociagao
de ideias e significados sobre o con-
teudo de forma dialdgica entre os
estudantes.

Faca a atividade da secdo Mapa da
arte de forma coletiva. Leia com eles
as imagens e os textos e oriente-os a
completar os desenhos que faltam no
mapa no caderno, incentivando que
se expressem liviemente.

Apds a realizacdo dos desenhos
por parte dos estudantes, é funda-
mental promover a socializagao deles.
Comunique a eles as relagbes positi-
vas entre suas criacdes, informando
como elas se complementam ou des-
tacando detalhes de certos desenhos
que chamaram mais atencdo, seja
pelo aspecto estético, seja pela assi-
milacdo do contetido estudado. Essa
é uma etapa em que os estudantes
podem compartilhar oralmente o que
pensaram ao fazer seus desenhos e
justificar suas escolhas de composicdo
da imagem, de cores e de dimensdes
dos objetos, entre outras.
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Objetivos da

s COMO SE DANGA NA
SUA TERRA?

¢bes da cultura popular brasilei-
ra por meio da vivéncia de dancas
tradicionais, como frevo e catira,
compreendendo suas origens e re-
lacdes socioculturais.

« Desenvolver a consciéncia corporal
pela observacdo e experimentagao
de movimentos especificos dessas
dancas, com énfase na coordena-
¢ao de maos e pés, reconhecendo o
COrpo COMO instrumento expressivo.

« Estimular a criatividade e a expres-
sdo individual e coletiva em ativida-
des praticas de exploragdo, impro-
visagdo e criagdo de movimentos,
ampliando o repertério expressivo
e promovendo a fruicdo estética.

Dicas de organizagao

= Nas propostas que envolvem
experimentacdo e/ou criagao
artistica, oriente os estudantes
para providenciar com ante-
cedéncia roupas confortaveis
a fim de que possam execu-
tar os movimentos liviemente.

« Providencie um espaco apro-
priado para as experimenta-
¢oes. O ideal é utilizar uma
drea mais ampla, como o pa-
tio ou a quadra.

« Reserve antecipadamente al-
gum equipamento de repro4
ducao de dudio disponivel'na
escola.

« Durante as discussoges, lembre
sempre a turmadde manter
uma escuta ativa e respeitosa

quando os colege e T T\ (1= 1] AR
palavra. Dé preﬂjm"TZE:LEEBE“l E JE @‘U ' HDMB @ﬁi@
ey - - IDKEDITORA DOBRASIL
lo ou semicirculo.

Orientacoes

A abertura da unidade permite

reunir conhecimentos prévios sobre Para iniciar, organize a tgrm~a em drculo oq semicir- De olho na BNCC

dancas brasileiras e refletir sobre aim-  Culo e conduza uma apreciacdo coletiva das imagens,

portancia do movimento. Dancar ¢ comegando com a atividade 1 do livro. Ao identificar

realizar com o corpo uma sequéncia ue as pessoas estdao dancando, amplie a observacdo

ritmada de gestos, gera|mente acom- para 0s movimentos, 0s trajes e 0s espacos retratados.
panhados de musica. As atividades 2 e 3 estimulam a comparacdo entre as ~ Competéncias especificas de Linguagens: 1,

A primeira imagem mostra mulhe- dancas e ajudam a reconhecer sua diversidade cultural. 2,3e5.
res dancando carimbd, ritmo de roda O objetivo é que as criancas descrevam os gestos ~ Competéncias especificas de Arte: 1,3,4,8 e 9.
com origem indigena e influéncias € contextos das dancas, reconhecam diferencas entre  Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
africanas e europeias, muito praticado  Norte e Sudeste e relacionem o que observaram com  EF15AR11, EF15AR12, EF15AR23, EF15AR24 e
no Para. A segunda apresenta adultos @ propria realidade. Se necessario, amplie as perguntas ~ EF15AR25.

Mulheres dancando carimbo na Comunidade Quilombola
e Ribeirinha Mangabeira, em Mocajuba (PA), 2025.

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.

Competéncias gerais: 1, 3,4,9e 10.

e uma crianca dancando catira em  para contextualizar o tema ou aproximé-lo do cotidiano Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
uma festa popular. Ambas pertencem ~ da turma. abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo e
as tradicoes culturais do Brasil. Cidadania e Civismo.
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Rubens Chaves/Pulsar Imagens

3. Vocé conhece alguma dessas dancgas? Vocé acha
que elas fazem parte da cultura brasileira?

e —

Grupo dancando catirasem apresentacao na Festa do Divino
Espirito Santo, em S36 Luiz do Paraitinga (SP), 2014.

1. O que as pessoas estdo fazendo nas imagens?

2. Quais sao as diferencas entre os espacos,
0s movimentos e os figurinos nas dangas
representadas?

)

NESTA UNIDADE,
’ VOCE VAI

e Conhecer as
dancas populares
catira e frevo.

© Aprender a

importancia

do corpo e

principalmente das

maos e dos pés
para a danca.

* Fazer atividades
de exploracdo
e criacdo de
movimentos
corporais.

<

[l Respostas
1. Em ambas as imagens as pessoas estao dancando.

As fotografias fazem referéncia a dois tipos de danca
da cultura brasileira, representadas por dancarinos de
duas regioes do Brasil, cada um ¢om suas caracteristicas
culturais.

. Na primeira imagem, as mtheres estao girando o corpo

de um lado para o outro, em roda, usando saias longas
e coloridas e blusas'eves. As roupas soltas permitem
maior liberdade de movimento, as saias esvoacantes
ajudam a destacar os giros e 0s passos da danga, tra-
zendo mais beleza e fluidez aos movimentos. Muitas
dancarimas estdo descalcas, o que reforca a conexao
com o chdo e facilita movimentos mais naturais, pois

estao dangando ao ar livre, em um espaco aberto com
chéo de terra batida. O ambiente natural e a auséncia
de palco sugerem que é uma danca feita em um con-
texto comunitario, que é mais espontaneo. Na segunda
imagem, os dancarinos fazem movimentos com os pés,
com base em uma coreografia. O grupo usa roupas tipi-
cas de quem vive no campo, como camisas de manga
comprida, calcas jeans, botas e chapéus de palha. Os
dancarinos estdo vestidos de forma padronizada, co-
mo se fosse um traje proprio para a apresentagao. As
botas parecem amortecer os movimentos que fazem
com 05 pés. As pessoas estao dangando em um palco
coberto, durante uma festa popular na cidade.

>

| 2

3. Leia as legendas das imagens com
0s estudantes, ouga as respostas e
ajude-os a situar em que locais as
dancas sdo praticadas. Comente
com eles que os dois tipos de dan-
cafazem parte da cultura brasileira,
pertencendo a diferentes regides do
pafs. A primeira imagem traz um
grupo da regiao Norte, no Pard, dan-
cando carimbd, e a segunda mostra
um grupo dan¢ando catira, danca
tipica do interior do Sudeste, Sul e
Centro-Oeste.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR08 Por meio das imagens
do frevo e da catira, os estudan-
tes sao convidados a observar di-
ferengas de espacos, figurinos e
movimentos, 0 que permite expe-
rimentar e apreciar manifestacdes
de danca em diferentes contextos
culturais, ampliando a percepcdo
e 0 repertorio corporal.

Sobre a avaliacao

As secdes de abertura e Aquecen-
do apresentam conjuntamente ele-
mentos que permitem o exercicio da
avaliacdo diagnéstica. As pergun-
tas propostas tém como finalidade
identificar os conhecimentos prévios
dos estudantes em relagdo as dan-
cas populares brasileiras, bem como
sua capacidade de observacao, inter-
pretacdo e relacdo com elementos
culturais. A primeira questao permi-
te verificar se os estudantes conse-
guem reconhecer a atividade corpo-
ral como expressao artistica, além de
introduzir o olhar atento as lingua-
gens do corpo em diferentes contex-
tos. Ja a segunda pergunta estimula
a analise comparativa e o desenvol-
vimento do vocabuldrio descritivo,
essencial para o trabalho com apre-
ciagdo e leitura de imagens no ensino
de arte. A terceira pergunta possibili-
ta levantar referéncias culturais ja co-
nhecidas pelos estudantes, conectan-
do suas experiéncias pessoais com o
conteudo que sera explorado. Essas
respostas oferecem subsidios para
planejar intervencdes pedagdgicas
mais adequadas ao perfil da turma,
respeitando a diversidade de reper-
torios e ampliando o acesso as multi-
plas expressdes da cultura brasileira.

27



Orientacoes

O objetivo da secao Aquecendo é
o0 de estimular a percepcao corporal,
a atencao e o cuidado com o proprio
corpo por meio da danca, enfatizando
0s pés como ponto de contato com
o solo. Isadora Duncan (1877-1927)
foi pioneira da danca moderna e va-
lorizava a liberdade do corpo, prin-
cipalmente os movimentos naturais,
fluidos e organicos, como o caminhar
descalco. Para a artista, 0s pés em
contato com o chao representavam
uma conexao com a natureza e com o
impulso interno do movimento.

Antecipadamente, comente com
0s estudantes que eles ficardo des-
calcos durante a atividade, para evitar
surpresas. Se possivel, leve as criancas
para um local mais amplo da escola,
como o patio ou a quadra, de manei-
ra que todos possam se movimentar
de forma mais confortavel. Se optar
pela sala de aula, prepare-a para a
atividade pratica afastando mesas e
cadeiras e verificando se o chao estd
limpo e livre de objetos que possam
machucar os pés dos estudantes.
Também é possivel fazer a atividade
com meias, caso ache mais apropria-
do para a sua turma.

Se algum estudante ndo puder fa-
zer 0s movimentos propostos, suge-
rimos que a atividade seja adaptada,
valorizando o que o corpo de cada
um pode fazer, sem impor um modelo
fixo de deslocamentos. Incentive a es-
cuta corporal e o respeito aotempo e
limite de cada estudante.4Na primeira
etapa, 0s estudantes com dificulda-
de motora podem usar as maos para

sentir as pernas4 os | m
com o apoio.de objetM Em' E

massagerngomo bolinha | {15 311§ ||

cha, oumesmo contar com sua aju-
da ou a de um colega. Os estudantes
que nao conseguirem participar da
atividade de pé devem sentir o chao
€om as maos ou outra parte do corpo.
Na exploragdo dos comandos de mo-
vimentacao, eles devem explorar as
texturas de cada elemento e realizar
0s movimentos que podem ser feitos
ou reproduzi-los sentados, usando o
tronco e os membros superiores.
Observe se 0s estudantes seguem
as instrugdes com cuidado, se conse-
guem identificar as sensagdes nos pés
e se demonstram interesse e envolvi-
mento corporal durante a vivéncia.
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hao

4 Que tal brincar prestando aten¢do especial nos seus pés? Vamos I‘)))

comegar acordando o corpo! AUDIO 6

a) Tire o calcado e faca uma roda, depois sente com seus colegas no chdo.
Vamos comecar acordando o‘corpo ao som da musica.

b) Pegue seu pé direito comsas duas maos e massageie-o devagar, aper-
tando cuidadosamentea superficie com movimentos circulares.

c) Com a mao em formato de concha, dé leves batidi-
nhas na sola dos pés e nos calcanhares.

Deixe o seu

d

~

Agora, chacoalhe o pé lentamente, para ambos os

calcado e meias
lados.

organizados atras

e) Repita todos 0s passos com o pé esquerdo. de vocé na roda.

Jessica Maltezo

2. Levante-se e fique com os dois pés descalgos apoiados no chado da sala,
sentindo-o, e responda as questdes a seqguir.

J'lﬂg . ~
@y tomo esta a temperatura do chao da sala? 2. a) Resposta pessoal.

J
@Q ual é a textura do chdo da sala? Ele é liso ou aspero? Duro ou macio?

2. b) Respostas pessoais.

Na atividade 4, crie um ambiente acolhedor, onde
todos se sintam a vontade para compartilhar ideias e
sensacoes, incentivando respostas espontaneas e valo-
rizando a percepcédo da turma. Registre na lousa algumas
palavras que surgirem durante a conversa e explore o
significado de cada uma.

No item b, espera-se que os estudantes tenham per-
cebido se o chéo estava frio ou quente e se € liso ou &s-
pero. Caso eles ndo conhegam os significados das pala-
vras, faga analogias com outros materiais escolares ou do
cotidiano, como a capa do caderno, o tecido da mochila,

a superficie da lousa, a 4gua que sai da torneira, o asfalto
da rua, o piso frio de casa, para que tenham elementos
comparativos. Pergunte a eles se seria possivel perceber a
temperatura e a textura do chdo usando sapatos.

No item ¢, retome a atividade com a turma para que
eles possam refletir, agora de forma dirigida, sobre os
movimentos que fizeram durante a atividade.

Objeto digital

Para subsidiar a atividade pratica, solicite a tur-
ma que acesse o audio 6 disponivel no Livro Di-
gital do Estudante.

&



3. Agora é hora da caminhada criativa! Ainda descalco,

vocé vai andar pela sala sequindo as orle.nta(;oes do | cmbre-se de
professor. A cada comando, mude o movimento dos  usar também os

pés utilizando diferentes partes deles! bracos e o tronco
para manter o
a) Caminhe utilizando a ponta dos pés como apoio. equilibrio durante

) a brincadeiral
b) Ande usando os calcanhares como apoio.

¢) Caminhe como se estivesse pisando em tinta fresca.
d) Ande como se estivesse pisando em bolinhas de gude.
e) Finalmente, crie um comando e fale para os colegas o que faze

al da
, per-
riativa, é
el de cons-
dilibrio, coorde-
cuta sensivel dos
elagdo aos estimulos
perguntas inseridas ao
pratica promovem momen-
escuta ativa e autorreflexdo,
ajudam no mapeamento das ex-
eriéncias prévias e estimulam o in-
teresse e 0 envolvimento de cada es-
tudante com a linguagem da danca.

Além de proporcionar um diag-
nostico, essas propostas funcionam
como avaliagdo formativa, pois acom-
panham o processo de aprendizagem
e desenvolvimento dos estudantes ao
longo da atividade. A diversidade de
comandos e a liberdade para a cria-
¢ao favorecem a expressao individual
€ 0 protagonismo, a0 mesmo tempo
que oferecem informagdes concretas
sobre a compreensdo dos comandos,
a criatividade e a participagdo ativa.
A avaliacdo nao se limita a execu-
¢do técnica, mas também considera
a) Cor a disposicéo para explorar o corpo,

‘ MATEHIAI. IlE BIV‘I“.EAGA“ experimentar sensacoes e refletir so-
b)
Ill\ EI]ITI]HA nn B“AS". bre a propria experiéncia, aspectos

fundamentais na formacdo estética
e sensivel nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.

gg

4. Agora, con
a sequir.

0 dos pés,
erentes par-
a da integracdo
eiro no movimen-
ciéncia corporal dos

iativa propde deslocamen-
dar na ponta dos pés ou sobre
orando planos, direcdes e ritmos
fcio da unidade, o que amplia as
de orientacdo espacial na danca.
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Orientacoes

O objetivo da secdo Conhecendo
arte ¢é fazer com que os estudantes
reflitam sobre como as méaos e os pés
séo utilizados nos movimentos dan-
cados. Para iniciar a conversa, mostre
a eles o video Brincar e dangar - Pés
brincantes, da Sdo Paulo Companhia
de Danca, que retine diferentes tipos
de amarelinha que utilizam os pés
como principal elemento (15min23s).
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=yJ1lyhdPLLM. Acesso
em: 17 jul. 2025.

As maos e 0s pés sao partes do
corpo que ajudam a marcar o ritmo
e a explorar diferentes planos e dire-
¢des no espaco. Vale destacar que os
gestos das maos e 0s passos dos pés
nao sao apenas técnicos, mas carre-
gam intencdo e emogao, sendo par-
tes fundamentais da expressividade
corporal. Além disso, explorar esses
movimentos permite que os estudan-
tes conhecam e vivenciem diferentes
tradi¢es culturais, como o frevo e a
catira, nos quais as maos e 0s pés tém
papel fundamental nas coreografias.
Com isso, amplia-se o reconhecimen-
to da diversidade cultural brasileira,
valorizando seu repertério e promo-
vendo o respeito as manifestacoes
tradicionais brasileiras.

No inicio da se¢ao temos uma foto
de reisado, com uma fila de pessoas
batendo palmas, ilustrando a impaf-
tancia dos pés e das maos nosdmo-
vimentos feitos nessa manifestacao.

Para trabalhar a subsecdo Expres-
sdo de artista, comece uma con-
versa com a turma sobre 0s passos

do frevo. Se possivel, eaele
a apresentacao de AIE“I»A

DA EDITO

Sarandeiros, que retine
diversidade de passos (5
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=IS8r3wG8-Js. Acesso
em: 25 abr. 2025.

Comente com os estudantes que a
origem da palavra frevo vem da pro-
nuncia popular da palavra “ferver’, e
que esse significado tem relagdo com
0 ritmo intenso, a energia contagiante
e 0s movimentos rapidos e vibrantes
da danca. Peca a eles que pensem em
como algo se move quando algo esta
“fervendo” e como isso se traduz em
saltos, giros e passos dgeis, caracteris-
ticos do frevo.

A apreciacdo e a ana- @
lise de dancas tradicio-
nais brasileiras dialogam com o TCT
Multiculturalismo.
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Para dancar com os pés e com ASNNA0S as

Quando dang¢amos, usamos o corpo para fazer movimentos, mas duas
partes sao muito importantes: os pés e as mados. Com eles, conseguimos mar-
car o ritmo, bater no chdo, dar pulos, girar e bater palmas.

3!
5
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z
S
g
5
2

. Apresentacdo do
Grupo Reisado Mirim
da Comunidade
Quilombola de
Inhanhum, em Santa
Maria da Boa Vista
(PE), 2023.

. , -2 [ N2
Em muitas dancas populares, os pés e as mados ajudam a 7N

Ny y 5 ) Indumentaria:
contar historias, expressar sentimentos e seguir o ritmo da  ;quilo que uma
musica<Essas dancas sao manifestacoes culturais de diver-  pessoa veste;
sas comunidades que envolvem muita danca, musica, tradi- P
¢do e indumentaria.

Ao conhecer uma danca popular, também estamos aprendendo um jeito
de nos comunicar com o corpo, entrando em contato com culturas de diferen-
tes regioes do pais. Assim, conhecemos e valorizamos outras culturas, além de
nos divertir e apreciar a danca.

Passistas de frevo
posando para foto
em Recife (PE),
2023.
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No frevo, uma danca e um ritmo musical tradicional do Brasil, originado
em Pernambuco, os pés ndo param. Eles se movem com muita velocidade, fa-
zendo passos saltados, giros e até movimentos acrobaticos. Os dancarinos se-
guram sombrinhas coloridas nas mdos, que ajudam no equilibrio e ddo mais
graca a danca. As mdos levantam a sombrinha, giram e acompanham os pas-
sos dos pés, deixando tudo mais alegre e divertido.

Expressao de artista

O frevo

A origem do nome frevo vem do verbo ferver. O que vocé ack
informacdo revela sobre o ritmo da danca?

Essa dancga, que é praticada nas ruas e nos sal8es dura
naval, surgiu no Recife com bandas militares e ganhou pass
ciados pela capoeira. O frevo é dancado com passos ra
gque acompanham o ritmo da musica. Conheca alg
fazer esses movimentos ao som da musica.

Ferrolho

_§’
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O Co

e 0 pé e apoie 0 corpo usando o
querdo.

panhia de
a com 0s estu-
dico e de vivéncia
eja possivel assistir ao
se espetdculo e promo-
sensibilizagdo pratica para o

2 05
oeo

pressoes
idade e his-
arcado por um
do das pernas com
4o, criando um visual
0, enquanto o plantando
simula o gesto repetitivo e
> enfiar um objeto no chéo, em
a0 ao trabalho no campo. Esses
assos mostram como o frevo trans-
forma movimentos do cotidiano em
arte, valorizando saberes populares.

Promova a escuta do dudio uma
primeira vez, mas pega antes aos estu-
dantes que prestem atencdo e depois
descrevam como é a musica que ou-
viram. Em seguida, toque novamente
e reconstitua os passos apresentados.
Se possivel, incentive a turma a expe-
rimentar os passos de frevo trabalha-
dos na unidade. Oriente-o0s a comegar
bem devagar e, s6 depois de entender
a sequéncia de movimentos, aumentar
a velocidade. Para um tutorial mais de-
talhado, acesse o video disponivel em:
https://g1.globo.com/pe/pernambuco/
carnaval/2019/noticia/2019/02/09/
tutorial-para-a-folia-passistas-ensinam
-0s-principais-passos-do-frevo.ghtml.
Acesso em: 25 abr. 2025.

[ Objeto digital

Para experimentar 0s passos @
do frevo, solicite & turma que ‘
acesse o dudio 7 disponivel no Livro
Digital do Estudante.
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Orientacoes

O boxe Quem €é? apresenta a ar-
tista e mestra Zenaide Bezerra, uma
das grandes referéncias na preserva-
¢ao e valorizagao do frevo. Dancarina,
coreodgrafa e educadora, ela pesquisa
e ensina 0s mais de cem passos cata-
logados do frevo, defendendo a im-
portancia de sua transmissao para as
novas geracoes. Zenaide também atua
na formacdo de criancas e jovens em
comunidades, ajudando a manter viva
a tradicdo do frevo como Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade.

Saiba mais

Para conhecer mais sobre Zenai-
de Bezerra, acesse: Mapa cultural
- Zenaide Bezerra. Disponivel em:
https://www.mapacultural.pe.gov.
br/agente/45938/4#info. Acesso em:
25 abr. 2025.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Plantando mandioca

Para fazer esse passo, agache apoiandg
joelho direito no chdo e mantendo o
esquerdo junto ao corpo.

Uma das principai a. A artista
pratica e promove a com seu pai,

Egidio Bezerra, g ambém conheci-
do como o “Rej

Marcos Pastich/Prefeitura da
Cidade de Recife/Flickrcom

QUEM E

> frevo
olclérico

Bezerra, Recife (PE),
3. Homenageados do
Carnaval 2023.

o frevo, seus passos e sua musica assistindo ao video
le Bezerra e outros dancarinos durante o Carnaval em 2025.
tps://www.youtube.com/watch?v=tQJEACYEkks. Acesso em:



https://www.mapacultural.pe.gov.br/agente/45938/#info
https://www.mapacultural.pe.gov.br/agente/45938/#info

2
g
£
b
2
&
s
8
3

Rubens Chay

grupo de catira da
cidade de Guarani
D'Oeste (SP)em
apresenta¢ao em
Valinhas (SP), 2015.

A catira (também chamada de catereté) é dangada principalmente no inte-
rior das regides Sul, Sudeste e Centro-Oeste. Ela esta ligada@o universo rural
e sertanejo. Ao danca-la, os dancarinos usam os pés para sapatear no chdo e
as maos para bater palmas, criando um som forte e ritmado.

Os dancarinos precisam estar bem atentos unsfaos outros para
estarem em sincronia. O legal é que os sons do corpo, como as pal- ")))
mas e as batidas de pés no chdo, também viram musica!l Ouca um
exemplo de catira.

Antigamente, apenas homens podiamdangar a catira, mas isso foi se trans-
formando e atualmente muitas mulherés e criancas participam de apresenta-
¢Bes dessa danga.

A danca acontece em duplas.ou em duas fileiras formadas com seis a dez
participantes, com movimentoS marcados e repetidos. Observe a seguir al-
guns dos passos utilizados na catira.

AuDIO 8

Dangcarinos de catira
em apresentagdo na
Festa do Divino Espirito
[§| Santo, em S&o Luiz do

§ Paraitinga (SP), 2014.
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Orientacgdes

Para introduzir a catira aos estudan-
tes, comece contextualizando a danca
dentro do universo rural e sertanejo,
explicando que ela faz parte das tra-
dic6es do interior do Brasil, especial-
mente em estados como Goids, Minas
Gerais, Séo Paulo e Parand. Conte a
eles que a catira envolve influéncia do
trabalho no campo, de histérias con-
tadas em roda, de musicas de viola e
de celebracdes comunitarias. E impor-
tante que os estudantes compreen-
dam que a catira nasceu no contexto
em que a danga, a musica e a oralida-
de andavam juntas como formas de
expressdo cultural.

Ao apresentar a catira, destaque
0s movimentos marcados por sa-
pateados ritmados e palmas, mos-
trando videos de apresentacoes
como a do grupo Catireiros do
Araguaia (7min22s). Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=509RejvYeUQ. Acesso em:
25 abr. 2025. Outra opcao é fazer uma
pequena demonstracao, se possivel.
Proponha uma conversa com os estu-
dantes sobre como a danca usa o cor-
po, principalmente 0s pés e as Maos,
para criar sons e acompanhar o ritmo
da musica. Faca-os perceber que essa
forma de dangar ndo € apenas diver-
tida, mas também uma maneira de
preservar a cultura popular, respeitar
as raizes do nosso povo e valorizar di-
ferentes formas de vida e expressao.

Abra o mapa do Brasil e mostre aos
estudantes os estados das regioes Su-
deste e Centro-Oeste. Pergunte a eles
0 que sabem sobre essas regides e
se conhecem outra danca tradicional
desses lugares. Valorize a participacdo
de todos e complemente as respostas
com informagdes sobre esses estados.

Objeto digital

Para compreender os movi- @)‘
mentos e o ritmo da catira, soli-
cite a turma que acesse o audio 8 dis-
ponivel no Livro Digital do Estudante.
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Orientacoes
Leia com os estudantes as instru-

¢Oes para a realizagdo dos passos da

catira. Se achar interessante, propo-
nha que a turma experimente reali-
zar 0s passos. Para isso, prepare a sala

para a danca, afastando cadeiras e

mesas ou, se possivel, leve os estu-

dantes para um espaco maior da es-
cola, como o pétio ou a quadra.

Comente com eles que a saudacao
pode ser feita de diferentes maneiras:
por meio de um aperto de mao, do
levantar do chapéu, de uma postu-
ra mais encurvada ou pode ser algo
criado pelos participantes. Os estudan-
tes devem ser incentivados a imaginar
quais s&o as maneiras interessantes de
saudar seus pares e espectadores.

As batidas simultaneas de maos e
pés indicam a exploragdo em comum
de formas ritmicas. E interessante que
0 grupo consiga estabelecer uma
unidade na execucao, construindo
uma experiéncia corporal-sonora
bem definida.

Ja o volteio é um passo muito co-
mum em varias dancas populares. A
orientacdo para sua execugdo pode
seqguir as etapas abaixo:

« Primeiro movimento: levantar o
braco e fazer uma curvatura com
ele junto ao corpo, é nele que o
braco do par deve se encaixar.

= Segundo movimento: o par deve
ficar encaixado pelos bracos,
modo que ambos fiquem co
ombros alinhados; depoi
0 par deve fazer uma
para o lado direito e
esquerdo.

Saudacao

Primeiro, os @
pois, eles fazem
mecam a dar

Batida

eus pares. De-
O a presenca e co-

do, intercalando o pé direi-
to

Jessica Maltezo
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Palmado

Nesse passo os dangarinos
batem trés palmas seguidas,
no ritmo da musica.

Volteio

Os dancarinos, ainda aos pares, encaixam seus bracos, ficam co
bros em linha e giram em torno de si mesmos, primeiro para o
depois para o lado esquerdo. Em seguida, voltam para a posi
param um agradecimento final aos seus pares e ao publico

PARA IR MAIS

s do Interior do canal TV
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Orientacoes
As questdes da secdo Pensando
arte tém como objetivo desenvol-
ver a percepcao dos estudantes sobre
as caracteristicas do frevo e da catira.
Antes de iniciar as perguntas, retome Sobre (o) frevo ea cati ra
as imagens das paginas anteriores e
incentive a observacao dos detalhes.
Na atividade 1, espera-se que os

1. O que vocé achou dos movimentos do frevo e da catira? Compar- c

estudantes mencionem que o frevo tilhe com os colegas impressdes sobre as duas dancgas.

. A 1. Resposta pessoal.
tem movimentos rapidos, com pulos .
e uso do guarda-chuva como acesso- 2. Como o corpo precisa se mover para dangar o frevo? E para dancar a ca-
rio. J& a catira tem um ritmo marcado, tira? Responda no caderno. 2. Résposta pessoal.
com sapateado, palmas e bastante re- _ .
peticao. O frevo costuma ser dancado 3. Vocé acha que essas dan(;as Sao |mp0rtantes para as pessoas que vivem
individualmente ou em grupos livres, nas regides onde elas sdo praticadas? Responda e justifique no caderno.
enquanto a catira tem formagoes orga- 3. Resposta pessoal.
nizadas, geralmente em pares. Registre 4. Vocé gostaria de aprender a dancar frevo ou catira? Por qué? @
no quadro as comparacdes feitas, des- 4. Respostas pessoais.
tacando ritmo, movimentos e elemen- 5. Como a danga pode ajudar a conhecer melhor o Brasil e as pessoas que
tos culturais. E possivel criar um cartaz vivem em diferentes lugares? Discuta com o professor e os colegas e

coletivo com desenhos, colagens e pa-
lavras-chave sobre cada danca.

Na atividade 2, proponha uma vi- 6. Desenhe no caderno o passo de frevo ou da catira que vocé achou mais

véncia breve de cada danca, adap- int "
tada a0 espaco e ao ritmo da turma. INnteressante. 6. Resposta pessoal.

Depois, retome a questao para que ) P et |1
falem com base na experiéncia corpo- N |
ral que tiveram, integrando pratica e T 1 '
reflexdo. Em suas respostas, espera-se iy e
que 0s estudantes mencionem que : -

no frevo o corpo precisa ser dgil para s - -

executar movimentos baixos, saltos e
giros, tudo com bastante equilibrio. - "
Para a catira, é importante ter coor- > - — e
denagéo para realizar os sapateados 5 %
e bater palmas, além de manter a'sin-
cronia com o par.

Na atividade 3, situe né mapa 0s
locais de origem do frevo (Pernam-
buco) e da catira (Cehtro-Oeste/Su- 7 TR
deste). Relaciongdco : : - ; . P o T
giao dos estudantesniiﬂ | H ey 4 FE ST
os estudantés percebanmﬂﬁﬂ S i - = :
dancas representam a ¢ atocal, 0 de passistas de frevo no Cais da Alfandega, Recife (PE), 2018.
reforcam a identidade e sdo parte de
festas tradicionais. Sdo formas de se
reunir, celebrar e manter vivos histé-

responda no caderno. 5. Resposta pessoal.

Leo Caldas/Pulsar Imagens

i

rias e costumes tradicionais.
Na atividade 4, alguns estudantes Na atividade 5, espera-se que os estudantes perce-
podem se interessar pelo ritmo, pela  am que a danca mostra como cada regido se expressa,
diversao, pelo desafio ou até pelos fi- 0 que valoriza e como se diverte. Ela ensina sobre os
gurinos. Outros podem demonstrar  Costumes, a musica e a historia das pessoas. E uma forma
preferéncia por outras atividades. Usea  de aprender sobre o pais de um jeito divertido. Promova
pergunta para mapear interesses: dan-  Uma roda de conversa e proponha a criagao de um mu-
car, cantar, tocar instrumentos ou co- ~ ral coletivo com as respostas do grupo. Essa produgao
nhecer mais sobre cultura popular. Es-  reforca a ideia da danca como linguagem que comunica
ses registios podem orientar propostas  saberes e sentimentos.
futuras, como criacao de coreografias, Na atividade 6, relna as criagdes dos estudantes no
apresentacées ou materiais visuais e diario de bordo, com desenhos inspirados nos movimen-
sonoros. Também € uma oportunidade  tos do frevo e da catira, acompanhados do nome deles e de
para destacar o respeito as preferéncias  pequenas legendas.
e aos limites individuais.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR12 Nas rodas de conversa, apds vivenciar o
frevo e a catira, os estudantes compartilham impres-
soes e debatem a importancia cultural das dancas, o
que estimula o respeito, a escuta e a construcao de
repertorios proprios.
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Maleta de artista

Podemos movimentar o corpo de diferentes formas. As vezes,
abrimos os bragos, esticamos as pernas e ocupamos bastante es-
paco. Chamamos isso de expansao do corpo. Esse tipo de acdo
costuma aparecer quando estamos com muita energia, empolga-
dos, alegres ou bastante relaxados.

Outras vezes, fazemos o contrario: encolhemos os bracos,
abaixamos a cabeca, ficamos menores. Essa acdo é chamada d
contragao do corpo. Acontece quando estamos tristes, quie
concentrados ou quando queremos Nos proteger por algum n

Quando dancamos com o corpo bem expandido, p
fortes, animados e cheios de energia. Ja quando nos e
contraindo o corpo, parecemos timidos, tristes
Por isso, é importante prestar atencdo em comg
para demonstrar o que estamos sentindo.

Essas acbes corporais ajudam a moldar g
as executa da maneira como quiser, soub
vidade que resulta dessa diferenca que

Agora, que tal fazer uma experins
vimentos? Ouca o audio e explo
e contrair. Depois, discuta co
com que o dancarino reali

ou de contrair o corpo. ]
Resposta pessoal.

7% PERGUNTA F

Escolha unr 0cé convive bastan-

te e pergu
MATERIAL DE DIVULGAGAD
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SCrita por essa pessoa para

35 questoes e do
tém a funcdo de
ulacdo de suas apren-
aca registros escritos do
dantes no diario de bordo,
ecem fundamentacdo para os
de ensino.

olve recolher
ar o tronco, di-
presenca no espa-
pressar medo, prote-
speccao. Esses contrastes
entais para desenvolver
ncia corporal e expressivida-
sala de aula. Trabalhar essas
des com os estudantes permite que
eles percebam a linguagem do corpo
como uma forma de comunicacdo e
expressdo artistica. Aproveite a faixa
de dudio disponivel para desenvolver
a atividade e finalize-a com uma refle-
xao e discussao oral.

Oriente os estudantes a realizar
a atividade do boxe Pergunta em
casa, explicando que os desenhos se-
réo compartilhados na aula sequinte.
Essa atividade aproxima o tema tra-
balhado em sala de aula do cotidiano
familiar da turma, valorizando saberes
e experiéncias. Oriente 0s estudan-
tes a fazer a pergunta com curiosida-
de, buscando escutar com atencao a
resposta do entrevistado — pode ser
um familiar, amigo ou alguém com
quem convivem assiduamente. Ao
pedir que eles desenhem um passo
da danca citada, trabalhamos a ima-
ginacéo e a percepcéo de cada es-
tudante, em relacdo a danca e aos
movimentos feitos nela. O compar-
tilhamento e a apreciacdo dos dese-
nhos feitos em casa, na aula seguinte,
fortalecerd o vinculo entre a escola e a
cultura vivida fora dela, aproximando
05 universos pelos quais os estudan-
tes transitam.

[l Objeto digital

Para subsidiar a atividade @
de acbes corporais, solicite a
turma que acesse novamente o au-
dio 6 disponivel no Livro Digital do
Estudante.
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Orientacoes

A secao Fazendo arte propde a
criagdo colaborativa de uma coreo-
grafia com base em movimentos cor-
porais vistos na unidade: girar, saltar,
bater palmas, expandir e contrair o
corpo. O objetivo é estimular a cria-
tividade, a cooperacao em grupo e a
apropriacdo do espaco de forma ex-
pressiva e organizada.

Se possivel, conduza a atividade em
um espaco amplo da escola, para que
0S grupos possam se espalhar e tra-
balhar mais liviemente. Caso ndo seja
possivel, organize a atividade para que
possam utilizar o espaco da sala de
aula da maneira mais harmoniosa.

Comece retomando com os es-
tudantes cada movimento sugerido
(movimentacéo circular, batida de
palmas, saltos, expansao e contra¢ao
do corpo), fazendo demonstragoes
praticas e propondo que eles expe-
rimentem juntos, de forma ludica, ao
som da musica escolhida. Reforce que
nao ha certo nem errado, mas que o
importante é a busca por movimen-
tos que expressem algo em comum
para o grupo. Ao formar os grupos,
assegure-se de que todos tenham voz
na criagdo da coreografia e que cada
etapa seja feita em conjunto, promo-
vendo a escuta e o didlogo.

A atividade proposta, ao @
envolver a comunidade es-
colar e engajar os estudantes na cTi
¢do de uma danca comunitéria, d
ga com o TCT Cidadania e Ci

Desenvolvenda
A BNCC

EF15AR11 Na p
Ga comunitari
orientado:
passos e
letivan
e

Uma dang¢a comunitaria

1. Agora, que tal criar a danca da comunid
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FAZENDO ARTE

a) Forme um grupo de até cinco pess

b) Escolha uma musica e crie um
Esses movimentos vao formg

e Movimentacao
colegas, crieum
devem girar ¢
mesmo lag
dualme

llustragdes: Jessica Maltezo

OU pequenos sal-
ser executados em
ndividualmente. Lem-
> que eles devem se har-
ar com o todo da danca: deve
°r ritmo na coreografial




e Expansdo do corpo: escolha
um momento para explorar a
acdo de expandir seu corpo.
Vocés devem abrir os bracos,
as pernas, se esticar.. use a
criatividade!

llustragdes: Jessica Maltezo

a de

e Contracao do corpo: escolha
um momento para contrair o
corpo e deixar os movimentos
mais contidos.

, conduza
om base nas
a atividade 2.
antes a refletir criti-
O processo, as desco-
esafios da proposta.

c) Agora, vocé vai separar a coreografia e

d) No caderno, copie e complete o qu
feitos em cada parte. Exemplo:

Primeira parte Segunda

Girar

e) Utilize o quadro p
f) Ao som da musi

fia precisa de
g) Combine
equipe
2. Depoi

MATERIALDEDIVULGAGAD (SN
DA EDITORA DO BRASIL :
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Orientacoes

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para a autoavali-
¢ao proposta na se¢do Nesta Unida-
de, vimos. Convide a turma a formar
um circulo ou semicirculo. A seguir,
sao apresentadas algumas possibili-
dades de encaminhamento para as
questoes apresentadas.

Na atividade 1, ao propor a per-
gunta, incentive os estudantes a re-
tomar os contextos trabalhados em
sala de aula para que relembrem das
origens dessas dancas.

Na atividade 2, reforce que dancar
também é uma forma de aprender
sobre a historia, a tradicdo e a respei-
tar diferentes formas de viver.

Na atividade 3, incentive os estu-
dantes a perceber o potencial expres-
sivo do corpo na danca. Se achar con-
veniente, peca que demonstrem por
meio de gestos, com base em dancas
populares, como 0s passos e movimen-
tos representam o trabalho, a natureza,
o cotidiano ou diferentes tradi¢oes.

Sobre a avaliacao

As perguntas propostas na se¢ao
Nesta unidade, vimos funcionam
como avaliagdo formativa ao promover
a retomada dos principais contetidos
trabalhados ao longo das aulas — como
a origem do frevo e da catira, a rela-
¢80 entre corpo e expressao na dz
ca e o valor cultural das manifes
populares. Ao responder, 0s e
mostram o que compreend
conexdes conseguira
€omo estao integrana
10 a Sua vivéncia
ficar avancos, @
que podem
estimula
torefle
cult

sao
com a
espostas
S avaliativos,
0s de acompa-
dizagem.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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e O uso dos pés na danca é muito amplo,
permitindo a realizacdo de diferentes mo-
vimentos. Com eles é possivel bater no
chao, saltar, girar e marcar o ritmo.

* O frevo é uma danca tradicional de P
nambuco. Nela os passistas faze
mentos rapidos com os pés pa
com energia. Eles também
timentas tipicas e acesso
sombrinha.

» A catira é uma danca
das regides Sul, S
Nela, os movime
tempo, por
em duas
Os movi
forte

e Ag

A

sar
oes du-

o0 estado de Pernambuco, no Nordeste do Brasil.
3rasil, muito comum nas regides do Centro-Oeste,

do frevo e da catira?

SO.

=~ . 2. As dancas tradicionais sdo formas de expressdes vivas da
“* identidade, da histéria e da diversidade do povo brasileiro.
as as tradi¢cBes sdo preservadas e a cultura regional se fortalece.

ancia das dancas tradicionais para a cultura do Brasil?

sivel usar o COrpo para se expressar por meio da danga?
preografia que explore as agdes corporais para expressar sentimentos e sensagoes,
guagem corporal como ferramenta. Movimentos de contracdo e de expansao




4

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que

faltam.

Dangas tradicionais brasileiras ~ «~ ~

\ Passo do frevo: ferrolho

4 izar
)rma Vi-
Oprios do
0 a visualida-
tervencao pra-
ar a avaliacdo na
ecto ludico do mapa
a os estudantes a conso-
onceitos, as habilidades e as
éncias mobilizados, de uma
pectiva da ligacdo de saberes que
sca conectar e construir significado
nos processos de aprendizagem pela
conjuncao dos elementos estudados,
criando um sentido maior do que a
soma de suas partes isoladas. Solicite
que copiem o mapa e preencham-no
no caderno. Depois, socialize as res-
postas da turma.

Andréa Martau

Passo da catira: batida de pé no ¢

3o corporal:
xpandir o corpo

\
|
= 30 corporal: / g
MATERIAUDE DIVULGAGAD AR
DAEDITORA DO BRASIL
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T 7 VAMOS FAZER TEATRO
EM COMUNIDADE?

como uma arte eminentemente
coletiva.

» Estimular o reconhecimento das
manifestacdes cénicas das comu-
nidades das quais os estudantes
fazem parte.

« Conhecer as expressoes teatro co-
munitario e oficina de teatro.

» Aproximar-se de grupos de teatro
comunitério e de sua atuacao.

« Entender os processos de aprendi-
zagem relacionados ao fazer teatral.

« Conhecer quem foi Augusto Boal e
apresentar alguns topicos do Teatro
do Oprimido.

« Perceber o teatro como um instru-
mento de tomada de consciéncia,
letramento social e intervengdo na
sociedade.

« Experimentar jogos teatrais e exer-
cicios que exploram reflexao, no-
cbes de concentracdo, atencao,
propriocepcédo corporal, disponi-
bilidade, escuta ativa, cooperacao,
confianca e trabalho em grupo.

Dicas de organizagao
= Nas propostas que envolvem

exp{)erimemAagéo 9/09 criagdo Grupo teatral Catalinas Sur, em apresentacao do espetaculo cOn OjOs de PdjarO,
artistica, oriente previamente no Galpén de Catalinas, Buenos Aires, Argentina, em 2023.
os estudantes a usar roupas

confortaveis para que possam
executar 0s movimentos livre-
mente.

= Providencie um espaco ade-
quado para as experimenta-
coes. O ideal é dtilizar um lo-

Wi WATERIAL DE DIVULG

» Durante as discussoer |1 NPA NN PRAC
sempre a turma de&ﬁ’;ﬁ@ﬂ ORA DOBRAS

uma escuta ativa e respeitosa
quando os colegas tiverem a
palavra. Dé preferéncia pela

organizagao da sala em cfrcu-
lo ou semicirculo.

Orientacgodes De olho na BNCC

Prepare a sala de aula para uma discussao oral e co- As competéncias e habilidades da BNCC desen-
letiva, organizando os estudantes em circulo ou semi-  Volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.
circulo. Promova a leitura das imagens, utilizando como  Competéncias gerais: 1,2, 3, 4,6, 7,8,9 e 10.
pomo,de partida os questionamentos oferecidos pelo Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
livro. E possivel acrescentar, se for o caso, outras ques- 3, 4¢e 5,

toes que julgar necessarias para contextualizar o tema Competéncias especificas de Arte: 1,4, 7, 8 e
ou aproxima-lo do contexto dos estudantes. Incentivea g

turma a se manifestar, promovendo um ambiente aco- i jades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20
Ihedor para essa conversa inicial. Faga uma escuta ativa o EE15AR21.

e empdtica e acolha todas as respostas com interesse,
aproveitando as oportunidades de ampliagcdo do tema
oferecidas.

O Tema Contemporaneo Transversal (TCT)
abordado nesta unidade é Cidadania e Civismo.
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1. Nestas duas imagens ha muitas pessoas
realizando a¢des juntas. Observe-as e descreva o
que poderiam ser essas duas situacdes.

2. Na comunidade ou no bairro em que vocé estuda
ha grupos de teatro ou de danca? Em caso
afirmativo, quais?

3. Vocé acha que qualquer pessoa pode fazer

teatro? Por qué?

ftadso Contetido/AE

Apresentacao da peca Como de costume, dirigida por Augusto Boal e montada de acordo
com as técnicas do Teatro do Oprimido, em Sao Paulo (SP), 1980.

f

NESTA UNIDADE,
VOCE VAl

= Conhecer coletivos, grupos teatrais e manifestacoes cénicas comunitarias.
Perceber que, no teatro, os processos de criacao sao tao importantes quanto os resultados.
Entender/0 que sdo oficinas de teatro e como Se aprende e se faz teatro por meio delas.

ReconHecer ¢ f!{ 1= fjﬂ@@@ﬂ@mtﬁﬂﬁ}j@ransformagéo social.
Explorar o fazer@Tmﬂﬁﬁmlm iﬁ@iiﬁﬁ por meio de jogos.

o

Sobre a avaliacao

As secoes de abertura e Aquecendo apresentam
elementos que permitem o exercicio da avaliagao
diagnostica. Essa avaliacdo objetiva mapear o que
0s estudantes ja construiram como repertério pré-
prio de conhecimento, suas duvidas, seus interesses
e suas fragilidades. Dessa forma, vocé pode direcionar
0 trabalho com o contetido subsequente da unidade
buscando contemplar caracteristicas individuais de
cada um deles.

Na abertura, a avaliacao diagndstica se dd com base
na apreciacao e na analise comparativa entre as duas

imagens apresentadas. A descricdo dos elementos
das imagens, de seu contetdo ludico, estético ou poé-
tico, e a reflexdo do papel da crianca e da cultura da in-
fancia permitem observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade. Na se¢do seguinte,
Aquecendo, a avaliacdo diagnostica ocorre por meio
de atividades préticas de sensibilizacéo e exploracao
do corpo e da ludicidade. Assim, é possivel identificar
0 conhecimento pratico do estudante sobre o proprio
corpo, seus sentidos e sensagdes, necessario para o tra-
balho coletivo posterior.

-

Respostas

. Resposta pessoal. Incentive os es-

tudantes a observar atentamente
as duas imagens: quantas pessoas
estdo em cada uma delas, o que a
posicao delas indica e o que esta-
riam fazendo. Deixe que levantem
as hipdteses que quiserem e, poste-
riormente, esclareca que a primeira
fotografia é de um espetaculo de um
grupo de teatro que serd estudado
na secao Conhecendo arte, e a
segunda é de um jogo teatral.

. Respostas pessoais. Pode ser que

alguns estudantes ndo tenham co-
nhecimento dos grupos comuni-
tarios de teatro proximo ao local
onde ficaaescolaot de onde vivem.
Nesse caso, se possivel, oriente-0s a
realizarumapesquisa previamente
a aula, com ajuda de familiares e
[esponsaveis, ou no laboratério de
informatica. Caso ndo exista esse
tipo de trabalho nas proximidades,
oriente-os a elaborar umalista e ano-
tarno caderno o que gostariam que
fosse oferecido para a comunidade
nesse sentido, a fim de utiliza-laem
atividades posteriores da unidade.

. Respostas pessoais. Permita que

os estudantes falem de todas as
experiéncias que quiserem vincu-
ladas ao fazer teatral ou a outras
manifestacdes cénicas ou artisticas,
tracando relacoes entre suas praticas
familiares e as realizadas na escola.
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Orientacoes

Esta proposta deve ser desenvolvi-
da como momento de concentracao
e de alongamento no inicio de mais
de um encontro. E importante que
0s estudantes estejam confortaveis
deitados no chao da sala de aula ou
em tatames. Garanta que a sala esteja
limpa e adequada a pratica. Dé os pri-
meiros comandos e espere que eles se
acomodem e se acalmem para iniciar
a sequéncia. Depois, dé um tempo
para que desenvolvam cada uma das
etapas propostas. Nem sempre em
uma primeira tentativa os estudantes
vao conseguir ficar em siléncio ou de
olhos fechados, pois parar em meio
ao cotidiano atribulado e barulhento
para desenvolver uma atencao foca-
da e uma escuta atenta de si é uma
atividade complexa. Por mais que as
propostas parecam bastante simples,
conseguir o nivel de concentragao
necessdrio ndo é facil. Tenha isso em
mente e permita que cada estudante
realize a sequéncia de exercicios a seu
modo, sem que atrapalhe os colegas.

Retome a sequéncia em mais de
uma aula e observe se os estudan-
tes aprimoram a capacidade de con-
centracao e propriocepcao, que € a
capacidade que temos de perceber
NOSSO COrpPo € N0Ssos movimentos
no espaco e em relacdo a outros su-
jeitos; a compreensao da orientacdo,
da posicéo e da forca que usamos do
NOS MOVErmMos ou ocupar o espaco.

O exercicio da “bolinha dé calor
imagindria’, item ¢, é bastante com-
plexo, entdo é possivelque as crian-
cas consigam experiénciar a bolinha

movimentando-se'noi % -
po delas somernite depcﬁﬁ 1] "mﬂ
10
)

uma tentativa. O exercicic | E@U
do gato, proposto nos items: )
uma postura classica da yoga (asana).
Vocé pode pesquisar outras posturas
de animais da yoga e propor a adogdo
delas a turma; o importante é montar
e desmontar as posturas com mui-
ta calma e consciéncia, percebendo
como cada parte do corpo e a respi-
racdo procedem.

A atividade 2 permitird que os es-
tudantes diagnostiquem suas dificul-
dades, inclusive as enfrentadas para
conseguir se concentrar. Respeite as
percepcdes e o ritmo préprio de cada
um na tentativa de efetivar esses exer-
cicios. Comente que eles vao reto-
ma-los e que nas proximas vezes vao
conseguir avangar na concentragao e
na percepgéao do corpo.
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4 O teatro € uma possibilidade de formar.comunidades e de conhe-

AQUECENDO

2nsacoes

@
00
cer a nés mesmos. Com toda a turmaj voceé vai realizar uma série “@*
de exercicios que envolvem as sensacoes e as percepcoes do corpo.

a) Deite-se no chdo da sala, de barriga para cima com os bracos ao longo
do corpo e os olhos fechados, em siléncio. Respire normalmente, ins-
pirando pelo nariz e expirando pela boca. Sinta o ar preenchendo todo
seu corpo (térax, abdome, etc.), entrando e saindo, em um ciclo.

b) A tarefa agora é escutar atentamente todos 0s sons da sala, de fora
dela e do proprio corpo. Escute a sua respiracao e a dos colegas, iden-
tifique os sons exteriores mais longinquos. Quais imagens se formam
em sua cabega com esses sons?

c) Apds a.escuta, imagine uma bolinha de calor que vai percorrer seu corpo.
O professor vai nomear as partes e vocé vai imaginar que a bolinha em
cada uma delas. Vocg, ao sentir a bolinha em uma parte do corpo, pode se
movimentar se desejar.

d) Agora, aos poucos vocé sair da posicao deitada. Comece espreguican-
do-se, esticando todas as partes do corpo: bracos, pernas, costas, etc.
\V/a se contorcendo até chegar a posicdo de quatro apoios (apoios das
maos, dos joelhos ou dedos dos pés no chao).

Vanessa Alexandre

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR19 Os exercicios de aquecimento, como es-
Ccuta dos sons, percepcao da respiracao e pratica da
‘coluna do gato’, permitem que os estudantes per-
cebam gestos, entonacdes e acdes cotidianas como
elementos de teatralidade.



e) Entre na posic¢do “coluna do gato”: costas arqueadas para cima e olhar
para o umbigo (gato assustado) e, depois, costas arqueadas para
baixo e olhando para cima (gato curioso). A respiracdo pode acompa-
nhar as posi¢des do gato: inspirar no gato curioso e expirar no gato
assustado.

uta de si e dos
é primordial para

avancar para os jogos
ongo da unidade.

a mais

) teatrélogo Augusto Boal (que es-
daremos ao longo desta unidade)
propbe diversos exercicios de pro-
priocepcdo e consciéncia corporal em
seus livros. Ainda que tenham sido
inicialmente realizados com adultos,
muitos podem ser adaptados para o
trabalho com criangas. Recomenda-
-se a leitura de: BOAL, Augusto. Jogos
para atores e ndo atores. 12. ed. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1998.

2. Aofinal dasequénciadee
colegas sobre as questt

a) Foi dificil ficar pa
2. a) Resposta pesso,
b) Vocé conseg
respiragao?

c) Que sons

do Corpo na

do o interior de seu

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DO'BRASIL

da coluna do gato?

equéncia de exercicios?
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Orientacoes

O teatro comunitdrio pode acon-
tecer de diversas maneiras e em di-
versos locais: escolas, igrejas e casas
de religido, sindicatos, associacdes
de bairro, sedes de projetos cultu-
rais, articulados a coletivos politicos
ou ativistas, entre outros. As comu-
nidades podem ser tanto territoriais
(de vizinhos, de bairro, de municipio)
como de ideias (coletivos feministas,
ecologistas, protecdo animal, etc). As
manifestacées da cultura tradicional
brasileira também podem ser consi-
deradas uma modalidade de teatro
comunitario, ja que costumam envol-
ver ativamente boa parte das comuni-
dades de origem.

Essa forma teatral é uma das for-
mas teatrais que fortalece vinculos
identitarios, fomenta a memoria cole-
tiva, promove debates sobre questoes
sociais, insere cultural e civicamente
pessoas de diversas idades, pessoas
com deficiéncia ou em vulnerabilida-
de social. Os grupos geralmente sao
amadores, mas ha muitos que se pro-
fissionalizam. Ambos convivem nas
produgdes e praticas coletivas.

Leia o texto para os estudantes,
exemplificando com as imagens apre-
sentadas o que é o teatro comunitario.
Para isso, nao dé respostas prontas,
mas estimule a curiosidade e a capa-
cidade de criar relages entre o que
viram nas imagens e o que leram A0
texto.

Ao tratar da manifestacde cultu-
ral cavalo-marinho, para comprovar
0 protagonismo feminine na cultura
popular brasileira, compartilhe com os

estudantes que o Cavaﬁ@ =
trela Brilhante, da cidadi| A‘lll;En E Il

em Pernambuco, que ¢

das mais@xpressivas resr@@g@l@”

artisticas da regido da Zona da Mata
Norte daquele estado, € liderado pela

mestra Nice Telles.
Ao conhecer e apreciar @

as propostas das oficinas de

teatro e o trabalho de Augusto Boal,

esta secdo permite o didlogo com o

TCT Cidadania e Civismo.
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Teatro e comunidade 12

O teatro é uma arte coletiva: é necessarig contar, no minimo, com a pre-
senca de um ator e de um espectador para que aconteca o evento ou a rela-
¢do teatral.

O teatro comunitario é um espago de convivio, coletividade, valorizacao
das identidades locais, producdo cdltural e problematizacdo de questoes po-
liticas, econbmicas e de comportamento que atravessam a comunidade em
determinado momento.

As manifestacdes teatrais estao muito ligadas a seus territérios e comunida-
des. O Cavalo-marinho nordestino, por exemplo, € uma festa tradicional que en-
volve teatro, danca e musica. Muitas pessoas (adultos, jovens, idosos e criancas)
se envolvem desdea producdo dos elaborados figurinos aos ensaios com musi-
cos e brincantes,chegando as apresentacoes dentro e fora da comunidade.

Para que eSsa festa aconteca, ha processos de formacao em que os conhe-
cimentos sdo passados de um mestre para Novos participantes, criando uma
dinamica comunitaria.

O Cavalo Marinho

nordestino apresentado

4 pelo grupo Estrela de Ouro
em Condado (PE), 2022.

Marco Antonio S&/Pulsar Imagens.

Sede dos grupos Cavalo Marinho Estrela
de Ouro e Maracatu de Baque Solto Ledo

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR18 O contato com o teatro comunitério, por
meio de exemplos como o Cavalo Marinho e o grupo
Catalinas Sur, possibilita aos estudantes reconhecer e
apreciar manifestacdes teatrais em diferentes contex-
tos, ampliando a percepcao e o repertério ficcional.



Na cidade de Buenos Aires, na Argentina, existe um grupo de teatro co-
munitario que ha mais de 40 anos envolve moradores do bairro La Boca. Esse
coletivo é o Grupo de Teatro Catalinas Sur, e seu espaco cultural no bairro se
chama El Galpén de Catalinas.

Nesse espaco, semanalmente, mais de 500 pessoas de todas as geracdes
desenvolvem projetos sociais e artisticos por meio de oficinas de teatro, circo,
teatro de bonecos, teatro para criangas, musica, entre outros. Pessoas de toda
a cidade vém prestigiar os espetaculos apresentados. Algumas montagens
contam com elencos de até 100 participantes em cena, que cantam, dangam,
tocam instrumentos e atuam em diversas formacoes.

Quase todos os espetaculos criados e apresentados pelo Catalinas Sur sdo
ligados a histdria e a realidade da Argentina, celebrando a memaria e a iden-
tidade do bairro de trabalhadores. Nas palavras do coletivo: “Juntos, construi-
mos, no dia a dia, uma verdadeira festa cultural para toda a comunidade”.

Assim como a proposta do grupo Catalinas Sur, o teatro escolar, 0s gru-
pos de teatro amador da terceira idade, os grupos de teatro de trabalhadores,
0 teatro desenvolvido nas casas religiosas e nas associacoes de bairro, bem
como grupos de teatro vinculados a projetos sogiais ou a movimentos ativis-
tas, podem ser considerados formas de teatro.comunitario. Nessas iniciativas,
além do fortalecimento dos vinculos coletivos, questoes e temas relevantes
para a comunidade sdo explorados por meio da linguagem teatral, tanto em
oficinas quanto na producdo de espetaculos.

I

Galpdo do grupo
Catalinas Sur em

Buenos Aires,
Argentina, 2020.

Atividade

complementar
Assista com 0s estudantes a dois

pequenos documentarios: um sobre
a atuacao da Mestra Nice Teles, do
Cavalo Marinho Estrela Brilhante, em
Condado (PE), e outro que resume o
trabalho do Grupo de Teatro Catalinas
Sur, em Buenos Aires (ARG). Esses dois
videos vao ajudar no entendimento
da nocdo de teatro comunitdrio e de
suas possibilidades em distintos luga-
res: uma pequena cidade do interior
de Pernambuco e um bairro popular
de uma metrépole latino-americana
como Buenos Aires.

Contextualizar os lugares geogra-
ficos nos quais os dois grupos desen-
volvem seus trabalhos, mostrando, se
possivel, mapas do Brasil e da Amé-
rica Latina, pode enriquecer o tema.
Note que o video do grupo argentino
estd em espanhol, lingua nativa dos
integrantes do grupo, mas isso ndo
deve ser um impeditivo. Acompanhe
as imagens e incentive os estudantes
a descrever oralmente o que estdo
assistindo. Explique que quase todos
0s paises da América Latina tém o
espanhol como lingua oficial, além
dos idiomas dos povos originarios.
No Brasil, a lingua oficial é o portu-
gués, e, no Haiti e na Guiana Francesa,
é o francés.

+ Programa Convida: Nice do Ca-
valo Marinho, do Instituto Mo-
reira Salles. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=vbM4sUejO6c&t=79s.
Acesso em: 4 ago. 2025.

» Video Institucional do Grupo de
Teatro Catalinas Sur. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=/WQxPh3Euas. Acesso
em: 4 ago. 2025.

Saiba mais

Para as definicdes de comunida-
de, de teatro na comunidade, com
e por comunidades, recomenda-se
a leitura do artigo “Tentando de-
finir o teatro na comunidade’, de
Marcia Pompeo Nogueira. Disponi-
vel em: https://www.revistas.udesc.
br/index.php/dapesquisa/article/
view/15973/10426. Acesso em: 4
ago. 2025.
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Orientacoes

Nesta parte da secdo, vocé vai
apresentar as oficinas teatrais como
modalidade de aprendizado e de
desenvolvimento do teatro. Faca a
leitura do texto com a turma, tiran-
do as duvidas que surgirem. Oriente
os estudantes a inferir os significados
das palavras desconhecidas pelo con-
texto, contribuindo para o desenvol-
vimento do processo de leitura. Co-
mente com eles que as oficinas sao
encontros produtivos em que se en-
sina algo. No caso do teatro, sao es-
pagos de vivéncia da arte. Apresente
Augusto Boal e o Teatro do Oprimido,
salientando que os estudantes pode-
réo aprender praticando com jogos e
propostas inspirados nas de Boal ao
longo desta unidade.

Para apoiar a aula, utilize imagens
adicionais do site do projeto Tanpu
Intercultural (disponivel em: https://
tanpuintercultural.com/; acesso em:
12 set. 2025), no qual oficinas de arte
de diversas linguagens (artes visuais,
audiovisual, teatro, etc.) sdo docu-
mentadas com fotografias, para mos-
trar aos estudantes a riqueza do que
se pode conhecer, aprender e produ-
zir em oficinas de arte nas comunida-
des. Vocé encontra esse material pes-
quisando na pagina do grupo.

Outra referéncia importante a ser
compartilhada com a turma é o Cen-
tro de Artes da Maré, na cidade do
Rio de Janeiro. Se possivel, mostre
aos estudantes o site do Centfo e to-
das as possibilidades de afte comu-
nitaria que acontecem Jd ha mais de
uma década. Disponivel em: https://

www4redesdamare.orﬁ/j‘ﬁff@ﬁj¥
centro-de-artesétlamall 1 8 14 11
AEDITE

4 ago. 2025,

Se houver algum ceng
ou projeto social que envolva ofici-
nas de arte na comunidade ou no
municipio onde se localiza a escola,
compartilhe essa informacédo com a
turma e promova, com aval da coor-
denagdo da escola e dos responsa-
veis pelos estudantes, uma visita ao
local, valorizando o movimento cul-
tural comunitdrio.
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Vocé ja ouviu o termo oficina de
teatro? Oficinas de teatro sdo labo-
ratérios, cursos, uma sequéncia de
encontros ou aulas que sdo realiza-
dos para interessados em praticar
teatro. Geralmente sdo dadas por
alguém com muita experiéncia e
formagdo em teatro. As oficinas sdo
uma das formas mais conhecidas de
organizacao do ensino e da aprendi-
zagem do teatro e de outras artes.

O projeto Tanpu Intercdltural, no Peru, promove oficinas de artes visuais
e teatro para diferentespessoas de comunidades indigenas fronteiricas e de
zonas rurais, trabalhando com histérias sobre memarias, identidades e revalo-
rizacdo das culturas locais.

Quando pensamos nas oficinas, podemos dizer que 0s encontros e o que
acontece neles, ou seja, 0s processos desenvolvidos por cada participante, sao
muitas vezeS mais importantes do que chegar a um resultado espetacular (uma
apresentagao, Uma pega ou uma cena pronta). Fazer teatro nem sempre envolve
apenas a apresentacao para o publico: nés também nos transformamos ao fazer
teatro, aprendemos sobre nos, sobre 0s outros e sobre o mundo no qual vivemos.

As oficinas nao sao apenas espacos de experimentagdo e criagdo, mas lo-
cais de pesquisa e discussao de temas importantes de serem tratados pelo tea-
tro, como os problemas verificados na sociedade.

Grupo de criangas com as mascaras confeccionadas
em uma oficina de artes visuais e teatro do projeto
Tanpu Intercultural, em Bagua, Peru, 2022.

Douglas Lopes/Redes da Maré

Fachada do |
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Os jogos, 0s exercicios e as improvisacdes propostos nas oficinas estimu-
lam a percepcao das sensac8es corporais, a concentra¢do, a atencao, a con-
fianca, a desinibicao, a disponibilidade, a cooperacao, a escuta, a troca com
0s outros jogadores, o sentido comunitario, entre outros. Desenvolver essas
habilidades é fundamental para criar teatro e ndo somente reproduzir o que
ja existe, pois o teatro pode e deve ser um lugar de criacdo e de aprendizado!

Augusto Boal criou o Teatro do Oprimido, um conjunto de técnicas teatrais
que, por meio dos jogos, possibilita as pessoas fazer teatro e refletir sobre sua
realidade. O Teatro do Oprimido é praticado e estudado em todo o mundo até
hoje. Suas praticas tém lugar, principalmente, em comunidades periféricas e
economicamente vulneraveis, sendo um marco do fazer teatral como instru-
mento de transformacdo social e construcdo coletiva.

Na cidade do Rio de Janeiro, existe o Centro de Teatro do @primido (CTO),
que continua desenvolvendo e ampliando o trabalho iniciado por Boal.

Jovens que fazem
parte do Laboratério
LGBT de Teatro do
Oprimido. Redes da
Maré, Rio de Janeiro
(R)), 2022.

QUEM FOI AUGUSTO BOAL?

Augusto Boal (1931-2009) foi o teatrologo brasileiro
mais reconhecido internacionalmente. Ele comecou sua
carreira como diretor e dramaturgo do Teatro de Arena,
na cidade de Sdo Paulo, e desenvolveu técnicas para que
todos pudessem fazer teatro. Ele defendeu a ideia de que 4
todas as pessoas podem repensar seu modo de ser e estar Augusto Boal

ey o - MATERIALDE DIVULGRGRD == e )y em 2000.
W' DAEDITORA DO BRASIL

Saiba mais

Assista ao documentario sobre o
Teatro das Oprimidas para refletir so-
bre as opressées sofridas pelas mu-
lheres nas conjunturas atuais e no
passado, 0 machismo e as questoes
de desigualdade de género. O docu-
mentario Teatro das Oprimidas esta
disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=0B63MtgOwXg&t=2s.
Acesso em: 4 ago. 2025.

Para conhecer mais aprofundada-
mente quem foi Augusto Boal e sua
relevancia no teatro nacional e inter-
nacional e para identificar as inime-
ras frentes de atuagdo do Teatro do
Oprimido e suas reverberacées con-
temporaneas, acesse o site mantido
pelo Instituto Augusto Boal (IAB) e o
site do Centro de Teatro do Oprimi-
do (CTO) no Rio de Janeiro. Dispo-
niveis em: https://augustoboal.com.
br/. CTO, disponivel em: https://www.
ctorio.org.br/home/. Acessos em: 4
ago. 2025.
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Orientacoes

As duas subse¢des aqui apresenta-
das, Maleta de artista e Expressao
de artista, trazem propostas inspira-
das em técnicas que compdem o Tea-
tro do Oprimido de Augusto Boal. Elas
foram decupadas e simplificadas para
que os estudantes consigam efetivar
de maneira ludica os jogos teatrais
em sala de aula, promovendo o traba-
lho cooperativo em grupos, a criacao
teatral, o debate e a reflexdo sobre te-
mas contemporaneos considerados
significativos pelos proprios estudan-
tes, sempre por meio da acao teatral.
Com isso, promovemaos 0 protagonis-
mo infantil, tanto na tomada de cons-
ciéncia de problemas sociais atuais
quanto na compreensdo do lugar de
cada um na tentativa de resolucéo
desses problemas e no movimento
de construcdo de uma sociedade jus-
ta e igualitéria.

Em Maleta de artista, vamos
abordar uma iniciacdo ao Teatro Jor-
nal de maneira simplificada, adequa-
da aos estudantes, por meio das téc-
nicas desenvolvidas por Augusto Boal
com um grupo de jovens atores do
Teatro de Arena. Tente envolver todos
na atividade, auxiliando-os a dividir as
fungées e a organizar o roteiro.

Para iniciar o trabalho, é necessério
gue os estudantes conhecam o gé-
nero discursivo telejornal. Converse
com eles sobre o que ja conhe
do assunto, se ja assistiram a
telejornal, como ele é e quais
caracteristicas. Se algum
ndo conhecer esse fo
turma algum video
selecionado por,

Levante, er
nacionais e
julgue g
adeg
ne

-
0 com

elejornal.
S 2 montar
, é importante
trutura basica da

Maleta de artista

Em 1960, Augusto Boal criou com os jovens atore
Arena uma forma de trazer para o teatro situagdes p
pecial nos jornais. Isso ficou conhecido como Tea
leia as orientacdes a seqguir para inventar um
tender como é o Teatro Jornal.

e Pesquise noticias reais sobre algo que
no pais ou no mundo. O professor

e Organize-se e defina a divisdo d
tadores do telejornal, o repor
gue podem encenar o fate
televisdo ou em outra

S Nna

e Escolha duas ou tré
delas vai ser ape
portagem, que
tempo, se a
em um te
coma

yrnal: qual
erauma re-
aver a secao do
algum fato. Pense
m pequeno roteiro

° Ap ala ou para pessoas da co-
g acao, peca aos espectadores
blemas, conflitos e questdes tra-

y um debate das ideias oferecidas pelos

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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blemas e discutir as solu¢des encontradas.

Lyudmyla Kharlamova/Shutterstock.com

v

QOriente os estudantes a trabalhar com improvisacao;
Nao € necessario ter textos prévios. Incentive a escuta e
0 respeito no trabalho coletivo, acolha as ideias de todos
e tente contempld-las.

Convide outras pessoas da comunidade escolar para
assistir ao telejornal criado pelos estudantes. Apés a
apresentacao, peca aos espectadores que surgiram pos-
sibilidades de solucdes para os problemas apresentados.
Liste essas solugoes.

[ Objeto digital

Para ampliar o estudo sobre os tipos de teatro, @\
solicite aos estudantes que acessem o infogra- ‘
fico clicavel disponivel no Livro Digital do Estudante.

a das informacdes. Explique que cada
esponder as perguntas essenciais: 0 que
, quem estd envolvido, quando ocorreu, onde
que ou como aconteceu. Essas perguntas ajudam
ganizar as ideias e garantir que o publico compreenda
fatos com facilidade. Oriente-0s a comecar com uma
manchete chamativa, seguida de uma introdugéo breve e,
depois, a comunicar a noticia com base nessas perguntas,
utilizando uma linguagem simples e objetiva. Incentive
também a divisdo do roteiro em blocos, com abertura
do telejornal, apresentacao das noticias e encerramento.
Aproveite para promover um trabalho interdisciplinar com
Lingua Portuguesa.



Expressao de artista

O teatro pode ser um instrumento de contestacdo daquilo que nao
concordamos, de denuncia de injusticas e de tomada de consciéncia dos
problemas sociais. A esta modalidade teatral chamamos de Teatro de
Protesto.

As criancas também podem ser protagonistas na formulacao de propos-
tas e natomada de decisdes relacionadas as questdes que envolvam as com
nidades em que vivem.

Novamente com toda a turma, que tal pensar em algum problg
acontece no dia a dia de vocés e propor solu¢Bes usando o teatro
de expressao?

e Emumaroda de conversa, levante questdes que preocup
dia. Alguns exemplos: mudancas climaticas e suas co
na escola, preconceito, excesso de uso das tecnolc
com as pessoas, falta de espacos publicos para b
anotar as propostas na lousa.

e Aturma deve se dividir em grupos com g
grupo deve escolher um tema e busca
truir duas fotografias ou quadros g
qual o problema esta apresentag

* O desafio é representar o cor
zando o corpo, como na b

e Apresente as situagoe
solucdo desses prob

MATERIALDE DIVULGAGAD
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I Saiba mais
Tanto as técnicas do Teatro Jornal quanto as do Tea-
tro Imagem estéo descritas detalhadamente nos livros
de Augusto Boal, principalmente em Jogos para atores
e ndo atores.

es exercitem

cando fatos do
cional cenas para
sobre injusticas e pro-

ocorre por meio da com-
e cenas estaticas formadas
orpos dos participantes, que
esentam uma ideia, sentimento
situacao. Explique que cada par-
ticipante “congela” em uma posicao
que contribui para comunicar visual-
mente a mensagem coletiva, como
se fosse uma fotografia viva, permi-
tindo ao publico interpretar e refletir
sobre o tema proposto com base na
forca simbdlica da imagem construi-
da. Nesse jogo, as negociacbes para a
escolha do problema por cada grupo
e da resolugao, assim como a compo-
sicdo cénica fisica e corporal dos pro-
blemas e de suas resolugdes, ocupam
igual grau de relevancia. Corporificar
questdes sociais € um dos modos que
Augusto Boal apresenta, no Teatro do
Oprimido, para que se possa refletir e
pensar a respeito de nossas realida-
des em funcao de sua concretude.
Nesse jogo, corpo e mente ndo estao
dissociados: queremos pensar com e
no corpo.

Se as imagens criadas pelos estu-
dantes néo ficarem claras, peca a eles
que as refagam exagerando a apre-
sentacao e a resolucao do problema
selecionado. Avalie com a turma que
modificagdes da imagem poderiam
tornar o problema mais claro para
o espectador. O recurso do exagero
pode auxiliar também na expressao
de protesto.
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Orientacoes

A proposta desta secdo é promover
uma reflexao sobre o fazer teatral por
meio do contato com outros sujeitos
sociais, no caso os integrantes da co-
munidade que tenham alguma rela-
¢&o com grupos de teatro, agremia-
coes ou coletivos de arte. F relevante
construir conhecimento comum em
trocas reais com agentes ativos da so-
ciedade. Auxilie os estudantes na bus-
ca de referéncias e de artistas (ama-
dores ou profissionais) ou mestres de
cultura tradicional para convidé-los a
participar de uma conversa na escola.
Vocé pode propor que essa pesquisa
seja feita na internet, com sua media-
¢ao, a fim de levantar grupos teatrais
gue estejam na ativa e que tenham
disponibilidade para conversar com
aturma.

Oriente os estudantes a se organi-
zar de maneira que cada grupo pes-
quise um local especifico do munici-
pio onde fica a escola. Se a pesquisa
na internet nao for possivel, eles po-
dem perguntar aos responsaveis ou
as pessoas mais velhas que conhe-
cem sobre 0s grupos teatrais locais.
Incentive a autonomia dos estudan-
tes, deixando que eles tomem deci-
sdes, mas faca a mediacao sempre
que necessario.

Refletir sobre teatro e comunij

1. Com os colegas, vocé vai pesquisar e maj

€D PENSANDO ARTE

comunidade onde vive para fazer u
com os artistas para descobrir mais

a) Com a ajuda do professor, cornr
existem perto da escola,
vOCé vive. Paraisso, a tur.
cada grupo pesquise

b) Apds a pesquisa, f: ymparti-
lhe com os coleg

c) Definacomo esse.

d) Escreva un
venham
por e

teatro para que
> pode ser enviado

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DO'BRASIL

Vanessa Alexandre




3.

e) Combine uma data e um horario para que a conversa acontega.

f) Caso ndo seja possivel para 0os grupos visitarem a escola, a turma pode
propor uma videochamada mediada pelo professor para a conversa.

Depois do planejamento e do envio dos convites, é hora de pen- gg@
. . 2
sar nas perguntas que podem ser feitas aos artistas. @
a) Com os colegas, reflita sobre 0 que vocé gostaria de perguntar e que
duvidas teria em relacdo ao teatro. Vocé pode perguntar, por exempla
como sdo criados os espetaculos, como é o funcionamento de um

tro, Como sdo 0s processos criativos de uma peca teatral, entre @

de
ades da
que 05 es-
o direto com
a que vejam de
petdculos sdo pen-
e notem o tempo e a
2cessarios ao fazer artfs-
€ nesse contato que serdo
S as articulacoes entre 0s co-
imentos desenvolvidos na esco-
3, as experiéncias coletadas com as
familias e as experiéncias comunitd-
rias dos estudantes.

Uma ida ao teatro também é algo
altamente desejavel para os proces-
sos de construgdo de conhecimento
cénico: relembramos que a fruicdo e a
recepcdo dos artefatos culturais e ar-
tisticos é uma das etapas fundamen-
® tais para se conhecer e aprender tea-
33% tro. Se 0s grupos teatrais pesquisados

) tiverem uma sede ou espaco proprio,
os convida- uma visita com a turma seria indicada.
io ou teatro da (Caso ndo seja possivel, solicite ou pes-
quise videos das apresentacoes deles.

b) Crie uma lista das perguntas para tirar todas as dlvidas da t

Com tudo pronto,

a) Com o profess
dos. Pode s
escola,

b) Um
o)

onvidados e mostrar

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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ada estudante pode fazer
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Orientacoes

O boxe Pergunta em casa am-
plia a proposta apresentada na secao,
convidando os familiares dos estu-
dantes a trazer as proprias experién-
cias com teatro. Oriente a turma a
anotar as conclusdes no caderno da
forma como conseguirem e a com-
partilhd-las com os colegas. Essa ati-
vidade também pode ser feita como
preparacdo para a atividade da secao.

Sobre a avaliacao

A secao Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliagdo
formativa. A avaliagdo das respostas
dadas as questoes e do engajamento
nas atividades préticas tem a fungéo
de inclusdo dos estudantes e de re-
gulagdo de suas aprendizagens. Re-
comendamos que vocé faca registros
escritos do acompanhamento dos es-
tudantes no diario de bordo, pois
essas anotagoes oferecem fundamen-
tacdo para os ajustes das estratégias
de ensino.

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
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d) Apdsaconversa,lembre-se de agradecer aos convidad

4. Finalizado o evento
as seguintes que

bre @

a) O que vocé istas?
4. a) Respo .

b) A conve atro? Por qué?
4.b) Re i -

c) Para idade é importante?
Po

PP g
' entacao de teatro infantil ou teatro
Seus responsaveis ou com os colegas da
0 ainda maior com o teatro!

inhos e amigos, incluindo pessoas mais velhas, se
U de algum grupo de teatro ou se tem a lembranca de
pado de algum coletivo de teatro na associa¢ao do bair-
eja ou na comunidade. Escute as histérias contadas, ques-
participacdo deles e anote no caderno suas conclusdes para
om a turma na préxima aula.




FAZENDO ARTE

Jogos praticos para atores e nao atores

Boal. A turma vai brincar com jogos teatrais e, ao final de cada =

um deles, debatera para entender o que é preciso fazer para que o jc
aconteca e que nocdes e conhecimentos sdo aprendidos nessa
cas. Para isso, prepare a sala de aula, afastando mesas e cadeir
do um espaco vazio para as atividades.

a) Jogo do equilibrio da turma

e Forme um grande circulo com os colegas e dé
estao do seu lado esquerdo e direito com firn
maximo possivel. Olhe nos olhos deles e se ¢
todos devem se inclinar para o lado direita
brio: se estiverem de mdos dadas se s
desfazer e ninguém caira. Depois, toc
o lado esquerdo e, na sequéncia, i
guida, ainda em roda, fique de
atras do outro, mas em circu

nas do colega de tras.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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1. Vamos realizar uma sequéncia de jogos propostos por Augusto @Og

odem ser rea-
a aula ou em

Para estudantes com mobilidade
reduzida, vocé pode adaptar as ati-
vidades para que eles participem da
forma que conseguirem e que for
mais adequada. Para estudantes ce-
gos ou com baixa visdo, sugerimos
que as atividades sejam feitas em du-
pla, com um estudante de guia.

No momento de conversa poste-
rior a cada jogo, explore as perguntas
da atividade 2 deixando os estudan-
tes identificarem o que é necessario
para que o jogo realmente aconteca
de forma satisfatéria. Caso eles ndo
cheguem as hipoteses de nogoes pre-
tendidas, auxilie-os levantando exem-
plos da sua observagéo sobre a reali-
zagdo do jogo por eles.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR20 Os jogos para atores e
ndo atores, inspirados em Augusto
Boal, incentivam o trabalho coleti-
vo e autoral, permitindo que os es-
tudantes improvisem e criem nar-
rativas com base em gestos, sons
e acoes colaborativas no espaco.
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[l Nocoes desenvolvidas
em cada jogo

a) Concentracao, atencéo, confianca,
coordenagdo motora ampla, coo-
peracao, sentido de grupo, proprio-
cepgao.

b) Confianca, concentragdo, imagina-
cdo, lateralidade, propriocepcao,
escuta corporal, uso do espaco e
dos niveis alto, médio e baixo, rit-
mos.

¢) Confianca, aten¢ao, concentragao,
propriocep¢do, escuta ativa, coo-
peracao, cuidado com o outro.

d) Observacdo, atencao, propriocep-
¢ao, niveis de altura, uso extraco-
tidiano do corpo, criatividade, abs-
tragdo espacial.

e) Disponibilidade, observacao, con-
centracdo, escuta, propriocepgao,
cooperagao, imaginacao, criativi-
dade, resiliéncia, sentido de grupo,
ritmos com som e movimento.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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b) Hipnose com a palma da mdo

e Organize-se em dupla e se coloque de frente p
tegrante da dupla sera o hipnotizador e o ¢
hipnotizador deve colocar a palma da mac
um palmo ou dois do nariz do hipnoti
distancia. O hipnotizado deve se mo
vimentos feitos pelo hipnotizador,
formas diversas! Nesse jogo, a
e movimentos corporais.

c) Floresta de sons

e Forme novamente u -
ra os olhos fechados ara
por meio de son em for
0 guia deve co O a evitar
acidentes som que
sera seg ente 0 som do
seu g diferentes, como
um

O =

l.E z 2
—
)

Vanessa Alexandre

X

-

vazios do corpo do outro

lo com os colegas. Um estudante deve ir ao cen-
er uma pose. O estudante seguinte vai tentar, com o
sencher os espacos vazios deixados pela postura do cole-
plo: 0 espaco entre os bragos, 0 espaco da parte superior
orpo se estiver agachado, etc. Quando o segundo estudante




e) Maquina (com movimento e som)
e Sente-se em semicirculo com os colegas.

estiver posicionado e estatico preenchendo os espagos, o primei-
ro sai de cena para que um terceiro estudante preencha os espacos
vazios deixados pela postura corporal do segundo colega, e assim
sucessivamente, até que todos tenham preenchido os espacos va-
zios do corpo de um colega e tido seus espacos preenchidos. Im-
portante: antes de entrar em cena, observe atentamente a postura
dos colegas.

Um estudante deve ir a frente, fazer um
gesto com alguma parte do corpo e
produzir um som vocal (sera a primei-
ra peca da engrenagem). E impor-
tante que esse jogador consiga se
manter por um longo tempo fazen-
do o gesto e o0 som; preste atencao
nisso se for o primeiro. Em sequi-
da, apds observar atentamente o
primeiro colega, outro estudan-
te deve entrar em cena e compg@

suas; dispor-se a
ar uns nos outros; ter
0 com 0 corpo dos cole-
Oprio corpo, etc. Aqui, a pro-
que a autoavaliacdo da turma
onduzida por vocé e sirva como
agnostico para futuras propostas
teatrais a serem desenvolvidas com
0s estudantes.

a engrenagem criando outro g
outro som. Cada estudante f
juntos formem uma mag
de gestos e sonoridad
dera testar ritmos dif
com 6leo demais

2. Apbs a realizacdo d
que teve com b

a) O quefoi
que 0 jog

e é preciso para

. b) Resposta pessoal.

2% MATERIAL DEDIVULGACAD primorar a cada vez que
DAEDITORA DO BRASIL

teatro? 2. d) Resposta pessoal.
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que % NESTA UNIDADE, \IIMOS
fizeram no decorrer da unidade. Eles
participaram de atividades reflexivas,
de experimentacao e de prética ati-
va. Nesse momento, € fundamental

oA o CES SEAL AL EOE): « As oficinas de teatro sdo uma das forma

patica, paciéncia e alternancia de pa- " . .
s, poaasss o grEmde Inddinds pratica por meio de processos de cria

nas aulas de Arte, em que em dado ¢ A possibilidade do teatro como p

momento os estudantes devem se flexs b 5 )
apresentar e em outro devem ser es- celfie Eli2eEd Selilfe CUISsieEs

pectadores dos colegas. atuais.
Com a turma, organize a sala de
aula, de modo a abrir espaco para a
autoavaliado, e convide os estudan- « Jogos diversos, para pe
tes a formar um circulo ou semicircu-
lo. Promova as questdes para que eles e Como jogar difere
conversem sobre as experimenta(;()es, se n\/o|ver concen
mas faca a mediacao para que respei-
tem os turnos de fala.
As atividades 4 e 5 promovem . ofazertea
R AT e 1. E desejavel que
reflexdes individuais. Nesse momen-

- um grupo de pg
to, é importante acolher todas as fa- envolvidas s§

las, positivas e negativas, e entender : : .}’\hl1 I
h ; dantes relacionem o nome  *

o0 que funcionou e o que poderia ser ¢ Teatro do Oprimido e com

melhorado em atividades préticas co- Par Jue desenvolveram ao longo da

letivas, em especial nas desenvolvidas nal, jogos coletivos, etc.

nesta unidade. 0 as pessoas envolvidas?

Por fim, a atividade 6 busca iden-
tificar se os estudantes se apropriaram
das competéncias necessarias para o
trabalho proposto para esta unidade e
se desenvolveram algumas das habi-
lidades desejadas. Espera-se que e
consigam nomear algumas das
¢Oes desenvolvidas ao longo
dade, como concentragao
atengao, cooperagao, e

e O teatro comunitario pode ser um espaco de
trucdo de lacos, identidades e memaria.

e O Teatro do Oprimido, de A

bilitam de-
0 outro, es-

cuta, sentido d ecessarias para

Wele que envolve
fleoldgica. As pessoas

ele criou?

s companheiros? Como foi realizar as pro-
dade? 4. Respostas pessoais.

dades de trabalhar coletivamente? 5. Resposta pessoal.

0 para fazer teatro com outras pessoas?
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udantes reconhecam que séo cursos, aulas ou laboratérios em que se pode
a pratica, espacos de aprendizagem e de criagcdo coletiva e individual da arte em
processos sdo tdo ou mais importantes que os resultados.




Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que

faltam.

Teatro comunitario

Teatro e
transformac3o social

| preTera |

A% CRIANEAS

Oficinas de teatro

Andréa Martau

Jogos teatrais

\
|
- — / o
! T_E I. ﬂ/ ”J H“@E y ) Teatr'oe - 2
DA EDITORA DO BRASIL comunidade :
.
v : (C} -,

Sobre a avaliacao

As secoes Fazendo arte, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte sao destinadas a uma etapa de avaliacao
formativa e somativa dos conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores desenvolvidos durante os estudos. Elas
sao formativas no sentido de ter a funcéo de sustentacao
dos percursos de aprendizagem e de ajustes continuos
que se estenderao aos proximos contelidos trabalhados no
componente Arte, e somativas no sentido de sistematizar
processos individuais, coletivos, de natureza conceitual e
prética. £ crucial evitar o cardter punitivo na atribuicao de
notas ou conceitos e exercitar com os estudantes a reflexao

continuada de seus processos. Nessa etapa, € importante
celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o ajuste de
conduta atitudinal, a pratica de valores democraticos e
cidaddos e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etaria. Essas secoes finais
sdo destinadas a autoavaliacdo dos estudantes e a uma
avaliacdo dos conhecimentos adquiridos ap6s a unidade.
(Caso algum estudante tenha dificuldade em completar o
mapa, retome oralmente o que foi visto com a turma toda
e compartilhe com os estudantes a consulta do portfélio
para analisar os registros feitos durante o percurso.

Orientacgdes

Comunique aos estudantes que a
ilustracdo interativa se trata de um
mapa mental. Esse dispositivo permi-
te organizar informacdes e conceitos
de forma visual, utilizando recursos
préprios do componente Arte, como
a visualidade, a apreciacdo e a inter-
vengao pratica, para concretizar uma
avaliagéo final na unidade. O aspecto
ltdico do mapa mental auxilia os es-
tudantes a consolidar os conceitos,
as habilidades e as competéncias da
unidade pela perspectiva da ligacao
de saberes, que buscar conectar e
construir significado nos processos
de aprendizagem pela conjuncéo
dos elementos estudados criando um
sentido maior do que a soma de suas
partes isoladas.

Convidar os estudantes para inse-
rir as proprias intervencdes no mapa
mental tem como objetivo propiciar
um ambiente de aprendizagem ativa.
Ao optar por fazer isso com a turma
toda ou ao organizar os estudantes
em grupos, é possivel oportunizar a
negociacao de ideias e significados
sobre o contetdo de forma dialdgica
entre eles.

QOriente-0s a copiar 0 mapa no ca-
derno e a completd-lo com os dese-
nhos que faltam. Apds a insercdo dos
desenhos por parte dos estudantes, é
importante dispor de um momento
de socializacdo das suas intervencoes.
Comunique a eles as relagées positi-
vas entre suas criagdes, informando
como elas se complementam ou des-
tacando detalhes de certos desenhos
que chamaram mais atencdo, seja
pelo aspecto estético, seja pela assi-
milacdo do contelido estudado. Essa
é uma etapa em que os estudantes
podem compartilhar oralmente o que
pensaram ao fazer seus desenhos e
justificar suas escolhas de composicdo
daimagem, de cores e de dimensdes
dos objetos, entre outros.
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Objetivos da
unidade

« Compreender o movimento artisti-
co Arte daTerra (Land Art).

« Refletir sobre a relagao dos artistas
com a natureza.

« Apreciar manifestacoes das artes
visuais contemporaneas do movi-
mento Arte da Terra.

« Experimentar a produgdo artisti-
ca com materiais naturais coleta-
dos durante saida de campo para
observacao.

« Compreender a Arte Conceitual.

Dicas de organizagao

= Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

« Providencie materiais de de-
senho para auxiliar os estu-
dantes que ndo os tenham.

« Dé preferéncia para o uso de
lapis grafite 6B em todas as
propostas de desenho. Caso
ndo seja possivel, lapis 2B é
uma alternativa.

- Oriente os estudantes a trazer
0s materiais para a realizacao
da proposta da secao Fazen-
do arte.

Orientacoes

As imagens da abertura fazem par-
te de uma videoarte do ProjetodAreal,
dos artistas brasileiros Marid Helena
Bernardes e André SeverofNesse pro-
jeto, eles percorrem diférentes regioes
do Rio Grande do Sul registrando pai-

sagens de campos, d Bl
mar. Caminham pelas@@%@ﬂd@%
as sensacoes do momentobj‘]@@ﬂﬂ U

sobre as historias ligadas a cada lugar.

O trabalho também investiga trans-
formagoes naturais e humanas que
afetam essas paisagens, como mu-
dancas climéticas, agricultura intensiva
e desmatamentos. Explique aos estu-
dantes que o processo de arenizagao
em dreas dos Pampas estd associado a
monocultura de soja e eucalipto, além
da pecudria extensiva, que degradam
05010 e provocam erosao.

Por ser uma tematica interdisci-
plinar, sugerimos relacionar as pro-
postas da unidade também a Geo-
grafia. Apresente os contetdidos das
artes visuais em didlogo com o meio
ambiente, estimulando a sensibilida-
de das criangas para o contato com a
natureza e 0s espacos que as cercam.
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QUANDO A ARTE
ENCONTRA A TERRA?

André Severo e Maria Helena Bernardes. SOMA. Porto Alegre: Nau, 2010. (Documento Areal 8).
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Saiba mais

Para mais informacoes sobre o Projeto Areal, aces-
se a pagina oficial do artista André Severo, disponivel
em: https://www.andresevero.com/2013-arquivo-areal
-c10kO0.

Para se aprofundar no contelido sobre a relacdo da
arte e da paisagem, acesse o texto “Paisagens nas ar-
tes visuais’, do portal Arte em Transito, de um progra-
ma de extensao da Universidade Federal de Juiz de
Fora, disponivel em: https://arteemtransito.com.br/site/
pt_br/2020/04/paisagem-nas-artes-visuais/ e https://
arteemtransito.com.br/site/pt_br/2020/04/paisagem
-nas-artes-visuais2/. Acessos em: 7 ago. 2025.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1, 3,4,6,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
3,4e5.
Competéncias especificas de Arte: 1,4, 8 e 9.
Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,
EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 e EF15AR07.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade séo Meio Ambiente e
Saude.


https://www.andresevero.com/2013-arquivo-areal-c10k0
https://www.andresevero.com/2013-arquivo-areal-c10k0
https://arteemtransito.com.br/site/pt_br/2020/04/paisagem-nas-artes-visuais/
https://arteemtransito.com.br/site/pt_br/2020/04/paisagem-nas-artes-visuais/
https://arteemtransito.com.br/site/pt_br/2020/04/paisagem-nas-artes-visuais2/
https://arteemtransito.com.br/site/pt_br/2020/04/paisagem-nas-artes-visuais2/
https://arteemtransito.com.br/site/pt_br/2020/04/paisagem-nas-artes-visuais2/

imagem estao?

3. Que sensac8es as imagens transmitem a vocé?

4. Para vocé, é possivel conectar arte a essas
paisagens? Como?

André Severo e Maria Helena Bernardes. SOMA. Porto
Alegre: Nau, 2010. (Documento Areal 8).

1. Descreva a cena da primeira imagem.
2. Onde vocé acha que as pessoas da segunda

)

=2 NESTA UNIDADE,
- ¥ VOCE VAI
* Conhecer o
movimento artistico
Arte da Terra.
Fruir producdes
artisticas do
movimento Arte
da Terra.
Refletir sobre como
as pessoas se
relacionam com o
meio a seu redor.
Experimentar
uma caminhada
para observar
elementos pelo
caminho.
Criar coletivamente
uma producdo
com materiais
coletados durante
a observacdo de
uma paisagem.

<

Sobre a avaliacao

As secoes de abertura e Aquecendo apresentam
conjuntamente elementos que permitem o exercicio da
avaliacao diagnéstica. Essa avaliagao objetiva mapear
0 gue os estudantes ja construiram como repertério
proprio de conhecimento, suas duvidas, seus interesses
e suas fragilidades. Dessa forma, vocé pode direcionar
0 trabalho com o conteudo da unidade buscando con-
templar caracteristicas individuais de cada um deles. Na
abertura, a avaliacdo diagndstica se dd com base na apre-
ciacdo e na analise comparativa entre as duas imagens

reproduzidas. A descricao dos elementos das imagens,
de seu contelido Itdico, estético ou poético, e a reflexao
sobre a arte e as paisagens permitem observar o desen-
volvimento de cada estudante em sua individualidade.
Na secdo sequinte, Aquecendo, a avaliagao diagnés-
tica ocorre por meio de atividades praticas de sensibili-
7acdo e de exploragao do corpo e da ludicidade. Assim, é
possivel identificar o conhecimento prético do estudante
e suas disposicdes atitudinais no que diz respeito a parti-
cipacao em atividades coletivas e de criacao.

-t

Respostas

. Na primeira imagem, em preto e

branco, é possivel observar um ho-
mem e uma mulher imersos em
uma paisagem formada por dunas
de areia. Eles estdo de costas para
o0 espectador. Os dois caminham
na mesma direcdo, mas ela estd al-
guns metros a frente. As pessoas da
imagem usam roupas de frio (calcas
compridas e casacos). Ndo se pode
ver nada a frente dos caminhantes,
somente areia, que dd uma ideia de
que toda a paisagem é formada por
esse elemento. E possivel identificar
marcas/desenhos feitos ma areia pe-
lo'vento. As diferentes tonalidades
também indicam’a formacao de
partes alagadicas na paisagem.

. Resposta pessoal. Na sequnda ima-

gem, Uma mulher e um homem
€stao parados sobre um banco de
arela que forma uma pequena se-
Paracao entre o que parece ser um
lago ou uma lagoa. Diante deles, ha
a torre de um farol.

. Resposta pessoal. Deixe os estudan-

tes livres para narrar suas sensagoes
diante das imagens, sem que haja
certo ou errado nas respostas. Tente
incentivé-los a dar respostas mais
elaboradas, que mencionem suas
percepgdes sobre os lugares das pai-
sagens e sobre possiveis experién-
cias vividas em lugares semelhantes
(passeios, viagens, etc.). Incentive-
-0s também a falar sobre a visuali-
dade das imagens: parecem cenas
de filmes, sdo imagens em preto e
branco, mostram lugares insélitos
e acabam por suscitar momentos
de introspeccao.

. Respostas pessoais. Ajude 0s estu-

dantes a construir respostas para
esta questao, chamando a atencao
para a funcdo poética da arte, que
nos leva a observar aspectos esté-
ticos da paisagem, mas também
é capaz de nos fazer refletir sobre
a degradagdo do meio ambiente
promovida pelas agées humanas e
suas consequéncias e sobre a neces-
sidade de mudancas de habitos para
diminuir o impacto humano sobre
0 meio ambiente. Comente com 0s
estudantes que a arte se conecta a
paisagem ao servir de inspiragdo aos
artistas que, em diferentes épocas e
estilos, recriam paisagens mostrando
0quanto esse é um tema importante
em suas vidas.
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). AQUECENDO

Orientacoes

A proposta da secio Aquecendo pliai.
sera realizada de diferentes maneiras:
se inicia com uma discussao coletiva
entre vocé e os estudantes, que per-
mitird trocas e observacées; em segui-
da, eles devem redigir suas respostas

no caderno e criar um desenho de 1. Converse com os colegas e o professo
uma paisagem significativa. Por fim, : 9 P

eles vdo compartilhar suas producoes guir. Depois, escreva suas conclusdes
e ideias com os colegas. O objetivo é a) Vocé costuma apreciar as paisag
fomentar nos estudantes um pensa- 1. a) Resposta pessoal.
mento critico sobre a paisagem, suas b) Como sdo as paisagens que
trz?nsformagc')es, 0s impactos ambien- 0 Q/c?égesgg??r%eé)sgfs[é gens dg
tais provocados pelos seres humanos . o
e, de um ponto de vista mais intimis- cidades? Justifique. 1. c
ta, a relacdo que cada um tem com os
lugares de vivéncia. Construa didlogos
com os estudantes motivando-os a
compreender a relagdo que nos, se-
res humanos, temos com o ambien-
te: ndo como organismos separados,
mas como partes do todo, de um uni-
o organismo. Pensar sobre as paisa-
gens significa estabelecer conexées
sensiveis e responsaveis com o entor-
no, espagos habitados por nés e ou-
tros seres. Além de nos convidar a ex-
perimentar artisticamente de outros
modos, o0 movimento Arte da Terra
enfatiza a importancia de nos enga-
jarmos nas causas ambientais, a fim
de produzir transformagoes sociais.
Retome as obras de Maria Helena
Bernardes e André Severo mencio-
nando a imersdo dos artistas nas p
sagens e salientando como o
cesso de caminhar e de de
paisagem faz com que nos
mais proximos e pertel
Na atividade 1, in
dantes a trazer a
ja observara
tunidade de
momente
me his
visit

n

Paisagens

Leandro Francisca

a paisagem que seja importante para

Leandro Francisca
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, explore a temdtica das paisagens por
lagem visual, variando os materiais usados:
dis de cor, canetinhas, giz, etc. A mistura dos
é sempre oportuna, uma vez que possibilita a
do de maiores efeitos e de transicoes cromaticas nos
senhos. Incentive a produgéo dos desenhos levando
em conta as histérias que foram contadas pelos estudan-
tes na atividade 1 e as relagdes afetivas e de pertenci-
mento deles com os diferentes contextos citados.

Desenvolvendo a BNCC I

EF15AR02 O exercicio de desenhar e intervir em pai-
sagens incentiva os estudantes a explorar formas,
linhas, cores e espacos, reconhecendo como esses
elementos visuais podem comunicar ideias e chamar
a atencdo para questdes ambientais.



3.

4,

Compartilhe seu desenho com os colegas e comente por que essa ,g
paisagem é importante para vocé.

Depois desse primeiro momento, vocé vai modificar seu desenho, inse-

rindo nele algum elemento que possa chamar a atengdo para proble-

mas ambientais. Leia as orientag¢des a seguir.

a) Reflita sobre estas questdes: Como € a paisagem que vocé desenhou?
Ela tem mais elementos naturais ou urbanos?

b) Observe bem a paisagem desenhada e imagine alguma interven
que vocé poderia fazer para torna-la mais atrativa, de modo a
a atencdo para problemas ambientais.

c) Vocé pode modificar seu desenho da forma como quise
cumpra a ideia de alertar para a preservacao do meio 3

por
e com 0s
de uma ati-
pode envolver
poral, sensibiliza-
acao dirigida. As ati-
compostas de forma a
gue os estudantes tenham
éncia pratica logo no inicio
abalho com a unidade, de for-
a a ficar mais ativamente envolvi-
dos e engajados com o restante do
contetdo.

O objetivo central dessa proposta
é promover a sensibilizagdo dos estu-
dantes para a tematica paisagem, que
conduzird todas as abordagens desta
unidade. Nesse sentido, espera-se que
a turma dialogue sobre suas vivéncias
em diferentes contextos, se aproprie
das imagens dos artistas de referén-
cia, experimente a criacdo de um de-
senho relacionado ao tema e, assim,
construa relagdes com os demais con-
tedidos que serdo apresentados.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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tervencao no local, Q

tas pessoais.
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Orientacoes

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contetdo central da unidade,
podendo focalizar uma manifestacao
artistica, uma expressao cultural, um
artista ou uma obra de arte. As obras
de arte escolhidas compdéem com o
texto uma experiéncia tipica de apre-
ciagéo e fruicao artistica, contextuali-
zando fenémenos de acordo com a
vivéncia dos estudantes e propondo
reflexdes conectadas com a realidade
deles. A secao pode ser conduzida
COMO Uma narrativa ou uma conta-
cao de histérias por vocé, que pode
ainda escolher determinadas palavras
ou expressoes do texto para reforgar
conteuidos trabalhados no processo
de alfabetizacdo. Nesse sentido, a ora-
lidade e 0 modo poético de conduzir
0 contelido vao aproximar os estu-
dantes do assunto também por uma
via afetiva, criando lacos mais profun-
dos entre vocé e a turma.

Nesta secdo, a relacdo entre arte e
natureza sera introduzida com énfase
na paisagem, estabelecendo didlogos
Com a segao anterior. Assim, as pro-
postas das duas secoes estarao co-
nectadas, mostrando-se interdepen-
dentes: pensar a natureza enquanto
paisagem e a paisagem enquanto

natureza.

Ao apresentar uma artista @
cujos trabalhos abordam as
relacdes entre arte e natureza, é pas-
sivel trabalhar o TCT Meio Ambiente

MATERIAL
DA EDITC
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0 Assem

Bet

Colegao da artista. Fotografia

A arte, por meio de suas manifestacdes e, especialmente, da sensibilidade
dos artistas, estabelece uma forte relacdo com o mundo que nos cerca.

Com base em interesses variados, os<artistas podem explorar temas muito
diversos e de diferentes dreas de conhecimento, como € 0 caso daqueles que

abordam o meio ambiente em suas‘obras. )’(
As obras da artista Dani Sandfini, por exemplo, carregam  EIGMErO:
‘ o . . - caracteristica
muitos significados afetivos. Elas abordam vinculos familia- daquilo que
res e ancestrais e exploramduestoes sobre o0 meio ambiente € témporario,
passageiro.

e sobre como é ser indigena em meio ao crescimento acele-
rado das cidades. Porisso, em seu processo de criacao, a artista resgata me-
todos artesanais e éfémeros de producdo. Observe as imagens a sequir.

Dani Sandrini.
Exposicao Terra,

Terreno, Territdrio,
2018. Antotipia.

Dani Sandrini.
Exposicao Terra,
Terreno, Territdrio,
2018. Antotipia.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR03

O trabalho de Dani Sandrini valoriza pra-

ticas indigenas com o uso de um produto da terra,
€OMo o jenipapo, e de técnicas artesanais, possibi-
litando aos estudantes reconhecer a influéncia de
matrizes culturais distintas nas producdes artisticas

brasileiras.

Além disso, a artista visibiliza a presenca

indfgena nos territérios urbanos, ao trazer suas ima-
gens nas fotografias impressas nas folhagens, por
meio da técnica da antotipia.



QUEM E DANI SANDRINI?

Dani Sandrini (1975- ) € uma artista visual, fotégrafa
e educadora brasileira que vive em Sao Paulo (SP). Suas
producdes abordam temas sociais e exploram modos
artesanais de producao de imagens.

Bruna Bombarda

Dani Sandrini
em 2019.

A artista cria as obras tomando fotografias como base. Ela as impri
folhas de plantas, por meio de uma técnica artesanal conhecida coma
pia, que consiste em fixar uma imagem em uma superficie com a aj
mentos naturais, como o extraido do jenipapo.

Assim, usando materiais da natureza, Dani Sandrini
traz as histérias dos povos indigenas para o contexto ur- ada por meio de
bano, valorizando a memdria e a cultura desses povos, origem natural, ex-

. " g s e frutas, por exemplo.
mas também criticando o apagamento historico q ¥ imagem nio & perene
sofreram.

al apresentando um apaga-
a0 longo do tempo. Dessa ma-
Dani Sandrini faz a comparacao
tre 0 apagamento de suas fotografias
e 0 apagamento dos povos origindrios.
Comente com os estudantes o efeito
de apagamento que as fotografias im-
pressas pela artista sofrem e os sentidos
que é possivel atribuir a isso. Como os
estudantes ainda estdo em processo de
criacdo de repertorio, talvez seja interes-
sante compartilhar um contexto breve
sobre a questao indigena no pafs, apro-
veitando o momento para valorizagao
dessas culturas.

Sugerimos que Vocé se prepa-
re para essa contextualizacdo len-
, do materiais disponiveis na pagi-

y na Povos Indigenas no Brasil Mirim
(disponivel em: https://mirim.org/
pt-br/como-vivem/aprender) e na
pagina da Nova Escola (disponf-
vel em: https://novaescola.org.br/
conteudo/21628/como-trabalhar
-a-cultura-dos-povos-indigenas
-na-educacao-infantil). Acessos em:
7 ago. 2025.

0,
‘%%O que é jenipapo?
O jenipapo é um fruto amarelo que ve
arvore nativa da América do Sul e da Am
to nutritivo, o jenipapo € utilizado po
pintar a pele e os artefatos produz

Frutos e
folhas do
jenipapeiro.
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secdo Cultura viva do
a também ha material de
sante. Disponivel em: http://
te/94110/. Se julgar convenien-
estudantes uma reportagem com
vel em: https://www.youtube.com/
ZGcYmQ. Acessos em: 7 ago. 2025.
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https://novaescola.org.br/conteudo/21628/como-trabalhar-a-cultura-dos-povos-indigenas-na-educacao-infantil)
https://www.instagram.com/danisandrini_fotogaleria/
https://www.instagram.com/danisandrini_fotogaleria/
http://culturaviva.gov.br/agente/94110/
http://culturaviva.gov.br/agente/94110/
https://www.youtube.com/watch?v=XvxVVZGcYmQ
https://www.youtube.com/watch?v=XvxVVZGcYmQ

Orientacoes
A secao Pensando arte e o boxe
Pergunta em casa desta unidade

tém por objetivo fomentar a impor- — Ro
tancia da ocupacao dos espagos pelos g y an x o‘
estudantes. Ao desenvolver as nogoes : y g X Ic’;‘_IFgAGVRE‘I\'_"CO
sobre o movimento Arte da Terra,

eles podem compreender o quanto Observe as imagens a sequir. Elas apresentam obras de Richard ;g.
0s artistas vivem e experienciam af Long, um artista nascido em Bristol (Reino Unido), em 1945. Ele é -
vamente as paisagens e a natureza . L. . X , .
de modo geral. Essa é uma premissa um dos artistas mais importantes e‘reconhecidos do movimento artisti-

nesses dois ambitos das artes visuais. co Arte da Terra.
Abordar esses contetidos é uma ma-
neira de expandir as formas de com-
preender o que é arte, mas também a
nogao que temos sobre como é pos-
sivel desfrutar e cuidar dos ambien-
tes que nos circundam, sem perder o
encantamento pela natureza e pelas
diferentes formas de vida.

A atividade 2 propde questoes
abertas a diferentes interpretacées.
N&o obstante, é possivel tentar encon-
trar alguns eixos comuns. No item a,
espera-se que os estudantes perce-
bam que nas duas imagens podem
ser observados organizagoes, alinha-
mentos e desenhos feitos diretamen-
te na paisagem ou no ambiente. Ha
diferentes aspectos geograficos em
cada paisagem: vegetacdo abundan-
te, relevo e montes rochosos. No item
b, verifique se os estudantes obser-
vam que, embora bastante diferentes,
as imagens tém semelhangas: as duas
apresentam situacdes artisticas em
espacos externos. Além disso, todas
as intervencées realizadas pelo artista
sao criadas somente com.€lementos
da prépria natureza, sendo possivel
perceber a interacao do ser huma-

no com o meio ambie %ﬁ :

aborda os matériais uﬁﬁl m’jﬂ
artista, que sdo folhas e pm'ﬂ
mos tamBém dizer que a pfoy E“"

tureza e 0 ambiente de cada agdo sao

seus materiais de criagéo, j& que aca-
bam compondo a obra com os outros

) LONG, Richard/AUTVIS, Brasil, 2025.

©

elementos. No item d, incentive os
estudantes a criar conexdes entre as |1 Objeto digital

imagens e o nome do MOVIMeNto,  para anoiar o trabalho com a Arte da Terra, @

Mas deixe-0s lives para opinar, SeM 5 cesse g infografico clicavel disponivel no Livio
estabelecer, neste momento, respos- Digital do Estudante.

tas certas ou erradas.

A atividade do boxe Per- @
gunta em casa permite o
desenvolvimento do TCT Saude. Ja a
apreciacdo dos trabalhos de Richard
Long e a reflexdo sobre eles permi-

tem o desenvolvimento do TCT Meio
Ambiente.
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2. Agora, redna-se a alguns colegas e converse sobre as questdes a seguir.
a) O que vocé observa nas imagens?

b) Asimagens apresentam semelhangas? Se apresentam, quais Sao essas
2. b) Espera-se que os estudantes citem o fato de as obras serem

semelha ngas? compostas de materiais naturais e de serem intervengdes em paisagens.

¢) Quais sdo os materiais de criacdo utilizados pelo artista em cada obra?
2. ¢) Materiais naturais: na primeira imagem, folhas; na segunda imagem, pedras.

d) Em sua opinido, por que o movimento se chama Arte da Terra?
2. d) Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes relacionem os materiais naturais
usados pelo artista para criar as obras de arte ao nome do movimento.

2. a) Resposta pessoal. Espera-se que os estudante
@ AV Ry WA Ned: K98 mencionem que observam fotografias em que oh
arte estdo dispostas em meio a diferentes ambj

R . R §5q feitas com mgteriais naturais, como folha
Vocé e sua familia tém o habito de caminhar pelas ruas do

moram? Convide um familiar para um passeio pelas rua
casa ou por alguma parte do bairro que queira con
de comecgar a caminhada, leia as orientacdes a seg
a) Fique em siléncio enquanto caminha.

b) Explore com um familiar o trajeto e obser
as ruas (chdo batido, paralelepipedos,

c) Observe como sdo as construcdes
majoritariamente feitas de que n
d) Verifique se no caminho é po
de vegetacdo existe?
e) Observe se ha animai
migas, passaros, ete

f) Houve alguma

h) Ao final,
siléncic

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

o foi caminhar em

0 Pensando arte ¢ indica-
0 um momento de avaliacao
ativa. A avaliacdo das questoes
do engajamento nas atividades pra-
ticas tém a funcao de incluséo dos
estudantes e de regulacéo de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode sistematicamente ajustar suas
préticas pedagogicas as necessidades
de cada estudante. Recomendamos
que sejam feitos registros escritos do
acompanhamento dos estudantes no
diario de bordo, pois essas anota-
¢oes oferecem fundamentacao para
0s ajustes das estratégias de ensino.
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Orientacoes

Comente com os estudantes que
projetos como os de Maria Helena
Bernardes e André Severo, Richard
Long, Nils-Udo e Agnes Denes sao di-
ferenciados por levarem muitos anos
para serem desenvolvidos. Além dis-
50, €M Seus projetos, esses artistas tra-
balham sempre em colaboracdo com
parceiros de outras dreas de conhe-
cimento, como gedgrafos, ambien-
talistas, antropdlogos, entre outros.
Explique que essas obras também en-
volvem a colaboracao de pessoas que
vivem e trabalham nos espacos que
s&0 ocupados e transformados pelos
artistas. Com isso, se fortalece a ideia
de que arte e vida ndo se separam,
pois se retroalimentam, sempre tra-
zendo Novos aspectos a serem apro-
fundados, sentidos ou transformados.

Enfatize 0 quanto os deslocamen-
tos territoriais sao importantes para 0s
artistas da Arte da Terra, que buscam,
por meio de derivas e caminhadas,
desenvolver didlogos mais intimistas
com a natureza e seu entorno. As ca-
minhadas servem como descoberta,
criacdo e uma forma politica de se
posicionar, reivindicando o direito ao
uso do espaco por parte de todos. As-
sim, os artistas da terra compreendem
a importancia do corpo em suas pro-
dugbes, uma vez que ele passa a ser
parte das obras e da paisagem.

Enquanto vocé faz a leitura com-
partilhada da secao, verifique sé 0s
estudantes compreenderam afpoética
dos artistas desse movimento e tam-
bém que a caminhada é'um dos pro-
cedimentos utilizades por eles para
a criacdo artisticat Ao
obras, faca a lejtlra das
pre perguntahdo o que OSD;:) nll 0
observar, como € o luga due
obra se encontra, que materiais reco-
nhecem, entre outras questoes.

A apreciacdo de mais ar- @
tistas da Arte da Terra que
usam materiais naturais e caminhada
em seus processos artisticos estimula
o desenvolvimento dos TCTs Meio
Ambiente e Satde.
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Expressao de artista

O local em que vivemos influencia quem<omos e como nos desenvolve-
mos. Uma cidade grande e uma cidade pequena apresentam caracteristicas
e organizacao espacial diferentes que acabam interferindo diretamente em
nossas experiéncias. Os trajetos que fazemos de casa para a escola, o tipo de
locomocgdo (a pé, de Onibus, de carro), as vivencias em pracas, em parques e
nas ruas, tudo isso interfere emdosso modo de viver e de explorar a cidade.

Os artistas do movimento'Arte da Terra perceberam essa influéncia e, por
isso, sentiram necessidade’de explorar o mundo de outros jeitos. Observe a
imagem a sequir.

Nils-Udo. O ninho,

© 2005. Instalacdo, vista

no Jardim Celular do

- Festival Nacional de
Jardinagem BUGA

05 em Munique,

Alemanha. Fotografia

divulgada em 2005.

Nessa obra, o artista alemao Nils-Udo (1937-) criou uma estrutura gigante
em um local publico da cidade de Munique, na Alemanha, usando materiais na-
turais. Assim como ele, os artistas da Arte da Terra buscam uma conexao com
a natureza, tentam dialogar com as paisagens e com 0s elementos naturais.

Nesse movimento, a arte ndo é feita somente de materiais, técnicas e lin-
Fonvencionais, como a pintura e a escultura. A expressado do artista
N m@ﬂgﬁie’por meio de ideias ou de acdes realizadas em seu entorno. Esses

yaosde producdo artistica também sdo conhecidos como Arte Conceitual.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR01 As obras trabalhadas até este ponto, de
Dani Sandrini, Richard Long, Nils-Udo e Agnes Denes,
permitem que os estudantes identifiquem e apreciem
diferentes linguagens e estilos visuais, ampliando
a percepcdo e o repertério imagético ao relacionar
arte e natureza.

EF15AR07 A introducéo a Arte Conceitual e ao mo-
vimento Arte da Terra, com artistas como Nils-Udo e
Agnes Denes, permite que os estudantes compreen-
dam categorias do sistema das artes, como artistas,
instituices e modos de producéo.



0,
O que é arte conceitual?

A Arte Conceitual € um movimento artistico que surgiu nos anos 1960, na
Europa e nos Estados Unidos, e perdura até os dias atuais. Na Arte Conceitual,
as ideias dos artistas sdo tao importantes quanto as formas. Entdo, a arte ndo
precisa ser sempre bela ou agradavel aos olhos. As obras devem comunicar,
provocar e fazer pensar. Todas essas caracteristicas sao exploradas por meio
de diferentes estilos, materiais e manifestacdes artisticas. Podemos dizer que a
Arte Conceitual abriga varios movimentos artisticos, dentre eles a Arte da Terrz

o

Maleta de artista

As caminhadas (ou as derivas) sdo
praticas comuns dos artistas conceituais
e dos artistas da Arte da Terra. O dese-
jo de se relacionar com o meio ambien-
te, de sair dos espacos fechados ou mais
convencionais das artes, como as gale-
rias e os museus, fez com que muitos
deles passassem a explorar novas rotas
e lugares, praticando caminhadas sem
um destino de chegada.

Para os artistas da Arte da Terra,
minhar entre as paisagens é uma g
fundamental do processo de criar,
e 0s elementos que fardo parte
dimento artistico valioso e t

Um exemplo disso
minhar em meio a suga
ela plantou
Estados Unidos. A
pess0as para ¢
dades. Na i

b  MATERIALDE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

equivalem a 20 mil
metros quadrados.
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http://www.richardlong.org/
http://www.agnesdenesstudio.com/index.html
http://www.agnesdenesstudio.com/index.html
https://www.nils-udo.com/?lang=en
https://www.nils-udo.com/?lang=en
https://artequeacontece.com.br/afinal-o-que-e-a-chamada-land-art/
https://artequeacontece.com.br/afinal-o-que-e-a-chamada-land-art/
https://artequeacontece.com.br/afinal-o-que-e-a-chamada-land-art/

Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes devem,
com base nas ideias dos artistas da
Arte da Terra, se conectar com seu
entorno, pensar sobre pertencer ao
planeta Terra, sobre a necessidade de
preservar a natureza, como é ensina-
do pelos nossos ancestrais e pelos po-
vos originarios. Retome o contelido

@y FAZENDO ARTE

Arte da Terra

1. Assim como os artistas da Arte da Te

sobre os artistas estudados na unida- uma caminhada, realizar coletas e fa
de a fim de reforcar as possibilidades za oferece. Leia as orientacoes.
de criacdo. Se possivel, apresente ou- )
tros artistas ou imagens como possi- a) Forme um grupo com mais ¢
bilidades de criacdo e inspiracao. forme as orientacdes do p

Essa etapa demandard uma aten- regar os materiais cole

¢ao com relacdo as organizacoes pré-
vias da saida a campo. Defina qual
serd o local percorrido, informe e soli-
cite permissao aos responsaveis pelos
estudantes e pega ajuda a um adul-
to da escola para levar os estudan-
tes ao lugar. Oriente 0s responsaveis
quanto as vestimentas adequadas e
a0s materiais necessarios para a saida
de campo, como luvas que protejam
as maos enquanto os estudantes co-
lhem os materiais.

Esta atividade permite
o desenvolvimento do TCT
Meio Ambiente.

Andréa Martau

o trajeto e procure prestar aten-
orrida.

olete os elementos naturais que estao
, plantas, sementes). Nao arranque plan-
0s animais e com elementos que podem ser
ente aquilo que esta pelo caminho e sempre

& encontre residuos que ndo sdo da natureza, como
0s e embalagens descartados de forma errada. Para a

= colha apenas os vestigios da natureza.
MATERIAL DE DIVULGAGAD | P | gl st
e aula, relina-se a alguns colegas. Com eles, vocé vai criar uma
DAEDITORA DO/BRASIL ' '

om os elementos coletados.

vendo a BNCC

a criacdo coletiva de producées com
0s naturais coletados durante a caminhada,
dantes experimentam formas de expresséo
e utilizam técnicas ndo convencionais e materiais
ustentaveis.

EF15AR05 A atividade pratica que inclui a caminhada
e a criacdo coletiva com elementos naturais incenti-
va 0s estudantes a vivenciar o processo artistico em
grupo, ocupando diferentes espacos da escola e dia-
logando com a comunidade.

EF15AR06 Ao apresentarem os trabalhos feitos em
grupo e compartilharem a mensagem de cada criacao,
0s estudantes dialogam sobre suas producées, cons-
truindo sentidos plurais para as experiéncias artisticas.



2. Depois de coletar materiais, é hora de planejar uma obra inspira- g
da no movimento Arte da Terra.

a) Pense na ideia que vocé e os colegas querem expressar. O que é possi-
vel abordar por meio dos materiais da natureza? Que mensagem vocé
gostaria de transmitir sobre o meio ambiente?

b) Organize os materiais coletados.

c) Pense em como vocé pode expressar as ideias do grupo. Crie forma
diferentes, agrupe os elementos por semelhancas ou diferencas.
a criatividade e teste possibilidades. O mais importante é a experi
em si, ndo o resultado.

seja pelas texturas,
pelo tamanho, etc. Ao
esso de criacao, ofereca
das obras dos artistas, a fim
entar ideias.

O tocante a tematica e as proble-
atizacbes que podem surgir na pro-
posta, questione os estudantes sobre
0 gue querem expressar, quais sao
suas principais ideias ao elaborar o
trabalho e quais séo as questoes que
gostariam de mostrar aos demais co-
legas da turma e da escola.

Articulacao
interdisciplinar

Uma alternativa interessante é rea-
lizar didlogos com outros professores
da escola que podem se engajar na
proposta, introduzindo contetidos de
Ciéncias ou Geografia, por exemplo.
Dialogar com esses contetdos for-
talece a compreensao por parte dos
estudantes acerca das conexdes da
Arte com outras dreas do conheci-
mento. Esse tipo de relacdo possibilita
aos estudantes uma maior percepcao
no tocante ao fato de a arte fazer in-
tegralmente parte de sua vida, uma
vez que conversa com diferentes fa-
zeres e saberes que nos constituem
em sociedade.

3. Agora é o momen

a) Com o grup ar cada tarefa.

€ para a turma Q
MATERIAL DE DIVULGAGAQ aggsgtfl;;’;f;rje°;ensa
DAEDITORA DOBRASIL
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo con-
vidados a rever o percurso feito ao lon-
go da unidade, que envolveu reflexdo,
experimentacao e criacdo. £ importan-
te conversar sobre empatia, paciéncia
e alternancia de papéis, comuns nas
aulas de Arte: em certos momentos,
cada estudante apresenta; em outros,
assume o papel de espectador.

Ao concluir a unidade, incentive a
conexao com as propostas dos artis-
tas. Além de conceitos de artes visuais
e repertérios, foram trabalhadas no-
¢Oes de arte engajada, ou seja, produ-
¢oes que convidam a pensar sobre o
mundo e outras formas de vivé-lo. As
obras escolhidas também instigam re-
flexdo e atencdo ao presente. Estimule
a turma a continuar observando deta-
Ihes, refletindo sobre agoes cotidianas
e compreendendo a relagdo entre ser
humano e natureza.

Organize a sala afastando as cartei-
ras e forme um circulo ou semicircu-
lo para a autoavaliagdo. A seguir, séo
apresentadas algumas sugestoes de
encaminhamento para as questoes
da segéo.

Na atividade 1, incentive os es-
tudantes a manifestar o que pensam
sobre os tipos de produgdo artistica
apresentados nesta unidade. Reto-
me as no¢oes de Arte da Terra e Arte
Conceitual, ressaltando que o princi-
pal objetivo delas ndo é criar obje
acabados, mas experimentar o ce
to com materiais e ambiente

Um dos objetivos desta
despertar a sensibilidade
tes para 0 seu entorng
plorar os espaco
Nesse sentido
ze relatos de
materiai
priagae
de

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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@ NESTA UNIDADE, VIMOS

O movimento Arte da Terra nasceu na décads
dos e na Europa.

e Os artistas da Arte da Terra fazem uma ir
cam e criam arte com os elementos ¢
conectar com o meio ambiente e cg@
obras.

e As produc¢des do movimento

cessidade de cuidado com
o A Arte da Terra é uma ideias
sdo tdo importante

artesanais em
es e ancestrais,

e Dani Sandrini é
Seu processo
além de q

e Qutros
Dene

g, Nils-Udo e Agnes

oduzem seus trabalhos em dialogo

ua turma? Vocé conseguiu ficar atento ao
0 e realizar as coletas? 2. Respostas pessoais.

do de sua producdo artistica e as demais produ-

esposta pessoal.

s conectado a natureza e aos espagos publicos depois
acao com a Arte da Terra? 4. Resposta pessoal.

v

4, assim como as demais, ndo tem res-
. Contudo, pode ser a mais significativa
0 processo vivido sobre a Arte da Terra, pois
a 0 quanto os estudantes foram afetados pela
ortancia do tema. Ela envolve ndo apenas aspec-
das artes visuais, mas também a relagdo dos seres

humanos com questées ambientais urgentes. Sempre
que possivel, dé continuidade a esse tipo de reflexdo
em outras propostas de Arte e em didlogo com outras
areas do conhecimento. Ao escutar os relatos, instigue
a turma a prosseguir explorando os espagos, observan-
do paisagens e criando a partir desses eixos teméticos.
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MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e

faltam.
Arte da Terra

Materiais naturais

% MATERIAL DE DIVULGAGAD
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complete-o com os desenhos que

Andréa Martau

e, vimos e
a de avaliagdo
ntos, habilidades,
rante os estudos. Elas
erem a fungdo de sus-
prendizagem e de ajustes
rdo aos proximos conteudos
ente Arte. E séo somativas no
zarem processos individuais, cole-
conceitual e prética. E crucial evitar
ivo na atribuicdo de notas ou conceitos
om cada estudante a reflexdo continuada

de seus processos. Nessa etapa, é importante celebrar
o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o ajuste de conduta
atitudinal, a pratica de valores democraticos e cidaddos
e a conquista de competéncias e habilidades no nivel
adequado para cada faixa etdria. Essas secdes finais séo
destinadas a autoavaliacdo dos estudantes e a uma ava-
liacdo dos conhecimentos adquiridos apds a unidade.
Caso algum estudante tenha dificuldade em completar
0 mapa, retome oralmente o que foi visto com a turma
toda e compartilhe com os estudantes a consulta do
portfélio ou do caderno para analisar os registros feitos
durante o percurso.

dizagem pela
tos estudados,
do maior do que a
artes isoladas.
0 de convidar os estu-
ara inserir as proprias inter-
no mapa mental é propiciar
ambiente de aprendizagem ati-
. Assim, sugere-se que a atividade
seja conduzida de forma coletiva.
Leia com os estudantes as imagens
e os textos e oriente-0s a completar
as lacunas do mapa mental, incenti-
vando que se expressem livremente
por meio de desenhos ou palavras.
Enquanto eles completam o mapa
no caderno, vocé pode fazer o mes-
mo na lousa.

Ao optar por fazer isso com a turma
toda, de modo coletivo, ou mesmo
organizar os estudantes em grupos,
oportuniza-se a negociagdo de ideias
e de significados sobre o contetdo, de
forma dialdgica entre os estudantes.

Independentemente do modelo
de encaminhamento escolhido, apds
0s estudantes terminarem os dese-
nhos do mapa mental, é importante
dispor de um momento de sociali-
zacao das suas intervencoes. Comu-
nique a eles as relagdes positivas en-
tre suas criacoes, informando como
elas se complementam ou destacan-
do detalhes de certos desenhos que
chamaram mais atencao, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilacao
do contetdo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem
compartilhar oralmente o que pensa-
ram ao fazer seus desenhos e justificar
suas escolhas de composicdo da ima-
gem: cores e dimensdes dos objetos,
entre outros.
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\ORDE
unidade. %= COMO FAZER
MUSICA JUNTOS?

sacao e andamento.

+ Reconhecer a pulsacao em dife-
rentes elementos do cotidiano, no
proprio corpo e em cangoes.

« Conhecer o metrénomo.

« Reconhecer alguns cuidados no
transito, o significado das cores do
seméforo e promover uma agéo de
educagdo para o transito.

 Experimentar movimentos acom-
panhando a batida das musicas
durante um jogo.

+ Produzir sons no corpo para que 0s
colegas se movimentem.

Dicas de organizagao

« Nesta unidade, sera necessa-
ria a escuta de dudios. Por-
tanto, separe previamente o
dispositivo de som.

« Para a secdo Fazendo arte,
Sera necessario um espaco
amplo para realizar uma uni-
ca roda com toda a turma.

Orientacodes

Nesta unidade, serdo abordados os
conceitos de pulsacdo e andamento
na musica e no cotidiano. O objeti-
vo é reconhecer esses elementos em
musicas, no corpo e no dia a dia. A
proposta promove a compreensao de
que, para fazer musica juntos{todos
precisam estar na mesma pllsagao e
no mesmo andamento.

A primeira imagem se relaciona
com uma das propostas da unidade: |

fazer os estudafites |dm1ﬁ“ﬁﬁﬂuﬂiﬂ )
marcacdo dadpulsacao da
digena pof meio da aud|£mSEDﬂF URi
caracteristicos dessa marcacao e da
expefimentagao.

J& aimagem do relégio simboliza
o fato de a pulsagéo estar conectada
as batidas regulares e constantes ao
longo de determinado tempo.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15 e
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir. ~ EF15AR17.

Competéncias gerais: 1,2 e 3. Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
Competéncias especificas de Linguagens: 1, abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo e
2,3e5. Cidadania e Civismo.

Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,8 e 9.
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Em sua opinido, o que a acao realizada pela
pessoa da primeira imagem tem em comum com
os ponteiros do relégio?

Reldgio mecanico efanaldgico, que marca horas, minutos
e segundos componteiros.

M

O que vocé acha que a pessoa da primeira
imagem esta fazendo?

Para que serve o objeto representado na
segunda imagem?

&

NESTA UNIDA

¢ Compreender

0 gue sao
andamento e
pulsacao.

Sentir diferentes
andamentos e
pulsacdes.
Apreciar e analisar
a marcacdo de
uma musica
indigena.
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Sobre a avaliacao

As secoes de abertura e Aquecendo apresentam
conjuntamente elementos que permitem o exercicio da
avaliacao diagndstica. Essa avaliagdo tem como obje-
tivo mapear o que os estudantes ja construiram como
repertorio proprio de conhecimento, suas duvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa forma, direcione
0 trabalho com o contetido subsequente da unidade
buscando contemplar caracteristicas individuais de
cada um deles. Na abertura, a avaliagdo diagndstica se
da com base na apreciacao e na analise comparativa
entre as duas imagens apresentadas. A descricdo dos

elementos das imagens — de seu conteudo ludico,
estético ou poético — e a reflexao sobre a danca indi-
gena e a relacdo com a constancia e a regularidade do
relégio permitem observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade. Na secdo seguinte,
Aquecendo, a avaliacdo diagndstica ocorre por meio
de atividades prdticas de sensibilizagdo e exploracdo
do corpo e da ludicidade. Assim, é possivel identificar
o conhecimento pratico dos estudantes e suas disposi-
¢Oes atitudinais no que diz respeito a participacao em
atividades coletivas e de criacéo.

—

Respostas

. Resposta pessoal. Explique aos estu-

dantes que o jovem indigena retra-
tado na imagem esta participando
da ceriménia doToré, ritual indigena
de diversas etnias, que une danca,
canto e musica, utilizando os pés e
maracds para marcar a pulsagéo.

. A imagem representa um relégio,

objeto que sinaliza a passagem do
tempo de modo regular.

. Resposta pessoal. As duas primeiras

questdes exploram caracteristicas
da agéo e do objeto representados
nas imagens com o objetivo de le-
var o0s estudantes a relacionar os
Passos constantes e requlares da
danca indigena com o movimento
dos ponteiros do relogio, igualmente
constantes € regulares. Se neces-
Sario, pesquise com os estudantes
Videos que mostram a cerimonia
do'Toré, bem como o som de um
Jelogio de ponteiro, para que pos-
sam fazer a relacdo demandada pe-
la questdo com mais propriedade.
Durante a conversa, mencione e de-
fina para os estudantes as palavras
pulso, andamento, sincronicidade e
regularidade. Peca a eles que deem
exemplos de elementos do cotidiano
em que é possfvel observar pulsagao
e andamento, como as batidas do
coracao, 0 som da corda na brinca-
deira de pular corda, etc.
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Se possivel, proponha a atividade 1
na quadra da escola, com a utilizagao
de colchonetes. Caso nao tenha esses
recursos disponiveis, faca na propria 3
sala de aula. Se nao houver espaco B Sentir a pulsagao do corpo
para que todos os estudantes fiquem |

deitados, ¢ importante criar cond - 1. Vocé vai tentar ouvir ou sentir a pulsacdo de seu coracdo. Para isso
coes para que possam relaxar, mes- . p ¢ u Gao. ’

mo sentados nas cadeiras, e que con- acompanhe as orientacdes a seguir.

sigam fazer o que se pede em cada

etapa. Espera-se que os estudantes

realizem, antes da explanacdo tedrica, b) Em siléncio, inspire e expire. Dedique alguns segundos a relaxar o

uma pratica para que possam iden- corpo.

tificar que ha uma pulsacdo aconte-

cendo dentro do corpo. Também é

um momento para “escutar” o pro-

prio corpo.

As respostas da atividade 2 séo
pessoais. Promova uma roda de con-
versa e peca aos estudantes que com-
partilhem as respostas. Observe se
eles fazem referéncia a percepcao de
regularidade e constancia, tema de-
senvolvido nesta unidade, por meio
dos conceitos de pulsacéo e anda-
mento.

No item a da atividade 3, oriente
0s estudantes na brincadeira e repro-
duza musicas com andamentos dife-
rentes. A seguir, sugerimos duas musi-
cas. Em momentos diferentes de cada
musica, dé uma pausa, interrompen-
do-a, para que possam fazer a estatua.

« Araruna, Mundo Aflora (musi-
ca lenta). Disponivel em: https#/
www.youtube.com/watch?v=z
-CcjQzhvzc.

« Vocé chegou: Ayu,Barbatu-
ques (musica rapida). Disponi-
vel em: https://www.youtube.
com/watch?y=5B5VP
Acessos emi27 maimﬁ&
Vocé podé indicar aind AEDITE

feréncias para que a turma amplie 0 |

repertério.

No item b da atividade 3, para
organizar os estudantes, realize um

a) Deite-se de barriga para cima efeche os olhos.

c) Apoie as maos acima do peito e espere alguns minutos.

llustragdes: Leo Teixeira

sorteio, de modo que todos possam o
executar sons para a turma brincar. Se algum estudante da turma ou a escola tiver ins-

Caso nao seja possivel que todos fa-  trumentos e objetos sonoros, eles também podem ser
cam a conducdo do jogo na mesma  Utilizados nesta atividade, a fim de proporcionar uma

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR14 Os exercicios de sentir a pulsagdo do corpo
e 0]jogo da estatua estimulam a percepcao da inten-

; i variedade maior de sons. : : - X
aula, repita em aulas diferentes, para sidade, do ritmo, da pulsacdo e do andamento, possi-
que os interessados possam experi- bilitando a exploracdo de elementos constitutivos da
mentar essa funcao. Antes de dar ini- musica em praticas corporais e sonoras.

cio a atividade, peca aos estudantes
que, a0 executarem o som, perma-
negam por um tempo No Mesmo an-
damento, para que o grupo consiga
compreendé-lo e fazer movimentos
consoantes com ele.
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https://www.youtube.com/watch?v=z-CcjQZhvzc
https://www.youtube.com/watch?v=z-CcjQZhvzc
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https://www.youtube.com/watch?v=5B5VDcVrHCU
https://www.youtube.com/watch?v=5B5VDcVrHCU

2. Agora, converse com os colegas e o professor sobre a experiéncia. @

a) Vocé conseguiu sentir o cora¢do batendo quando apoiou as maos
sobre 0 peito? 2. a) Resposta pessoal.

b) Vocé sentiu o coracdo batendo quando posicionou os dedos na lateral
do pescogo? 2. b) Resposta pessoal.

c) Vocé sentiu o coracdo batendo quando colocou os dedos no pulso?
2. ) Resposta pessoal.

d) Se vocé conseguiu sentir as batidas de seu coragdo, o que vocé acho
ele bate de maneira rapida, como as asas do passarinho, ou de for
lenta, como os passos do elefante? 2. d) Resposta pessoal.

3. Vocé vai jogar Estatua com os colegas. 0 lo-

. . . irtual,
a) O jogo consiste em se movimentar de acordo com o ar sortfolio

cada musica. Quando a musica pausar, vocé deve para strumento

do jeito que estava e ficar como uma estatua. do ano letivo.
a ferramenta util
acompanhe o desen-
de habilidades e compe-
a turma, mas vocé também
iar um didrio de bordo e fa-
anotagdes sobre os estudantes
om mais dificuldade ou facilidade.

b) Vocé

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL
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Orientacoes . | CONHECENDO ARTE

Analise com os estudantes as ima-
gens que exemplificam os conceitos
de andamento e pulsacdo. Em seqgui-
da, apresente os dudios e verifique se
eles notam as diferencas.

Peca que leiam as legendas e ins-
tigue-os a mencionar outras referén-
cias de elementos do cotidiano em

Andamento e pulsacao

Para que algumas pessoas consigam can
AR i todas elas estejam na mesma pulsagao e 1
que é possivel identificar pulsacao. ) N B
Com isso, eles devern discutir se o fica que todos os que estao fazendo m
que foi citado apresenta uma batida regularidade e constancia. Ouca o0 dug
regular, se hd uma variacao e se a ba- sacdo dela. Identifique quando o m

tida é rdpida ou lenta. A ideia é que ~ S
marcagao mais rapida.
compreendam que andamento e a

pulsacdo sdo fundamentais na mu- 0,
sica, estando também presentes no 5% L
diaa dia. O que é andamentag
No volume 2 desta colecdo, foi O andamento é : 1 cantada.
exemplificado o conceito de duracdo Costuma ser identi aliano, como

com um som curto ou longo. Estabe-
leca a relagao desses dois conceitos: 5
duracao e pulsacdo. O som sera curto Ja a pulsag
ou longo com base em uma pulsacao modo const
e em andamentos de referéncia. Por
exemplo, em um andamento allegro,
a pulsacao constante sera rapida, ou
seja, um som que dure apenas o tem-
po de um pulso sera curto, enquanto
um som que se prolongue durante o
tempo de oito pulsos serd longo. O
andamento indica a referéncia para
a pulsagéo.

Ao apresentar esse contelido para
0s estudantes, se possivel, faca uma : ‘

allegro (rapido), a 0S.
3 dessa batida) de

andamento e pul- i‘)))
constante No COrpo,  upio 10
ersas situacoes do coti-

S0NS.

T 4 {

&

Ha regularidade e constancia nos
sons de pessoas que estao correndo
juntas. Foto de pessoas correndo no
Rio de Janeiro (R)), 2023.

busca on-line pelas sonoridades j
dicadas e coloque para a tur
vir. Assim, eles podem ter
referéncia, caso nao re
nenhuma.

[ Objeto digi

Para apoiar 0
secao, orien
acessar o
no Livre

Bruno Martins Imagens/Shutterstock.com

&
—
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Pitchyfoto/Shutterstack.com

O monitor de frequéncia cardiaca éum equipamento
utilizado para medir quantas vezes o coracao de uma
pessoa esta batendo por minuto. Ele reproduz sons
com a mesma regularidade’das batidas do coracao.

Pexels/Pixabay.com

Os ponteiros do relégio se
movem de modo constante:

Alf Ribeiro/Shutterstock.com

T

MATERIAL DE
DAEDITORAL

A sirene de uma amb

DIVULGAGAD
0 BRA!

5 O ﬁre\

regulares.
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Na atividade do boxe Pergunta
em casa, a conversa entre os estu-
dantes e seus responsaveis possibilita
a troca e a participacao dos familiares
no processo de aprendizagem. Além
disso, acrescenta exemplos de ele-
mentos em que é possivel identifi-
car uma pulsacao, como o grilo can-
tando a noite, as maquinas de uma
obra de construcao civil, etc. Peca aos
estudantes que compartilhem com
a turma a diversidade de referéncias
trazidas. Durante a conversa, é valido
mencionar que também existem sons
constantes e irregulares, como o de
uma pessoa digitando no teclado do
computador.

Na subsecdo Maleta de artista, ao
apresentar o metronomo, verifique a
possibilidade de mostrar um video de
seu funcionamento a turma. Comente
que em uma orquestra, por exemplo,
alguns musicos precisam tocar jun-
tos, e para isso 0 metrbnomo é um
bom aliado.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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72% PERGUNTA EM CASA

Mostre para um adulto que vive com vocé os quatro
no das imagens da pagina anterior em que é possive
res e constantes. Depois, pergunte a ele:

1. Ha outro elemento do cotidiano em q
uma batida constante e regular?

2. Qual é esse elemento?

Na préxima aula, compartilhe a

Maleta de artist

O metrénomo é um ¢
e regular (pulsacao) cor
século XIX, ha mais d
Esse equipa
com uma pulsag

0 andamento,
patidas por minuto
ra. Muitos composi-
tores ori 0 da musica, indicando
egro (rapido), andante (mo-

Os metrénomos
podem ser analdgicos
e digitais. Atualmente,
também é possivel
baixar aplicativos de
metronomos. Na foto,
metrénomo analdgico.




Expressao de artista st

Uma caracteristica recorrente nas musicas indigenas é a marcacao clara
da pulsacdo, seja com o som dos pés, seja com algum instrumento de per-
cussdo, como maracas, chocalhos com sementes, bastBes e tambores.
Além disso, é comum aparecerem silabas acentuadas no canto nas musicas
indigenas.

Ouca a musica “Nhamandu Ovare” (Ao nascer do Sol) do grupo i‘)))
Nhé&'e Amba. AUDIO 11

Marcelo Kuaray

N S At
Grupo Nh&8 Amba, do Mestre Guarani Mbya Marcelo Kuaray, apresentando-se em
Florianépolis (SC), em 2025.

Vocé conseguiu identificar muitos sons nessa musica? Compartilhe com a
turma todos os quewoce identificou.

Ao cantar sobre o nascer do sol, 0s Guarani expressam sua visdo sobre
despertar todes os dias com alegria e disposicao, tendo como inspiracdo essa
estrela, quemndo tem preguica de aparecer diariamente. Eles também ensinam

que é possivemm r;ﬂ DE Emm@mwﬁpo sol.
Conte para 0s 'ﬂﬁﬁ? ”i ”“lu‘anﬁé‘rda todas as manhas. Vocé acorda
UhA \ bhR9 -

. ; 11 .
inspirado e be €gUiCa? Resposta pessoal.

rJ

d

Orientacgdes

Ao abordar o conteldo da subse-
cao Expressao de artista, reproduza
o dudio para os estudantes e verifique
se eles conseguem identificar a mar-
cacdo da pulsacdo, que nesse caso é
feita com o som dos pés batendo no
chdo e de outros instrumentos. Re-
produza mais de uma vez e incenti-
ve-0s a acompanhar a marcagao com
palmas. Se algum estudante apresen-
tar dificuldade em acompanhar a pul-
sacao da musica, tente variar, mar-
cando-a com palmas ou algum outro
instrumento percussivo, de modo que
haja mais um elemento sonoro de
referéncia. E possivel até mesmo an-
dar pela sala, seguindo a pulsacéo da

musica.
A escuta da musica @

“Nhamandt Ovare”, do

grupo Nhé® Amba, em diversos

momentos ao longo da unidade

possibilita o didlogo com o TCT

Multiculturalismo.

Objeto digital

Para apoiar o estudo da R
subsecao Expressao de ar- Q
tista, oriente os estudantes a acessar
o audio 11 disponivel no Livro Digital
do Estudante.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR13 A escuta da musica
indigena “Nhamandu Ovare” e a
observacdo de seus instrumentos
permitem aos estudantes apreciar
criticamente esse género, anali-
sando como a pulsacdo e o canto
marcam funcdes culturais e sociais
ligadas a vida comunitéria.
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Esta secdo traz uma ilustragdo com
informacdes relacionadas a educacéo
para o transito. Peca aos estudantes
que a observem e a descrevam. Per-
gunte-lhes se sabem do que a ilustra-
3o trata. E provavel que eles digam
que ela mostra um centro urbano
onde hd pessoas, carros, bicicletas e
outros vefculos.

Depois dessa primeira conversa,
faga perguntas aos estudantes sobre
as experiéncias deles em relacao a se-
guranca no transito: “O que devemos
fazer antes de atravessar uma rua?”;
“Como devemos respeitar o sema-
foro? O que as cores dele indicam?”.
Deixe que eles falem liviemente sobre
isso. Depois, peca aos estudantes que
observem a imagem com atencéo e
mencionem os cuidados que estao
sendo tomados pelos pedestres e ci-
clistas: olhar para os lados antes de
atravessar; atravessar na faixa de pe-
destre e somente quando o semaforo
de pedestre estiver verde; pedestres
esperam para atravessar enquanto
o farol estd fechado; o ciclista esta
com equipamento de seguranga, an-
dando na ciclofaixa e respeitando o
semaforo.

Comente com a turma que no Bra-
sil existe o Codigo de Transito Brasi-
leiro (CTB). Esse codigo define que a
educacdo para o transito deve ser tra-
balhada também na escola, para qug
tenhamos um transito mais seguro.

Faca a leitura do texto e da imagem
com os estudantes e, para as'ativida-
des dadas ao final, organize a turma
em uma roda de conyeérsa. Na ativi-
dade 1, peca aos estudantes que re-

flitam sobre outras mecirza e rae
ranca relacionadas ao TEI}I E nE Ill\ﬂl'

EDITO
aforo

vivem. Por.éxemplo, voc@m)
gerir faixas de pedestre e sem
para uma travessia segura em frente
a escola, caso nao haja. Vocé também
pode mencionar um semaforo com
sinais sonoros, a fim de que pessoas
cegas ou com baixa visdo também
atravessem com seguranca. Comente
que essas solucdes podem ser pedidas
pelos cidadaos as prefeituras, mas que
sdo as prefeituras que se encarregam
da gestdo do transito nos municipios.
Ja na atividade 2, que fala exclusi-
vamente de pedestres, deixe que 0s
estudantes se manifestem liviemente
e anote as ideias, comentando cada
uma delas.

82

+

acidentes.

Observe a imagem e leia os textos.

Cuidado no transito 7

Nesta unidade, vocé viu que os musicosSeguem a mesma pulsacdo e o
mesmo andamento para tocarem juntos. Também, no transito, 0s motoristas
devem seguir sinais e regras ao mesma tempo, para manter o fluxo e evitar

I O TEEEE—— e

s“w fC
RA DO BRASIL

)
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Os semaforos ficam de determinada cor por um tempo especifico.
Alguns semaforos para pedestre até emitem um alerta sonoro quando
falta pouco tempo para ficar vermelho.

Para evitar problemas, os pedestres devem seguir alguns cuidados:

andar na calcada;

evitar distracdes;

respeitar ciclovias e ciclofaixas;

sempre olhar para os dois lados antes de atravessar uma rua ou
avenida;

segurar na mao de criangas para atravessar;

atravessar apenas na faixa de pedestre, quando o semaforo de
pedestres estiver verde.




Alguns cuidados que os motoristas devem ter sao:
e respeitar os sinais de transito;

e evitar distracdes;

e sempre usar cinto de seguranca;

e manter distancia segura de outros automoveis e de pedestres;
e respeitar o semaforo;

e ter cuidado com pedestres e ciclistas;

e respeitar as faixas de pedestre e as ciclovias e ciclofaixas.
1

giz
O um
aixas de
ofaixas, se-
ansito. Orga-
em automoveis,
as e comente que
erpretar cada um en-
e dard os comandos. Indi-
ntidos das ruas, onde estao
aforos e os demais elementos.
es de partir para a agao, converse
ovamente sobre as regras de tran-
sito com os estudantes e explique
a eles o que deve ser feito em cada
parte do circuito. Com a ajuda de um
cronébmetro e com um apito, inicie a
brincadeira.

umas
no transito,
ir.

, 0 que poderia
ransito mais
5, pedestres e ciclistas?

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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océ daria aos pedestres
dentes? 2. Resposta pessoal.

o
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Maio Amarelo é um movimento
internacional para promover a cons-
cientizacao sobre seguranga no tran-
sito. No Brasil, as campanhas do Maio
Amarelo iniciaram em 2014. Se possi-
vel, mostre aos estudantes algumas
dessas campanhas. Comente com
eles também sobre o Observatério
Nacional de Seguranca Viéria, uma Or-
ganizacdo da Sociedade Civil de Inte-
resse Publico (OSCIP) que desenvolve
acdes com o objetivo de diminuir aci-
dentes no transito. O site dessa orga-
nizacao divulga acoes, informacoes e
dados sobre o Maio Amarelo.

A proposta desta secdo é engajar
a turma em uma acao para promover
a educacdo para o transito. Prepare
antecipadamente um bilhete aos res-
ponsaveis pedindo autorizacao para
0 passeio. Aproveite e comente que
eles também podem participar se
quiserem. Ao mesmo tempo, peca
auxilio e autorizagcdo a coordenacdo
da escola. Se sua turma for numerosa,
serd preciso o apoio de outros pro-
fissionais da escola, como coordena-
dores e outros professores no dia do
evento. Aproveite a 0casido para criar
um momento interdisciplinar, convi-
dando professores de outros compo-
nentes curriculares para a caminhada.

Auxilie os estudantes na pesquisa
sobre 0 Maio Amarelo e, se possivel
peca a eles que levantem infor
¢des relacionadas ao tipo de info
¢do que podem escrever nos ¢
a fim de chamar a atenca
soas. Como o movime
relo é internacional,
trar diversas inicia
Antecipada
cartolinas,
e outros
dos ca
el

a

;

T Cidada-
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W) ATITUDES QUE TRANSFORH

Maio Amarelo

‘® 0 que vamos
fazer?
Uma caminhada para

conscientizagao da
seguranca no transito.

“® com quem
fazer?

Com os co
professa

]

Como fazer?

1. Pesquise sobre o M 0 ha al-
guma campanhg ansito.

2. Com a turma ujo objetivo
€ conscie a trabalhar por
mais seg

3. Co orofessor vai precisar

a realizacdo do passeio.
a-lhes que assinem.

p

a usar no dia do passeio.
dade escolar para que eles tam-

idados que devemos ter no transito.

Jas, sempre respeitando as orientaces do
edor da escola usando camiseta amarela, bexi-
amar a atencao da populagao.

participar da Caminhada amarela? Como as pessoas
am ao ver vocé e a turma caminhando perto da escola?

S
el, mostre aos estudantes a pagina do
orio Nacional de Seguranca Vidria. Disponivel
ps://www.onsv.org.br/. Acesso em: 27 maio 2025.



https://www.onsv.org.br/

€ PENSANDO ARTE

1.

Retome o que vocé estudou sobre pulsagao, reflita sobre as per- ocg
guntas apresentadas a seqguir e, depois, compartilhe suas respos-
tas com os colegas e o professor.

a) Ao sentir as batidas de seu cora¢do, como vocé identifica a regulari
de: rapida, moderada ou lenta? 1. a) Resposta pessoal.

b) Quando corre, vocé identifica que a regularidade das batid

coracdo aumenta ou fica mais lenta? 1. b) Resposta pessoal.
vamente o

antes. Nele, é
0 SO UM maraca
0 da pulsacao prin-
ém 0 som de pés e de
dM sementes, bem como
bastao batendo no chao.
em b da atividade 3, utilize a
ao do metronomo toque, ou em
glés tap, em que o usudrio marca
um tempo e o metronomo indica qual
é. O metrbnomo vai captar peque-
nas variacoes, entao faca uma leitura
aproximada. Por exemplo, se a mar-
cacdo oscilar entre 78 e 82, conside-
re 80 como a pulsacdo. Ja no item ¢,
é importante ter em mente o aspec-
to intercultural para mediar o uso do
metronomo e sua terminologia, apli-
cando-o com ressalvas a musica in-
digena, bem como a outras musicas
descobrir e tradicionais brasileiras. Grupos tradi-
cionais de musica ndo necessitam de
metrénomos ou de terminologias ex-
ofessor, em quantas ternas para explicar ou fazer sua mu-
sica. Os instrumentos e recursos que
marcam a pulsagdo na musica Guara-
ni, por exemplo, s&o recursos tecno-
I6gicos em seus proprios termos, que
ainda carregam significados culturais
e espirituais.

¢) E, quando vocé leva um susto, as batidas de seu coraca
pidas ou mais lentas? 1. ¢) Resposta pessoal.

d) Ao estar em um ambiente em que ha um reldgio

VOCé consegue ouvir o som do ponteiro de se
1. d) Resposta pessoal.

Ouca novamente a musica “Nhamandu O
Sol), do grupo Nhé&'é Amba. Depois, re

P 2. a) Pelo som da grava
seguir no caderno. marcacio da pulsacao
som de pés ou até me

a) Que instrumento esta marcand
b) Vocé conseguiu acompanh

c) Vocé acha que o anda
2. ¢) Resposta pessoal. Esper,
andamento moderada.

Com a ajuda do profe

para conhecer e uti

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO.BRASIL

Jvare” e descubra o anda-
nglés tap, é possivel identificar o

ugira uma musica de seu repertério e

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte é indicada
como um momento de avaliagao
formativa. A avaliagéo das questoes
e do engajamento nas atividades pra-
ticas tem a funcao de incluséo dos
estudantes e de regulacao de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode sistematicamente ajustar suas
préticas pedagdgicas as necessidades
de cada estudante. Recomendamos
que faca registros escritos do acom-
panhamento dos estudantes no dia-
rio de bordo, pois essas anotagdes
oferecem fundamentacéo para os
ajustes das estratégias de ensino.

do Estudante.

85



Orientacoes

Oriente os estudantes durante a
realizacao das atividades. O primei-
ro passo é encontrar um local amplo
para que possam formar a roda. Pode
ser na sala de aula com as cadeiras e
mesas afastadas, no patio ou na qua-
dra da escola. Alerte os estudantes
para que tenham cuidado durante
a realizacao das atividades, para que
ndo ocorram acidentes.

A atividade 1 pode parecer uma
atividade simples, porém, ao andar de
maos dadas em uma mesma direcao,
muitas vezes uma crianca pode andar
mais rdpido e acabar puxando a que
estd ao lado e que estd andando de
forma mais lenta. O contrdrio também
pode acontecer, e elas podem acabar
se esbarrando. Portanto, andar juntos
para encontrar uma pulsagdo comum
dentro de um andamento predeter-
minado pode ser mais dificil do que
se imagina. Talvez seja necessario fa-
zer mais de uma vez alguns dos pas-
S0S OU parar e recomegar, revendo as
orientagdes de cada etapa.

Toque mais uma vez o audio 11
para o desenvolvimento da ativida-
de 2. Além de sentirem um pulso
comum a todo o grupo, os estudan-
tes baterdo os pés ao som da musica
indigena. Caso tenha disponivel al-
gum tipo de chocalho para todos os
estudantes, inclua mais uma etapa
orientando-os a tocar o chocalho
mesmo tempo que fazem a mare
com 0s Pés.

Desenvolvenda
a BNCC

EF15AR15 A ati
apulsacdo e
pés e palm
racdo de
e sua
can

FAZENDO ARTE
IL/D'\

Sentir a mesma pulsacao

1. Vocé ja viu que para cantar e tocar jun
estar no mesmo andamento e se
Agora, com os colegas, vocé vai e
a) Com a ajuda do professor, 0

cadeiras para criar um esp
b) A turma toda deve form
c) Com os colegas, gire
pulsacdo. Percebs
que eles e aju

Tlustrag@es: Leo Teixell

a, ainda de maos dadas com os colegas,
do na mesma pulsa¢do do grupo.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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e) Novamente, inverta a direcdo da roda, girando para a direita. O desafio
agora é acelerar o passo, encontrando um andamento mais rapido.

E importante que
todos encontrem
0 Mesmo

andamento, se
a roda pode
desfazer.

Ilustragdes: Leo Teixeira

f) Inverta mais uma vez a dire¢do da roda, girando pa
Agora, desacelere 0 passo e encontre, com 0s colegas
bem lento.

g) Na mesma direcdo, agora encontre um andarn
cando o0 som com os pés a cada duas pisa
forte e uma fraca.

2. Agora vocé vai encontrar um andamen
os colegas, mas com a musica “Nhame
Sol), do grupo Nhé&’é Amba.

a) Comaturma, forme novamen
uma direcdo para a roda
acompanhe a musica,
som com os pés baten

b) Faca a marcacdo @
do um som maijs

pisadas.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de

X * O andamento é a velocidade em que uma music
experimentacao e de criacdo. E im- _ ; ;
portante nesse momento falar com * A pulsacdo é uma batida realizada de modo
eles sobre atitude empdtica, paciéncia . .
. e 2 e Como, em diversos elementos do cotidiar
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte, e andamento.
em que em dado momento o estu- a )
q o O metrobnomo emite sons constan
dante deve se apresentar e em outro
ele deve ser espectador dos colegas. para tocar no mesmo andamen
Com os estudantes, organize a e E comum as musicas indige

sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para autoava-
liagdo, e convide a turma para formar
um circulo ou semicirculo. A seguir,
sdo apresentadas algumas possibili-
dades de encaminhamento para as
questdes apresentadas nesta se¢ao.

. ; 1. O que foi nece
As respostas sdo pessoais, de acor- ~
do com a experiéncia de cada um. No coragao? 1.
entanto, é possivel utilizar as praticas
propostas na propria unidade para 2. Durante
que os estudantes respondam com trar
maior apropriacao. Ap6s o comparti- 3

lhamento das respostas, avalie se al-
guma secao necessita ser revista para
que tenham uma melhor compreen-
sdo dos contelidos desta unidade.

(€44 NESTA UNIDADE, VIMOS

feita com o som dos pés o

Para finalizar, res

* 0,

pbatidas de seu

dificuldade de encon-

pessoal.

andamento da musica

) ha escolas de musica? Se houver, faga com seus
a delas e aproveite para perguntar aos professores
ola sobre os conceitos que aprendeu nesta unidade.
ais interessantes da conversa e compartilhe com os

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO.BRASIL

v

aliacao
Fazendo arte, Nesta unidade, vimos
da arte séo destinadas a uma etapa de ava-
o formativa e somativa dos conhecimentos,
bilidades, atitudes e valores desenvolvidos durante
0s estudos. Elas sdo formativas no sentido de ter a fun-
cdo de sustentacao dos percursos de aprendizagem e
de ajustes continuos que se estenderdo aos proximos
contelidos trabalhados no componente Arte. E sdo
somativas no sentido de sistematizar processos indi-
viduais, coletivos, de natureza conceitual e prética. E
crucial evitar o cardter punitivo na atribuicéo de notas
ou conceitos e exercitar com cada estudante a reflexao

continuada de seus processos. Nessa etapa, é impor-
tante celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o
ajuste de conduta atitudinal, a pratica de valores de-
mocraticos e cidaddos e a conquista de competéncias
e habilidades no nivel adequado para cada faixa etaria.
Essas secoes finais séo destinadas a autoavaliacdo dos
estudantes e a uma avaliacdo dos conhecimentos ad-
quiridos apds a unidade. Caso algum estudante tenha
dificuldade em completar o mapa, retome oralmente
o que foi visto com a turma toda e compartilhe com
os estudantes a consulta do portfélio para analisar os
registros feitos durante o percurso.



-

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que
faltam.

Andamento e pulsacdo

2itos
CUrsos
te, como
40 € a inter-
oncretizar uma
nidade. O aspec-
apa mental auxilia 0s
a consolidar os concei-
bilidades e as competén-
unidade pela perspectiva da
a0 de saberes, que busca conec-
ar e construir significado nos proces-
sos de aprendizagem pela conjuncdo
dos elementos estudados, criando um
sentido maior do que a soma de suas
partes isoladas.

O objetivo de convidar os estu-
dantes para inserir as préprias inter-
vengdes no mapa mental é propiciar
um ambiente de aprendizagem ativa.
Ao optar por fazer isso com a turma
toda ou ao organizar os estudantes
em grupos, é possivel oportunizar a
negociacao de ideias e significados
sobre o contetido de forma dialdgica
entre eles.

Apds a producao dos desenhos por
\ parte dos estudantes, é importante

: = 4| dispor de um momento de sociali-
MATEHIAI. IlE DIV‘III.EAI}M] \ zacdo das suas intervengdes. Comu-
DA EDITORA DO BRASIL

=
Relégio de pulso e sirene
de ambuléncia

N

nique a eles as relagdes positivas en-
tre suas criacoes, informando como
elas se complementam ou destacan-
do detalhes de certos desenhos que
chamaram mais atencdo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilagdo
do conteldo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicao
da imagem, de cores e de dimensées
dos objetos, entre outros.

Encontrar o mesmo andamento
e a mesma pulsacdo

y

N

~ls
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Objetivos da
unidade

« |dentificar o espaco como parte
importante da danca.

« Conhecer e compreender o concei-
to de cinesfera.

« Experimentar movimentos pelo es-
paco, em diferentes direcdes e com
distintas orientagoes.

« Conhecer o trabalho do coredgrafo.

» Conhecer e apreciar a obra de Pina
Bausch.

« Compreender o conceito de
coreografia.

« FElaborar e experienciar, por meio
da criagao individual e coletiva,
uma coreografia.

Dicas de organizagao

« Procure afastar as carteiras
para organizar um espaco
amplo na sala de aula. Dessa
maneira as experimentacoes
podem ser realizadas com
mais seguranca.

- Garanta que os estudantes
usem roupas leves para a
pratica da danca. Como su-
gestéo, indica-se que sejam
orientados a usar as roupas da
aula de Educacéo Fisica.

Orientacodes

Prepare a sala de aula para uma dis=
cussao coletiva, organizando os estu-
dantes em circulo ou semicirculo. Pro-
mova a leitura das imagensgtilizando
como ponto de partida‘os questio-
namentos oferecidos pelo Livro do
Estudante. E possivel acrescentar, se

for o caso, outras quem&.ﬁﬁ P Iﬂ D

gar necessarias para contexttializar o~
tema ou aproxima-lo do mﬁ@@j‘ﬂ
estudantes. Incentive a turma a se
manifestar com a promogéo de um
ambiente acolhedor para essa conver-
sa inicial. Estimule uma escuta ativa e
empatica e acolha todas as respostas
com interesse, aproveitando as opor-
tunidades que surgirem de ampliagao
do tema.

Como introdugdo, explique que a
primeira fotografia é do Festival de Pa-
rintins, uma das maiores manifesta-
¢oes culturais do Brasil. O evento ocor-
re no Ultimo fim de semana de junho
e é conhecido pela vibrante disputa
entre dois grupos folcléricos: o Boi Ga-
rantido (vermelho) e o Boi Capricho-
S0 (azul). Cada agremiacao apresenta
espetaculos que combinam musica,
danca, teatro e alegorias, celebrando

20

VOCE CONHECE
SEU ESPACO?

—— e § . —

€3

Marcos Amend/Pulsar Imagens

a cultura amazonica. As duas agremiacdes e apresentam
no Bumbaodromo, uma arena construida especialmente
para 0 evento. Cada boi tem um tempo determinado para
contar sua historia, e a apresentacao é avaliada por jurados
com base em diversos critérios, incluindo a criatividade, a
harmonia e a fidelidade as tradicoes.

Em 2018, o Festival de Parintins foi reconhecido como

Patrimoénio Cultural do Brasil pelo Instituto do Patrimo-
nio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), destacando
sua importancia na preservacao e promogao da cultura
popular brasileira.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1, 3,4,6,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3e5.
Competéncias especificas de Arte: 4,8 e 9.
Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sdo Economia e Multi-
culturalismo.



3. Que sensagOes as imagens provocam em vocé?

4. Como é dancar com muita gente em um lugar
espacoso? E como é dancar em um lugar com
pouCO espaco para se mexer?

Apresentacdo do grupo affo Oléomi Adyyé em
comemoracao da Semana da Consciéncia Negra em
Unido dos Palmares (AL), 2022.

1. O que as pessoas estao fazendo nas imagens?
2. Como sao os movimentos delas?

)

-+ 49 NESTA UNIDADE, £35%s3
¢ \JOCE VAI
* Reconhecer o

espaco escolar.

e Compreender

0 conceito de

cinesfera.

® Praticar diferentes
formas de explorar
0 espago.

e Vivenciar
movimentos
em diferentes
extensoes e
dire¢Bes.

<

Respostas

. Espera-se que os estudantes percebam que as pessoas
estao dancando nas duas imagens.

. ESpera-se que possam perceber giie as pessoas estdo
fazendo movimentos com 0s pes, maos e que estdo
olhando para frente, fazendo parte de uma danca em
conjunto, mas com movimentos individuais.

. Resposta pessoal- Os estudantes podem mencionar as
sensacoes de alegria; energia e vontade de se movimen-
tar, bem como cliriosidade para conhecer mais sobre
€ssas dancas e'admiracao pela beleza dos movimentos
e pelotrabalho em equipe dos grupos de danca.

4. Espera-se que os estudantes identifiquem que em espa-

€05 grandes, com mais pessoas, 0s movimentos podem

ser amplos, alegres e cheios de energia, mas também
exigem atencdo para manter o ritmo e evitar colisoes.
Em lugares pequenos, é comum que 0 Corpo se mova
de forma mais contida, explorando gestos menores e
mais controlados.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR08 As imagens do Boi Caprichoso em Pa-
rintins e do grupo afro Oléomi Adyyé em Unido dos
Palmares convidam os estudantes a apreciar mani-
festacdes de danca em diferentes contextos culturais,
cultivando repertério corporal e imaginario ligados a
tradicoes brasileiras.

Orientacgdes

A segunda imagem mostra uma
celebracdo afro-brasileira em um lu-
gar histérico para a cultura negra do
Brasil, o Quilombo dos Palmares. O
Memorial Quilombo dos Palmares,
localizado na Serra da Barriga, em
Unido dos Palmares (AL), um impor-
tante sfmbolo da resisténcia negra no
Brasil. O local foi o principal centro
do Quilombo dos Palmares, uma co-
munidade formada por pessoas es-
cravizadas fugitivas que, no século
XVII, estabeleceram uma sociedade
auténoma e organizada. No auge, o
quilombo chegou a abrigar cerca de
30 mil habitantes. A regiao foi tom-
bada pelo Iphan em 1985 e, poste-
riormente, transformada em parque
memorial em 2007, como resultado
de uma luta de mais de 25 anos do
Movimento Negro brasileiro.

O Memorial Quilombo dos Palma-
res € um espaco de celebracdo e de
reflexdo sobre a histéria e a cultura
afro-brasileira. Desde 2018, o local tem
sido proposto como sede oficial das
comemoracoes do Dia da Consciéncia
Negra, celebrado em 20 de novembro,
data da morte de Zumbi dos Palmares,
lider do quilombo.

Sobre a avaliacao
A abertura e a secao Aquecendo
apresentam elementos que permitem
o exercicio da avaliagao diagnos-
tica. Essa avaliacdo objetiva mapear
0 que os estudantes ja construiram
como repertorio préprio de conhe-
cimento, suas duvidas, seus interes-
ses e suas fragilidades. Dessa forma,
vocé pode direcionar o trabalho com
0 contelido subsequente da unida-
de buscando contemplar caracteris-
ticas individuais de cada um deles.
Na abertura, a avaliagao diagndsti-
ca se dd com base na apreciagdo e
na analise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricao
dos elementos das imagens, de seu
contetido ludico, estético ou poéti-
co, e a reflexdo sobre elas permitem
observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade. Na
secao sequinte, Aquecendo, a avalia-
cao diagnostica ocorre por meio de
atividades praticas de sensibilizagdo
e exploracdo do corpo e da ludicida-
de. Assim, é possivel identificar o co-
nhecimento pratico dos estudantes e
suas disposicoes atitudinais no que
diz respeito a participacdo em ativi-
dades coletivas e de criacdo.
91



Orientacoes

Esta atividade propde uma explo-
ragao pratica e sensorial do espaco,
fundamental para desenvolver a cons-
ciéncia corporal, a percepcao espacial
e a confianca entre os estudantes. E
importante que eles experimentem
movimentos em diferentes espacos e
tempos e desenvolvam sua percepgao
corporal em relagdo a si e ao outro. A
atividade também introduz, de forma
concreta, no¢oes que serao importan-
tes para a compreensdo do conceito
de cinesfera de Rudolf Laban.

Ao trabalharem em duplas, sendo
um integrante o guia e outro o explo-
rador, os estudantes aprendem a se
orientarem e se moverem de manei-
ra cuidadosa e consciente no espaco
coletivo. Essa experiéncia amplia a no-
¢do de seguranga, respeito e atencao
ao corpo do outro, além de incentivar
a comunicagdo ndo verbal. Como os
participantes exploradores estarao
vendados, é fundamental que vocé
enfatize a importancia de toques le-
ves, movimentos calmos e atitudes
responsaveis durante a condugao.

Para garantir a inclusao de estu-
dantes com deficiéncias, cuide para
adaptar a atividade conforme as ne-
cessidades especificas de cada estu-
dante, como oferecer apoio adicional,
modificar a forma de conducdo ou
permitir o uso de recursos tateis e au-
ditivos alternativos. E importante g
todos possam participar de ma
segura e acolhedora, respeitan
limites e potencialidades.

Desenvolvengd
a BNCC

EF15AR10 A
rar o espa
orientad
a exp

dire

§ AQUECENDO

Passear pelo espaco

1. Vocé ja conhece seu espaco escolar, nd
plora-lo de um jeito diferente, com a
orientacdes.

a) Convide um colega para ser s
serd o guia e a outra sera ¢
b) A turma deve escolher.
que pode ser 0 patio > aula.
c) O explorador usar

guia para se de

=y

llustragdes: Leandro Francisca

comandos:

irar para a direita.
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e) O guia de

Depoi
0S

e Toque no ombro esquerdo: virar para a esquerda.

VIRAR PARA A ESQUERDA §

llustracaes: Leandro Francisca

el

tiado e
=xplorar o
tido da visdo
cia pode ajudar
a, N0S movimentos
0 espaco ao redor.
pliacao, vocé pode sugerir
ais desafiadores (respeitan-
guranga) ou mesmo explorar
entes velocidades e tipos de piso,
=mpre garantindo o conforto e a pro-
tecdo dos estudantes.

e |eve empurraozinho nas costas: ar

L

rantind

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Orientacoes ' . CONHECENDO ARTE
N

O espaco é um dos elementos es-
truturantes da linguagem da danca.
O tema é essencial para o desenvol-
vimento de consciéncia corporal, au-
tonomia N0 movimento e percepgao
do outro. Na escola, o trabalho com
0 espaco vai além do deslocamento
fisico, ele envolve também aspectos

INFOGRAFICO
CAVEL

Vocé ja percebeu como cada gesto que fazemos ocupa um espaco, dese-
2y Elis et ' nha um caminho no ar e cria formas com o/corpo?

afetivos, simbdlicos e expressivos que , . p

fazem parte da formagao integral dos Na danca, o espaco é mais do que olugar em que estamos, ele € parte do

estudantes. Quando o corpo da crian- movimento. Dancar é também explorar 0 espago ac nosso redor, entre as pes-

¢a se movimenta, ele ocupa, transfor- s0as e dentro de Nds mesmos.

ma e se relaciona com o €Spaco a sua 2.8 o = o
. . Quando dangamos, podemos nos mover em varias direcoes, ocupar muito
volta, ampliando sua capacidade de

expressio. ou pouco espaco, fazer gestos grandes ou pequenos, rapidos ou lentos.

Um conceito fundamental para essa
abordagem ¢é o de cinesfera, desen-
volvido por Rudolf Laban, artista e te6-
rico do movimento que revolucionou
0s estudos da danca no século XX.
Para Laban, a cinesfera é o espaco
pessoal imediato ao redor do corpo,
que pode ser alcancado sem que haja
deslocamento do eixo corporal. Ao
conhecer os limites e possibilidades
desse espaco, 0s estudantes apren-
dem a se mover com mais liberdade
e consciéncia, utilizando na prética
diferentes direcdes, niveis, dimensoes
e relacbes espaciais.

Aproveite as imagens @
de grupos de danga para
abordar a diversidade cultural com
os estudantes, trabalhando o TCT,
Multiculturalismo.

Estudantes quilombolas ensaiando
a quadrilha, danca tipica das

~ festas juninas, na quadra da

Escola Estadual Tereza Conceicdo
de Arruda. Nossa Senhora do
Livramento (MT), 2025.

Objeto digital

Para apoiar o trabalho com @\‘
esta se¢do, peca aos estddan-
tes que acessem o infografico cli-
cavel disponivel no Livro Digital do

Estudante. MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITC RASIL
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Conhecendo melhor esse espaco, aprendemos a dan¢ar com mais liberda-
de, atenc¢do e consciéncia. Um dos pensadores que nos ajuda a entender isso é
Rudolf Laban, que criou ideias importantes sobre como o corpo se movimenta.
Uma delas € a cinesfera.

0,
'5%0 que é a cinesfera?
A cinesfera é 0 espaco que o corpo pode ocupar quando esta parado ou
em movimento. E como uma bolha imagindria ao redor do corpo definid
pelo limite que os movimentos dos bragos, das pernas, da cabeca e do tro
podem alcancar em qualquer direcdo. E como se desenhdssemos no 3
0 corpo, criando formas e trajetos com os movimentos.

QUEM FOI RUDOLF LA®

Rudolf Laban
tudioso da dan
movem. Suas i
pensar a da
fessores r
uma fo

7 Photo/Bridgeman Images/Easy Mediabank

Rudolf Labar] com
dancgarinos da Opera
Estatal de Berlim em 1937.

MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

ue Laban de-
mano é capaz
ovimento expres-
a de linguagem uni-
oposta é especialmente
para a educagdo, pois in-
a liberdade de movimento, a
Uta do corpo e a criatividade.

Saiba mais

Para conhecer mais sobre a obra de
Rudolf Laban e sua influéncia no ensi-
no de danca, recomenda-se a leitura
do texto Reflexdes e reflexos do Sistema
Laban/Bartenieff na prdtica docente
em danga, de Josiane Franken. Dispo-
nivel em: https://www.seer.ufrgs.br/
cenamov/article/view/36205/26340.
Acesso em: 7 set. 2025. A autora re-
flete sobre a constituicdo do per-
fil docente em danga com base em
multiplas referéncias, destacando a
presenca da teoria de Rudolf von La-
ban no Brasil.
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Orientacoes

Trabalhar com o conceito de cines-
fera ajuda os estudantes a desenvol-
ver consciéncia corporal, espacialida-
de, criatividade e expressao na danca.

Na atividade 1, o objetivo é levar
a turma a refletir sobre os espacos do
cotidiano e sua relacdo com 0s movi-
mentos do corpo, estimulando uma
observacdo critica. Antes da atividade,
proponha uma conversa sobre luga-
res amplos e apertados e como o cor-
po reage a eles. Dé exemplos de como
nos sentimos em elevadores, escadas,
calcadas, parques, pracas e na propria
sala de aula. Depois, oriente a reflexao
sobre as perguntas propostas e acolha
as respostas dos estudantes.

Na atividade 2, estimula-se o reco-
nhecimento dos limites e das possibi-
lidades do corpo no espaco pessoal
de forma lddica e imaginativa. Leia
com os estudantes cada item e explo-
re as imagens mentais criadas pelo
uso das metaforas (pincéis, escovas,
redemoinho, baldo). Pergunte a eles o
que imaginam quando pensam nes-
sas metaforas e peca que imaginem
como essas ideias podem ser trans-
formadas em movimento.

Selecione musicas suaves e convide
0s estudantes a se moverem liviemen-
te sem sairem do lugar, com os olhos
fechados com base nas propostas.
Peca que se afastem uns dos outros
formando uma espécie de bolha pe
soal. Caso o local ndo comporte
os estudantes em pé, de formg
tavel, faca a atividade em

Para garantir a particip
dantes com deficiénci
postas conforme
cada crianca. Pg
tudantes con
timule o
tronco
pari

C

ente

s, convide
0s devagar.
conversa sobre

€D PENSANDO ARTE

1.
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Como usamos a cinesfera?

de, 0s estudantes podem desenhar o que
0 pincel, as ondas, o redemoinho, o baldo),
O COrpo e imagem.

idade 3 tem o objetivo de estimular a obser-
0 e a representacao do espaco corporal por meio
desenho. Ofereca papel, lapis de cor e uma folha de
sulfite. Os estudantes devem registrar com desenhos as

Converse com o professor e os colegas sg

a) Que lugares vocé conhece que

movimentar? 1. a) Resposta pessoal.
b) Em que lugares vocé sente @
c) Como seu corpo se movi
1. ¢) Resposta pessoal. .
d) Que movimentos vocé

paco ao seu redor?

Para conhecer o e feche os
olhos e faga movi situacBes a
sequir.
a) Seus bra
b) Suas 0 chao.
c) Se
d
hE:
mas 5
entou
as, cabeca
para repre-
po. Depois, res-
U COrpo mais se movi-
posta pessoal.
! gsgoglc?rpo desenhou no ar?
é sentiu ao explorar o espaco
corpo todo? 3.0 Resposta pessoal. L J

v

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR09 Os exercicios de explorar a cinesfera, mo-
vimentando bracos, pernas, tronco e cabeca como
pincéis, escovas ou redemoinhos, estimulam os es-
tudantes a compreender a integracao entre partes e
o0 todo corporal no movimento dancado.

trajetorias feitas com o corpo na atividade 2. Incentive
e ajude-os a fazer as legendas das partes do corpo e das
direcoes utilizadas.

Ao final, recolha os desenhos e guarde a cinesfera da

turma.
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Fotografia sequencial

Fotografar um corpo em movimento pode ser muito dificil. Se houver um
atraso no clique da camera, pronto, ja é tarde demais. A fotografia sequencial
é uma forma rapida de registrar varias vezes um mesmo movimento.

Sequéncia
de registro
de camera
fotografica
de garoto
pulando em
! rio. Foto de

Ja acao

tar
a atividade prética em
udantes criem pequenas
as de movimento, com pu-
0S OU passos de uma coreogra-
abalhada anteriormente. Divida a
rma em grupos e se responsabilize
pelos registros dos movimentos de
danca dos participantes com uma ca-
mera, que pode ser a do celular. Ap6s
a captura das imagens, monte uma
sequéncia visual com os estudantes,

Para que as fotografias fiquem boas, é i
as imagens com rapidez e que 0 ambien
estiver escuro ou a pessoa se mexer,
gem pode sair borrada. Também é

ra para que todas as imagens sai
P 9 9 colando as fotos em cartazes ou fa-

no centro delas. zendo slides. Além de estimular a cria-
Durante a etapa de edig linha tividade e a expressao corporal, essa

(uma do lado da outra) ¢ digital- proposta amplia o olhar sobre o uso

] da tecnologia como ferramenta artis-

mente, de modo a mg tica e de investigacdo do movimento.
Pense na dificu

tos movimentos @
coreografia. OMO O COrpo vai se
mexendo ag passo do movimento.

Na d MATERIALIDE nw“lmw‘"m porque permite analisar
como ‘ sos e compreender melhor
DA'EDITORA DO:BRASIL

com termina.

ompleto.
¢a, com mui-
algum detalhe da

2¢a uma roti-
U'em outro local,
a formagdo de um
umento avaliativo no
0 é uma ferramenta Util
> desenvolvimento de habi-
0s estudantes. Vocé pode criar
bordo e fazer anotagoes sobre
ais dificuldade e sobre aqueles que

ae.
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Ao trabalhar o conteddo apresen- ; :

tado, é importante destacar que co-
reografar é organizar movimentos de
forma intencional para criar uma dan-
Ga. A coreografia pode ser simples ou
complexa, mas sempre envolve esco-
Ihas sobre o espaco, o tempo, a dire- Quando nos movimentamos dentro de nossa cinesfera, estamos desco-

£ € @ QUEIEEHE CO5 WOV mETiis: brindo formas de expressdo com o corpo..Cada gesto pode mostrar um sen-

Ao explorarem processos de criacao i . . ; .
e composicao, os estudantes ampliam timento, uma Imagem ou uma ideia. A0 organizar esses movimentos com

iz O‘

% )
a@ INFOGRAFICO
CLICAVEL

sua capacidade de expressdo e inter- alguma intencdo, em uma sequéncia pénsada, podemos criar uma coreografia.

pretacdo artistica. O objetivo aqui e Fazer uma coreografia ¢ comodcontar uma histéria com o corpo, e para

apresentar a ideia de que dancar ndo o . , : : .

. . ‘ que essa histdria funcione é preciso pensar nos movimentos, No ritmo e no

€ apenas se movimentar hvremente, ) )

mas planejar, criar e construir algo sig- espaco em que tudo isso vai acontecer.

nificativo por meio do corpo. Esse é um trabalho fundamental dentro da danca, e o coredgrafo € o res-
Bxplique as criancas que o fazer ponsavel por ele. Esse profissional observa o espaco, pensa nos movimentos

artfstico é também uma forma de tra- ) :

balho e que existem profissionais que dos dancgarinos e organiza tudo para que a danca aconteca da forma plane-

atuam com danga, como bailarinos, jada, escolhendo como cada dancarino vai se mover, onde, quando e de que

coredgrafos, cendgrafos, figurinistas, maneira.

iluminadores e produtores culturais.
Essa abordagem ajuda a ampliar a
compreensao sobre o mundo do tra-
balho e mostra que, assim como ou-
tras profissoes, a arte envolve estudo,
dedicacdo e organizagdo para que os
espetaculos acontecam, valorizando
0 esforco coletivo e as diferentes fun-
¢bes que tornam possivel uma apre-
sentagao artistica.

O contetdo desenvolvido @
nesta se¢ao sobre o traba-
lho do coredgrafo dialoga com o TCT,
Economia.

Daniel Derevecki/Fotoarena

Objeto digital

Para apoiar o trabalho com @
esta secao, peca aos estddan- ‘
tes que acessem o infografico cli-
cavel disponivel no Livro Digital do

Estudante. MATERIAL
EEY L DAEDITE

Se possivel, assista com a tur-
ma a algumas apresentacoes de
danca, para que possam perceber

R e —— .

N gmm Companhia de balé do Teatro Guaira para apresentacdo do balé Romeu e Julieta, em
- Curito.
2

R), 2015.

como 0s movimentos dos danca-
rinos estdo organizados e como a
falta de organizacao afeta o resul-
tado. Algumas sugestdes: Baiana,
de Barbatuques, por Galen Hooks
Choreography (disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=Nvld
-GrNt5Y) e Floresta encantada, por
Cia de Danca Liberty, na 212 Unesc
em Danga (disponivel em: https.//
www.youtube.com/watch?v=fG5BV_
BDFWY). Acessos em: 28 abr. 2025.
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Maleta de artista

Pina Bausch desenvolveu um método muito singular de trabalhar em
grupo, tirando maximo proveito das histérias de cada um dos bailarinos que
integravam sua companhia de danca. Ela fazia perguntas abertas a eles, de
maneira que pudessem refletir sobre assuntos essenciais da vida, como:

* O que move vocé?
e O que faz vocé feliz?

* O que lhe da medo?

do-
guiar as
ada como

Para ela, mais importante do que a técnica da danga eram as exp
de vida das pessoas. Em suas coreografias, Pina Bausch explorava
muns, mas profundamente complexas, tendo como temas 0 am
perdas, a soliddo e tudo mais que constitui as relacbes humg

Conhecendo as trajetérias de vida de seus bailarino
trufa suas coreografias e, assim, os movimentos da da

azer a pergun-
ta em casa com
Iscando escutar com
sposta do entrevistado —
m familiar, amigo ou al-
om quem convivem. Ao pedir
egistrem a resposta relatada, tra-
alha-se a escuta sensivel, aproximan-
do os contelidos trabalhados em sala
de aula das experiéncias das pessoas
que fazem parte da vida do estudan-
te. O compartilhamento desses regis-
tros na aula seguinte fortalece o vin-
culo entre a escola e a cultura vivida
fora dela, aproximando os universos
pelos quais o estudante transita.

QUEM FOI PINA BAUSCH?

Pina Bausch (1940-2009) nasceu na Alen
nome artistico € uma abreviacao de Philj
meiro nome. Ela foi uma das mais impa
fas, bailarinas e diretoras de danca d

A artista criou a danca-teatro
de misturar danca, teatro, musi
tos, explorando as emocoe

72% PERGUNTA EM

r da familia ou
dou sobre danga

Converse com
alguém com ¢
nesta unidac

M’ MATERIALDE DIVULGAGAD neads
(T T T[RRI o P2ra compardinar com

at

e com eles aresposta dos colegas. Oriente-0s a respeitar e valorizar
S bailarinos para  as respostas uns dos outros.

oes: Em sequida, reina 0s grupos e peca a cada integrante
que escolha uma resposta para compartilhar com
a turma. Em sequida, esse estudante deve criar um
movimento corporal que represente a resposta.

quenos grupos e entregue as Para finalizar, converse com a turma sobre como a
cartoes. Cada estudante deve danca e a arte podem expressar emogdes e experiéncias
e dentro do grupo, ouvindo também  de vida.
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Orientacoes

Apresente aos estudantes a artista
Pina Bausch e comente que ela revo-
lucionou a danca ao integrar o teatro
em suas criacdes, originando o que
hoje chamamos de danca-teatro. Ao
trabalhar com improvisacdo e dar voz
ativa aos intérpretes na construgao
das coreografias, Pina rompeu com a
estética tradicional do balé e da dan-
ca moderna, criando espetaculos de
grande impacto emocional e visual,
que continuam a influenciar artistas
de varias areas.

Saiba mais

Para aprofundar o conhecimento
sobre a trajetdria da artista e seu mé-
todo de trabalho, recomenda-se as-
sistir ao documentario Pina (2011),
dirigido por Wim Wenders (trailer dis-
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=FgbhSfFOOXo. Acesso
em: 9 ago. 2025). O filme apresenta
cenas de coreografias emblematicas,
como Café Mtiller e Vollmond, e traz
depoimentos dos bailarinos da com-
panhia de Pina, oferecendo uma viséo
mais completa de sua obra.

MATERIAL
DA EDITC

100

Expressao de artista

Ao longo do tempo,
muitos coreodgrafos e co-
reégrafas criaram formas
Unicas de usar o corpo e o
espago para se expressar.
Uma dessas artistas é Pina
Bausch, que desenvolveu
um trabalho que transfor-
mou a danc¢a em uma mistu-
ra de movimento, emocao e
poesia. Ela gostava de mistu-
rar movimentos com gestos
do dia a dia, expressées do
rosto e até objetos no palco.

Pina usava .0 espaco
de um jeito muito especial.
Suas coreografias ndo acon-

teciam soMo centro do palco. Os dancarinos se moviam por todos os lados, as
vezes em grupos, outras vezes sozinhos, criando cenas que pareciam sonhos,

Pina Bausch se apresentando em Essen, na Alemanha, 1971.

lembrancas ou sentimentos dancados.

2 Apresentagdo do espetaculo
Agua, de Pina Bausch, em
Paris, na Franca, 2008.

Binder/ullstein bild/Getty Images

Nathalie Vu-Dinh/Hans Lucas/AFP



https://www.youtube.com/watch?v=FgbhSfFOOXo
https://www.youtube.com/watch?v=FgbhSfFOOXo

A artista também gostava de usar elementos cénicos incomuns para a
danca, como cadeiras, flores, dgua e até terra. Esses elementos ajudavam
a transformar o espaco da danca e a contar histérias sem palavras.

Para Pina, dancar era uma forma de mostrar o que sentimos por dentro,
usando O corpo e o0 espago como uma tela de pintura.

Nathalie Vu-Dinh/Hans Lucas/AFP

robbie jack/Corbis/Getty Images

~==<""MATERIAL DE DIVULGAGAD

Apreséntacao do eﬁ@ﬁ@ﬂﬁ@@ﬂﬂﬂpﬂ@iﬂa de Pina Bausch, em Londres,

na Inglaterra, 2008:
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Antes de iniciar a atividade, crie um
ambiente acolhedor e seguro para a
turma, reforcando que o objetivo da
proposta nao é buscar movimentos
perfeitos ou bonitos, mas expressdes
auténticas e pessoais, como fazia Pina
Bausch. Converse brevemente com
a turma sobre o papel da inspiracdo
emocional no processo criativo e re-
lembre a atividade que fizeram na se-
cao Aquecendo, na qual exploraram
a cinesfera, posteriormente concei-
tualizada na secdo Pensando arte.
Incentive a participacdo de todos, res-
peitando o tempo de reflexdo e cria-
¢do de cada um.

Durante o desenvolvimento da ati-
vidade, conduza cada etapa com cal-
ma. Primeiro, faca a pergunta-chave
("0 que faz seus olhos brilhar?”) e dé
alguns minutos para que todos pos-
sam pensar. As respostas dos estudan-
tes podem ser simples, com exemplos
concretos como: um bolo de choco-
late, meu gato, brincar, dormir até tar-
de, etc. Ou podem aparecer respostas
complexas, com exemplos abstratos:
a amizade, 0 amor da minha familia, o
cheiro minha comida favorita, etc. Es-
timule a variedade de respostas, sem
forcar interpretagées complexas. De-
pois, ajude os estudantes a traduzir as
proprias ideias em movimentos. Per-
gunte-lhes como seria “deslizar como

",

a felicidade”, “saltar como um bolo ¢
chocolate”, “abracar como o
da comida favorita’, etc. Cir
sala, oferecendo suges
duais para enriquecer

tos dos estudantes.

SN’ MATERIAL DE DIVULGAGAD
a BNCC DA EDITORA DO'BRASIL

EF15AR
rimen
rad

Experimentacoes coreografi

Seguindo como inspiragdo o método d
tas como ponto de partida para suas core
movimentos inspirados nas coisas q

as orientagdes a sequir.

1. Leia a questdo a sequir, re

e O que faz seus olhos

2. Escreva em uma folh
lize, para ter um

postas pessoais.

FAZENDO ARTE

a resposta a pergunta da atividade 1, reflita:

a simbo-

Leandro Francisca

dancaria isso? Que movimentos se assemelham a minha
om que parte do corpo? Com que ritmo? No chdo ou de pé?




4,

Ensaie seus movimentos individualmente, testando cada um deles va-
rias vezes até se sentir pronto. Ndo tenha medo de errar ou fazer algo
estranho. Lembre-se do que a dang¢a é um caminho para o corpo se
expressar.

Quando vocé e os colegas estiverem prontos, co a
organize uma sequéncia para que todos aprese Etomada dos contedidos.

Aideia é que essa sequéncia seja praticada
memorizem com o corpo 0s movimento

Reulna com os colegas todas as respos
criar um livro dos elementos que

MATERIALDEDIVULGAGAD
DA EDITORA DO BRASIL
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Na secdo Nesta unidade, vimos,
com 0s estudantes, organize a sala de
aula afastando as carteiras, de modo
a abrir espaco para autoavaliagdo, e
convide a turma para formar um cir-
culo ou semicirculo.

As perguntas sao importantes para
conhecer os interesses, as preferéncias
e as dificuldades dos estudantes acer-
ca dos processos de criagdo em dan-
ca. Mostre-se aberto as experimen-
tacoes corporais, testando com eles,
repetindo diversas vezes e, sobretudo,
enfatizando que criar em arte (e na
danca) requer que estejamos aber-
tos aos erros, ao sentimento de fa-
zer "feio’, de fazer “errado’, superando
nossas vergonhas e dificuldades. Esses
aspectos devem ser encarados com
leveza, pois fazem parte de qualquer
processo de criagao.

A sequir, sdo apresentadas algumas
possibilidades de encaminhamento
para as questoes apresentadas nes-
ta sec¢ao.

Na atividade 1, promova uma
conversa com os estudantes para
que eles possam compartilhar o que
acharam da atividade de expressdo
corporal e de exploracao do espaco.
Espera-se que eles tenham vivencia-
do uma relacdo de confianga e escu-
ta com o colega, percebendo como
o corpo do outro pode influenciar os
préprios movimentos. A atividade aj
da a desenvolver a percepgao esp
e o cuidado com o outro.
com eles como observou
¢ao mutua entre as dup
conversas sobre as
cadas por guiar o

Na atividad

transform
ou pref
mo

@

MATERIAL DE DIVULGAGAD
estudantes DAEDITORA DO BRASIL

@ NESTA UNIDADE, VIMOS

O corpo se relaciona com o espago ao redor.
* Na danca, 0 espaco também faz parte do movim

e A cinesfera, conceito criado por Rudolf Laba
canca quando esta parado ou em movime
ria ao redor do corpo.

e A coreografia apresenta movimentg
intengdo, contando uma histéria

» O coredgrafo é o profissiona

e Pina Bausch foi uma arti
usava cendarios inusitad
¢Bes da vida comu

> €mo-

Para finalizar,

1. Comofoi ACO? 1. Resposta pessoal.

2. Vocé pO, seguindo a inspira-
g oal.

s dificeis dessas propostas de

gas dancgar? 4. Resposta pessoal.

cipio existem companhias de danca? Se possivel, faca
ma visita a um estudio de uma companhia de danca ou
aculo. Registre o que achar mais interessante e compartilhe
5 da turma.

v

, espera-se que os estudantes tenham  facilidades de cada estudante, para que as proximas con-
eriéncia positiva com as duas propostas de  ducdes de atividade levem esses itens em consideracdo.
atica. O objetivo é que eles reflitam sobre seus Na atividade 4, espera-se que os estudantes tenham

ndividuais e percebam que cada corpo tem suas  prestado atencao nas criagdes dos colegas e que isso te-
dades e limitacoes. Alguns podem achar facil criar mo-  nha gerado inspiragdo, curiosidade e troca. A observacdo
entos, enquanto outros podem ter mais facilidade com  do outro faz parte da aprendizagem da danca. Retome
a repeticao ou observagdo dos colegas. O didlogo sobre  com eles a importancia do respeito pelas diferencas e
isso fortalece a autoestima corporal e a compreensao do  destaque como cada proposta corporal traz algo Unico
processo criativo. Aproveite para registrar as dificuldades e para o grupo.



faltam.

%

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que

O corpo e o espago

Cinesfera

apa
ouma
a de flip
no. Para isso,
s variados — lapis
, gizes, tintas — e
dantes a reelaborar
apresentados, reorga-
elementos e acrescentan-
as ideias, palavras-chave e/ou
nhos que facam sentido para o
grupo e que reflitam a experiéncia de
todos com o contelido da unidade.

Essa proposta estimula a apren-
dizagem ativa, a negociacao de sig-
nificados e o trabalho coletivo, pro-
movendo um momento de sintese e
criacao artistica. Durante a atividade,
incentive o didlogo sobre as escolhas
feitas pelo grupo, os caminhos per-
corridos na aprendizagem e as cone-
xdes entre os diferentes contetdos
da unidade.

Apos a elaboracdo do novo mapa,
reserve um momento para sociali-
zacao. Os grupos podem apresentar
seus mapas a turma, explicando o
que decidiram destacar e por qué. Co-
mente as relacdes entre os elementos
criados, destacando como cada mapa
expressa de forma Unica a compreen-
sdo coletiva dos contetidos.

Coreografia

MATERIAL DE DIVULGAGAD N
DAEDITORA DO'BRASIL

Danca das
emocgoes

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR12 As questoes finais da
unidade convidam os estudan-
tes a refletir sobre as vivéncias de
guiar, ser guiado e criar coreogra-
fias, promovendo a troca de expe-
riéncias pessoais e coletivas com
respeito e abertura para diferentes
repertérios.

de, vimos e prética. £ crucial evitar o carater punitivo na atribuicio de
pa de avaliacdo notas ou conceitos e exercitar com o estudante a reflexdo
entos, habilidades, continuada de seus processos. Nessa etapa, € importante
urante os estudos. Elas  celebrar a criatividade, a colaboragéo, o ajuste de conduta
do de sustentacdo dos atitudinal, a pratica de valores democraticos e cidaddos
e de ajustes continuos que e a conquista de competéncias e habilidades no nivel
os conteldos trabalhados no  adequado para cada faixa etaria. Essas secOes finais séo
0 somativas por sistematizarem  destinadas ainda a autovaliagao dos estudantes e a uma
, coletivos, de natureza conceitual e avaliagdo dos conhecimentos adquiridos apds a unidade.
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Objetivos da
unidade

« Incentivar que os estudantes iden-
tifiquem teatralidades diversas pre-
sentes no cotidiano, incluindo as
manifestacdes tradicionais locais
em seus contextos.

« Apresentar um breve histérico do
teatro de rua e grupos relevantes no
cenario nacional, além de artistas
populares.

+ Conhecer e experimentar algumas
caracteristicas do teatro de rua: o
trabalho de presenca dilatada dos
atores, 0 uso de méscaras, de bone-
cos, de figuras ampliadas e expan-
sOes corporais, a presenca da musica
com instrumentos e o canto ao Vivo,
0 cortejo, a arena, a apropriacao de
espacos especificos da cidade e a re-
lacdo direta com o publico.

« Tracar relagoes entre circo e teatro
de rua, a caracteristica mambem-
be dos artistas de rua e circenses
e a presenca do comico nas duas
formas de artes da cena.

« Estimular o debate sobre experién-
cias intergeracionais de recepcdo
cénica e inclusao: espetdculos para
todas as idades, espetdculos de
teatro de rua voltados para as in-
fancias e inclusdo de pessoas com
deficiéncia nas plateias.

- Elaborar e experienciar, por meio
da criacao coletiva, das experimen-
tacbes com musicas e movimentos
e do desenvolvimento de elemen-
tos cénicos (aderecos, figurinos,
maquiagem, estandarte), um cor-
tejo teatral de rua.

Dicas de orga y'm EDII
« Nas propostas qué@h@gl@e@nﬂ

expefimentacao | |1\ 11111

criagdo artistica, oriente os
estudantes para providenciar
com antecedéncia roupas
confortdveis para que possam
executar os movimentos
liviemente.

« Providencie um espaco
adequado para as experi-
mentacoes. O ideal é utilizar
um local amplo, como o
patio ou a quadra.

« Durante as discussoes, lembre
sempre a turma de manter
uma escuta ativa e respeitosa
quando os colegas tiverem
a palavra. Dé preferéncia
pela organizagdo da sala em
circulo ou semicirculo.
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TEATRO DE RUA E
PARA TODO MUNDO?

3 e g A
ol = Ty -

Apresentacao do Grupo Ta na Rua durante inauguragao da Praca Tiradentes,
no Rio de Janeiro (R)), 2011.
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De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir. ~ EF15AR23, EF15AR24 e EF15AR25.
Competéncias gerais: 1,3, 4,9 e 10. Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
Competéncias especificas de Linguagens: 1, abordados nesta unidade séo Multiculturalismo e
2,3e5. Cidadania e Civismo.

Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4, 8 e 9.



lugares?

Observe as duas imagens. Quem sao os
espectadores? Ha pessoas de idades diversas
assistindo as apresentagdes?

s

Vocé ja assistiu a algum espetaculo ou
apresentacao de artistas na rua?

Vocé acha que o teatro pode acontecer em que

Publico organizado emoda assiste a apresentacao do Bloco do
Circo no Carnaval deBardo Geraldo, em Campinas (SP), 2025.

Jodo Prudente/Pulsér Imagens

~ 9 NESTA UNIDADE,
&7 vocE VAl

Perceber que

as teatralidades
estdo em diversos
espagos do
cotidiano.
Identificar e
experimentar
algumas
caracteristicas do
teatro de rua.
Conhecer grupos
de teatro e artistas
que trabalham com
teatro de rua no
Brasil.
Explorar o fazer
teatral em espagos
da escola que ndo
sejam a sala de aula.
Criar um cortejo
teatral e brincar
disso com a turma.
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[l Respostas

1. Dé tempo e espaco para que cada estudante possa de-
senvolver sua resposta. Nao ha certo nem errado. Deixe
que eles narrem as experiencias gue julgam proximas
ou vinculadas as concepcoes de'teatro que ja tenham.
Se mencionarem shows musicais, espetaculos de dan-
¢a ou mesmo de magica, por exemplo, incentive-0s a
pensar nos artistas de rua, em como é se apresentar
na rua. Casoa turmanao responda por algum motivo,
auxilie trazendoalgum exemplo que vocé conhega no
municipio, bairro ou comunidade.

- A respostas podem mencionar espacos que ndo sao
teatros, mas fazem parte dos vinculos comunitérios dos
estudantes: igrejas e outras casas de religido, clubes,

w

saldes ou associacbes de bairro, projetos sociais, etc.
O importante é que se chegue a conclusao de que o
teatro pode acontecer em lugares diversos, e nao ne-
cessariamente em uma sala de espetéaculos.

. Espera-se que os estudantes digam que ha pessoas de

diversas idades assistindo as apresentacdes. Pergunte
aturma ao que eles assistem (mesmo que sejam pro-
gramas televisivos, videos, desenhos animados, filmes,
etc.) e se os adultos compartilham com eles esses
momentos; ou seja, a que eles e os familiares assistem
juntos. A percepcao da possibilidade da fruicdo coletiva
intergeracional de produtos culturais é um ponto a ser
desenvolvido.

Orientacoes

Prepare a sala de aula para uma
discussao oral e coletiva, organizando
os estudantes em circulo ou semicir-
culo. Promova a leitura das imagens,
utilizando como ponto de partida os
questionamentos oferecidos pelo livro.
E possivel acrescentar, se for o caso,
outras questoes que julgar necessdrias
para contextualizar o tema ou apro-
xima-lo do mundo dos estudantes.
Incentive a turma a se manifestar com
a promocao de um ambiente acolhe-
dor para essa conversa inicial. Estimule
uma escuta ativa e empatica e aco-
Iha todas as respostas com interes-
se, aproveitando as oportunidades de
ampliagao do tema quie surgirem.

E importante nesta conversa inicial
instigar os estudantes a identificar si-
tuacoes de teatralidade no cotidiano,
como em cultos religiosos de que par-
ticipam, nos espacos coletivos como
festas e quermesses, nas feiras e nas
ruas das cidades. A teatralidade aqui
é entendida como modos extracoti-
dianos de uso da voz e do corpo que
chamem a atencéo dos espectadores,
ou seja, que fujam daquilo que seria
o cotidiano, que alcancem as pessoas
sensorialmente.

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo
apresentam elementos que permitem
o0 exercicio da avalia¢ao diagnos-
tica. Essa avaliagdo tem como obje-
tivo mapear o que os estudantes ja
construiram como repertorio proprio
de conhecimento, suas duvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa
forma, vocé pode direcionar o traba-
lho com o contelido subsequente da
unidade, buscando contemplar carac-
teristicas individuais de cada um deles.
Na abertura, a avaliacdo diagndstica se
da com base na apreciacao e na anali-
se comparativa entre as duas imagens
apresentadas. A descricao dos ele-
mentos das imagens, de seu contelido
ludico, estético ou poético, e a reflexdo
do papel da crianca e da cultura da
infancia permitem observar o desen-
volvimento de cada estudante em sua
individualidade. Na secdo seqguinte,
Aquecendo, a avaliacao diagnostica
ocorre por meio de atividades praticas
de sensibilizacdo e exploracdo do cor-
po e da ludicidade. Assim, é possivel
identificar o conhecimento pratico da
crianca e suas disposicoes atitudinais
no que diz respeito a participacao em
atividades coletivas e de criacao.
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Orientacoes

Esta proposta tanto pode ser de-
senvolvida em duas ou trés sessoes
guanto pode ser condensada em um
turno. O tempo de exploragdo dos
locais é a peca-chave para que sua
realizacdo seja significativa.

Na primeira sessdo, proponha um
passeio de observacao dos espacos
fisicos da escola fora da sala de aula
e/ou do ambiente em que as aulas
de teatro acontecem. Incentive os es-
tudantes a serem “pequenos explora-
dores’, investigando cada canto da es-
cola, cada possibilidade de espago em
que eles se imaginam no jogo teatral
ou em uma cena. Incentive o olhar
deles, mostrando espacos especificos
e afirmando que ali poderia acontecer
algo interessante, como uma cena ou
uma brincadeira. Faca os “pequenos
exploradores” levarem os cadernos e
anotarem 0s espacos que julgarem
mais interessantes. Apds a explora-
¢ao, peca a eles que formem grupos
e que juntem as listas, comparem e
escolham um lugar para improvisar.

Vocé pode fotografar esses espacos
com o celular e separar 0s grupos de
acordo com as preferéncias de cada
um (maximo de trés ou quatro gru-
pos). Se possivel, peca a outro profes-
sor ou algum auxiliar que acompanhe
a atividade e as proximas sessoes, ja
que haverd criangas trabalhando em
espacos distintos da escola.

Na segunda sessao, é o temp
exploracao fisica dos espaco
tdo no centro do desen
do trabalho. Incentive
explorar e ocupar o
mente, testando
de ser e estar
outros, explo
e baixo)
veis sa
es

Q0

ara
0, lem-
definir co-
e final.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO'BRASIL

% AQUECENDO

Teatro fora da sala de aula

1. Vocé vai realizar uma expedicdo teatra
espacos externos a sala de aula. Leia

a) Explore os espacos e as depend
faca um levantamento dos |

ser usados para criar uma

b) Faca uma lista escrita d

0S espagos.

2. Apos explorar os es
com o corpo.

a) Forme um
VOCé e s¢

b) Cada escolheu. Para isso,
VO ssibilidades criativas de

m espaco que

e movimentar nesse espago?
sivel interagir com esse objeto?

Leandro Francisca

rendo a BNCC I
As propostas de improvisacdo em espa-
cola incentivam os estudantes a identificar
idades em gestos, entonacdes e situacdes co-
anas, transformando-as em cenas com comego,
eio e fim.

EF15AR20 A criagdo de cenas improvisadas em grupo
nos espacos da escola promove o trabalho coletivo e
autoral, articulando narrativas que partem de gestos
cotidianos e de elementos culturais apresentados
na unidade.



3. Ainda em grupo, vocé vai criar uma improvisagdo no espago g%g
-
escolhido.

a) Primeiro, pense em que cena poderia acontecer @, DICA

N . ;
ali: quais sao os personagens? Em que lugar eles Elementos da

estdo? O que acontece com eles? improvisagdo
b) Com o grupo, defina rapidamente quem serd tgi:zliv

cada personagem e COMO OCUpar O espago Na  personagens que
improvisacdo. realizam a agdo.
€) Lembre-se de que a cena precisa ter COMeco, Mei0  joc5| da acie
e fim.
d) Por fim, planeje onde o publico ficard e como po-
dera ser organizado para assistir a cena: em circu-
lo ao redor do espaco, na frente, nas laterais, etc.

4. Com os colegas de grupo, apresente a cenaparaat
com atencdo e respeito as apresentag¢des dos de

5. Converse com os colegas
isso, forme uma roda e
tar os colegas. A seg
incentivar o bate

a) Quais foran

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DAEDITORA DO'BRASIL

0 Aquecendo tem por obje-
iar o trabalho com a unidade
eio de uma atividade pratica,
Jue envolve a sensibilizacdo por meio
da experimentacao, com o intuito de
suscitar maior engajamento com o
restante do contetdo. A proposta
de atividade prdtica é essencial para
diagnosticar como os estudantes jo-
gam em espacos diversos e abertos,
como corporificam o jogo teatral fora
da sala de aula ou de espacos fecha-
dos. Entender o teatro de rua passa
pela experiéncia de jogar/brincar/
atuar e ser espectador fora de salas
de espetdculo. Ao perceber como a
turma e cada estudante se coloca na
proposta, vocé pode dar prossegui-
mento aos contelidos da unidade, in-
vestindo em realizar outras propostas
de jogos e brincadeiras que envolvam
COrpo e voz em espacos abertos.

Saiba mais

Para ampliar o conhecimento so-
bre propostas praticas de jogos tea-
trais, draméticos e de improvisacoes
que podem ser realizados em espacos
multiplos, recomenda-se a leitura de:
SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala
de aula: um manual para o professor.
Tradugdo: Ingrid Dormien Koudela.
Séo Paulo: Perspectiva, 2007. 321 p.
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Orientacoes

Inicie esta secao contando aos es-
tudantes que o teatro sempre este-
Ve Nnas ruas e em espacos abertos. As
primeiras manifestacdes teatrais da
humanidade eram cantos, dangas e a
personificacdo de animais, realizadas
com figurinos de peles de animais de
caga ainda na Pré-Historia. Na Gré-
cia antiga, as procissdes em honra ao
deus Dionisio eram realizadas em cor-
tejos pelas ruas, com as pessoas can-
tando, dangando, tocando instrumen-
tos como flautas e liras, ornamentadas
com folhas de parreiras. Eram procis-
soes festivas e alegres, como o Car-
naval no Brasil, e os participantes se
colocavam com o corpo e a voz di-
ferentemente do que faziam no dia
a dia, como acontece com o teatro.

E importante frisar que os artistas
de rua, para que chamem a atencao
dos transeuntes, precisam usar recur-
S0S Cénicos expressivos e formais es-
pecificos. Para que o espectador de
rua pare e assista a apresentacao, ele
deve ser “capturado” pelo que esta
presenciando.

Observe com os estudantes as ima-
gens dos espetdculos A desconhecida
lenda de Maculelé e O amargo san-
to da purificacdo e peca que identi-
fiquem os figurinos, como sé&o suas
cores e formas, as mdscaras, as ma-
quiagens. Pergunte-lhes: “Esses ele-
mentos chamam a aten¢do?’; “Se
vocés estivessem passando pela‘rua,
parariam para assistir a essas apre-
sentagdes?” Aponte os difefentes ele-
mentos presentes nas cenas: instru-
mentos musicais, bonecos, uma atriz

em nivel mais elevado, o movimen
que é perceptivel pel 'AII:E "ﬁ&
expressoes exageradas owﬁmﬂmﬂ

dos atores, etc.

Ao apresentar um percur- @
SO gue atravessa manifesta-
cOes e expressoes culturais e artisti-
cas distintas como o teatro de rua,
as brincadeiras de boi, o Carnaval e
a commedia dell‘arte, a secao opor-

tuniza um trabalho amplo com o TCT
Multiculturalismo.

[ Objeto digital

Para ampliar o repertério so- @
bre teatro de rua, pega aos es-
tudantes que acessem o infografico
clicavel, disponivel no Livro Digital
do Estudante.
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® CONHECENDO ARTE
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. . INFOGRAFICO
Teatro de rua para todos os publicos I W
7N

O teatro de rua é uma manifestacdo muito antiga. Ela ¢ % ,

~ . L . tipo de desfile
tdo antiga quanto o préprio teatro, pois as j)essoas Ccomega-  coletivo, feito
ram a fazer teatro nas ruas durante as festas e as procissées. geraimente a
. . _ P& que pode

Ha muﬁas formas de se fazer teatfo de rua, como mos- & religioso,
tram os artistas que se apresentam em parques e pracas €  cultural,
aqueles que usam lugares espedificos da cidade para fazer  cerimonial,

, entre outros.
seus espetaculos.

As teatralidades, porém; nao estdo presentes apenas nos espetaculos. Elas
fazem parte do cotidiano e estdo presentes no uso do corpo, da voz, dos ges-
tos e dos movimentos que alguém faz para se expressar e se comunicar com
as pessoas, como no caso de um feirante que usa 0 Corpo e a voz para ven-
der frutas e verduras. Quando executadas de forma exagerada ou diferente
daquelas a qué estamos acostumados, essas acoes podem ter tracos teatrais.

_ ) DR Vg
| = el | 4

e

Rubens Chaves/Pulsar Imagens

D
] das pessoas. Na foto, feira em Jequié (BA), 2025.

]
ﬂﬂ”ﬁ livres podemos observar os feirantes cantando e fazendo movimentos para chamar
a ate
1108

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR18 O estudo das caracteristicas do teatro de
rua apresenta elementos como musica ao vivo, pro-
jecdo de voz, uso de méscaras, bonecos e instrumen-
tos, permitindo aos estudantes reconhecer e apreciar
diferentes formas dessa manifestacao teatral em con-
textos variados.



Vocé sabe por que o teatro
de rua é diferente do teatro em
lugares fechados? No teatro de
rua, os artistas precisam cha-
mar a atencdo das pessoas, que
nem sempre estdo no local para
assistir a um espetaculo. Assim,
para atrair o publico e prender
sua atencdo, eles tém de atuar
com muita energia e vigor. No
teatro de rua, a voz tem de ser
alta e clara e é comum haver
muita musica ao vivo e cantos
corais.

Os elementos visuais que 0s artistas que se apresentam na rua usam cos-
tumam ser bastante chamativos: figurinos com cores alegres, mascaras e ma-
quiagem bem marcada, bonecos gigantes, pernas de pau e elevacoes de nivel
(atores uns sobre os ombros dos outros ou sobre‘bancos) sao muito comuns.

EEEH!_-L!E FE A E ™ o

A desconhecida lenda de Maculelé, espetacdlo em que
cantos, dangas e brincadeiras tradicionais das culturas
africanas e indigenas sdo exploradospelo Bando

de Brincantes. Apresentacao do grdpo na Praca do
Tambor, em Porto Alegre (RS), 2025.

Elementos visuais como
mascara e figurino chamam
a atencao na peca O amargo
santo da purificacéo, do

| grupo de teatro Oi Nois
Aqui Traveiz. Apresentagdo
no Parque Farroupilha, em
Porto Alegre (RS), 2014.

. S
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Diégenes Campanha/Folhapress

Atividade

complementar
Se possivel, assista com os estu-

dantes a dois teasers (videos com re-
sumos curtos de mais ou menos um
minuto) de dois espetaculos de teatro
de rua para criancas: Puli-Puld, do Gru-
po Cerco (RS), e A desconhecida lenda
de Maculelé, do Bando de Brincantes

(RS). Ambos contam com mdsica ao

vivo e diversos dos elementos céni-

cos ja comentados. Pergunte aos es-
tudantes se eles gostariam de assistir

a esses espetdculos, comente que a

musica € executada (tocada e canta-

da) ao vivo pelos atores e peca que
descrevam detalhadamente o que
perceberam nos teasers (movimenta-
¢ao dos atores, dancas, personagens,
publico, espaco cénico, instrumen-
tos, etc). Assista a cada um mais de
uma vez com a turma, pois sao videos
curtos. Nao deixe de salientar como

a participagdo ativa do publico esta

presente no teaser de Puli-Puld, por

exemplo, sendo uma caracteristica
muito presente no teatro de rua.

« Teaser do espetéculo Puli-Puld. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=Z8k1gcPBSTM.

« Teaser do espetéaculo A desconheci-
da histéria de Maculelé. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=SM7qds4YIQl. Acessos
em: 9 ago. 2025.

Saiba mais
Sugerimos dois livros sobre teatro de

rua para aprimorar seu conhecimento.

« TELLES, Narciso. Pedagogia do tea-
tro e o teatro de rua. Porto Alegre:
Mediacao, 2008. 112 p.

« TURLE, Licko; TRINDADE, Jussa-
ra. Teatro de rua e espacos abertos
para a cena. Salvador: UFBA: SEAD,
2020. Disponivel em: https://
educapes.capes.gov.br/bitstream/
capes/644854/2/Teatro_de_Rua_
Espa%C3%A70s_Abertos.pdf.
Acesso em: 9 ago. 2025.
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https://www.youtube.com/watch?v=Z8k1gcPBS1M
https://www.youtube.com/watch?v=Z8k1gcPBS1M
https://www.youtube.com/watch?v=SM7qds4YIQI
https://www.youtube.com/watch?v=SM7qds4YIQI
https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/644854/2/Teatro_de_Rua_Espa%C3%A7os_Abertos.pdf
https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/644854/2/Teatro_de_Rua_Espa%C3%A7os_Abertos.pdf
https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/644854/2/Teatro_de_Rua_Espa%C3%A7os_Abertos.pdf
https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/644854/2/Teatro_de_Rua_Espa%C3%A7os_Abertos.pdf

Orientacoes

Apresente aos estudantes as duas
manifestacoes culturais tradicionais
do Brasil mostradas no livro: 0 Bumba
Meu Boi ou Boi Malhado e o Carnaval.
Comente que, nas duas brincadeiras
tradicionais apresentadas, as criancas
sdo protagonistas, e € isso que inte-
ressa frisar, ja que queremos que a
turma também crie, monte, elabore
e protagonize o proprio cortejo tea-
tral de rua.

Faca a leitura do texto sobre a com-
media dell'arte, um género teatral im-
portante tanto para a compreensao
do teatro de rua e de suas caracterfs-
ticas quanto para a formacao contem-
poranea de atores.

Sugerimos que o professor assista
a videoaula disponivel no Canal Mul-
ticultura (Secretaria da Cultura, SP),
conduzida por Carlos Eduardo Car-
neiro. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=FnvYz_
c7mXg. Acesso em: 9 ago. 2025. Essa
videoaula vai ampliar seus conheci-
mentos sobre o assunto.

Caso vocé queira desenvolver o
contetido com os estudantes, suge-
rimos que assista ao filme A viagem
do capitao Tornado (1990), de Etto-
re Scola, sobre uma trupe teatral de
commedia dellarte. E possivel fazer
uma selecdo de cenas para que 0s es-
tudantes assistam a elas, mostrando o
cotidiano da trupe e as apresentacoes
em pracas, paldcios e outros espagos.

MATERIAL
DAEDITO
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Além dos espetaculos teatrais, as manifestacdes culturaistradicionais como
o Carnaval e o Bumba Meu Boi, que sao brincados por crian¢as, adultos e idosos
em todas as regides do pais, também sdo arte de rua. E ha muita teatralidade
nessas manifestacoes: histérias e lendas tradicionais‘sao cantadas e contadas
por meio dos atores e brincantes, dos figurinos e dos elementos teatrais.

Ricardo Oliveira/Pulsar Imagens

Criancas brincando
B cm roda com
" 0 Boi Malhado,
no municipio de
5 Parintins (AM),
¢ 2024.

Cesar Diniz/Pulsar Imagens

~

- ‘cm.run.mwu ~
x Ry

Criancas

divertem-se com

as mascaras

criadas nas

oficinas de arte
R

Hrﬂgﬂﬂ 1| jaba,

'SuC Luiz do

4

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR24 O contato com manifestagoes culturais
como 0 Bumba Meu Boi e o Carnaval, apresentadas
como exemplos de arte de rua, possibilita aos estu-
dantes caracterizar e experimentar brincadeiras, nar-
rativas e expressoes de diferentes matrizes culturais.


https://www.youtube.com/watch?v=FnvYz_c7mXg
https://www.youtube.com/watch?v=FnvYz_c7mXg
https://www.youtube.com/watch?v=FnvYz_c7mXg

Nas feiras livres da Itdlia, ha quase 500 anos surgiu a commedia dellarte,
com personagens como o empregado espertalhdo, os velhos ranzinzas, os

enamorados, Arlequim e Colombina.

Na commedia dellarte, assim como posteriormen-  pambembes: ™
te no circo, os atores cantavam, tocavam instrumentos,  artistas que levam
dancavam, sabiam muitos textos de cor, executavam
acrobacias corporais e improvisavam com o publico  geralmente em
presente. Eram artistas populares mambembes. Mui-  trupes e/ou grupos,
tos faziam o mesmo personagem por toda a vida. COMO  espetaculosiem
podemos observar na pintura apresentada a seguir,  feiras, pracas ou nos
nos espacos das feiras, as plateias eram compostas de
bebés, criancas, adultos, pessoas idosas e até animais!

Dessa forma, podemos dizer que o teatro de rua é para todos. Contudo, gru-
pos, artistas, entidades, produtores e governos devem.garantir acessibilidade
para as pessoas com deficiéncia nos espetaculos, como intérpretes de Libras,
audiodescricdo para pessoas cegas ou com baixa visao, entre outros recursos.

MATERIAL DE DIVULGAGAD

JAEDITORA DO BRASIL

}\
Balthasar BescHey. ta commedia ael se

N

sua arte de um
lugar a outro,

apresentando seus

locais adaptados que
encontrarem.

Colecao parti

0 XVIIL Oleo sobre tela, 33 cm x 43 cm.

Saiba mais
Sugerimos a leitura de uma reportagem e de um ar-
tigo académico e a apreciacao de um breve video do
Museu da Pessoa em que Mestre Zendbio fala sobre
seu trabalho.
« Reportagem do Portal Lunetas. Disponivel em: https://
lunetas.com.br/cordao-da-bicharada-a-fantasia
-infantil-de-ser-bicho-da-floresta/.

« Artigo “O Corddo da Bicharada: a participagdo de
criangas na brincadeira de rua no carnaval de Juaba-
-Cametd/PA’, de Ivone Maria Xavier de Amorim Almei-
da e Elizete Tendrio Valente. Disponivel em: https://
periodicorease.pro.br/rease/article/view/4103.

« Mestre Zendbio no Museu da Pessoa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fciQuDCAzbk.
Acessos em: 9 ago. 2025.

Orientacgdes
Ao final da secao, apresentamos

a importancia do teatro de rua para

0 acesso de todos a arte e a ques-

tao da acessibilidade como absolu-

tamente necessaria para que o teatro
de rua, e qualquer producéo artistica,
garanta efetivamente o acesso de to-
das as pessoas. Para tanto, recomen-
damos que assista ao bate-papo com

0 Bando de Brincantes e a Rede Inter-

nacional de Artes Inclusivas do Con-

selho Brasileiro de Teatro para Infan-
cias e Juventudes (CBTl), intitulado

“Provocacdes Sensiveis: Audiotrans-

posicdo Poética no Teatro — Acessi-

bilidade com sentidos diversos” Dis-
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=KX72deRVtgA. Acesso

em: 9 ago. 2025.

Converse com os estudantes sobre

a inclusao das pessoas com deficién-
cia nas plateias. Se houver criangas
com deficiéncia na turma, deixe que
elas se coloquem, compartilhando
suas experiéncias como espectadores
com 0s colegas. Algumas perguntas
podem nortear essa conversa:

1. Como é para uma crianca dentro do
Transtorno do Espectro Autista se
relacionar com um espetaculo com
sons altos e visualidades chamati-
vas? E com a mudanca do espago
fisico?

2. Como é para uma crianca com defi-
ciéncia intelectual entender os tex-
tos da pega teatral e 0s argumentos?
Como seria uma transposicao para
“linguagem simples”? Como o pro-
fessor pode auxiliar essa crianca?

3. Como pessoas com deficiéncia visual
e pessoas surdas se relacionam com
o teatro? Como é a acessibilidade
para cadeirantes e pessoas com mo-
bilidade reduzida aos espetéculos,
sejam eles nas ruas, sejam em salas
de espetdculo?
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Orientacoes

Na atividade 1, instigue os estu-
dantes a descrever os figurinos, re-
conhecer e nomear os instrumentos
da foto, observar o penteado da atriz
que esta em primeiro plano, entender
como estd acontecendo o desloca-
mento dos atores (em fila indiana no
momento da foto) e que o publico
esta sequindo os atores, como em um
movimento de procissdo, em que 0s
fiéis sequem um andor com um san-
to, por exemplo. Esse formato de cor-
tejo ou parada de rua é um daqueles
possiveis no teatro de rua, chamado
de “teatro de invasao’"

Na atividade 2, incentive a obser-
vagdo e a descricdo detalhada, para
que os estudantes percebam o nu-
mero de atores, onde se localiza o
publico que aparece na foto e ima-
gine se ha outras pessoas assistindo
frontalmente (peca que se coloquem
no lugar da pessoa que tirou a foto:
onde ela estaria posicionada para ter
feito essa foto?). Comente o figuri-
no colorido e 0s aderecos, a maquia-
gem forte, a méscara usada pelo ator
e, especialmente, o tamanho da atriz.
Aproveite para instigé-los a pensar
em CoMOo esse recurso cénico que
deixa a atriz tao alta (possivelmente,
uma perna de pau) surte efeito, cha-
mando a aten¢do do publico para a
personagem.

£'® PENSANDO ARTE

Formas de teatro de rua

1. Observe aimagem e responda as questdes no caderno.

2. a) Resposta pessoal.
Espera-se que os
estudantes mencionem
que observam na imagem
dois atores, que podem ser
identificados pelo figurino
colorido, pela maquiagem
carregada e pela mascara
que um deles esta usando,
além de pessoas que
assistem a encenacgdo, que
acontece em um espaco
publico de uma cidade
grande (o que pode ser
comprovado pelos prédios
ao redor da cena).

Parada de rua,

espetaculo do grupo
Lume Teatro, em local
‘ndo identificado. Foto

de 2009.

L]

André Burnier/Lume Teatro

1. a) Esta atras dos atores, como em uma procissao.
a) Onde esta o publico do espetaculo?
b) Como estdo caracterizados os atores? 1.b) Estso com figurinos e maquiagens
diferentes dos do publico.
c) O que os atores estao fazendo? Que acao eles realizam?
4 1.¢) Os atores estao tocando instrumentos musicais; aparentemente, tocam alguma musica.
2. Observe esta outra imagem e converse com os colegas sobre ela. Q

i ¥ ' a) Descreva detalhadamente o
5 : que vocé observa na imagem.

Pedro Isaias Lucas

b) Que elemento mais chama sua
atencdo e por qué?

2. b) Resposta pessoal. Espera-se que os

estudantes mencionem que o que mais

chama sua atencdo é o tamanho da atriz,

que se destaca em relacdo ao ator que
contracena com ela. Explique a eles que

? _.‘-.’n{ 0 amargo Santo da possivelmente a atriz

purificacd cacul estad usando pernas
urificagdo, espetaculo ;. pau ou outro

do grupo Oi N6is Aqui recurso cénico para
Traveiz, 2023. deixa-la agigantada.




Nesta imagem, o publico esta em circulo ao redor de uma espécie de
maquina, composta de varias partes. No topo dela, ha um ator. Obser-
ve-a com atencdo e responda as questdes no caderno.

Raquiel Durigon/Pernas pro Ar

Espetéculo Automdkina - Universo deslizante, do grdpo Pernas pro Ar. Praia do Cassino,

Rio Grande (RS), 2014. 4. a) Espera-se que os studantes mencionem que os principais

personagens de umqalto de Natal sao Maria, José e menino Jesus.
a) Que tipo de sonoridade e de mavimento vocé acha que esse espetacu-

lo de rua poderia produzir? 34a) Resposta pessoal.
b) Solte a imaginacdo para inventar sons e movimentos para essa maqui-
na usando o COrpo e a vVOZ. 3. b) Resposta pessoal.

Os autos de Natal, que acontecem desde a Idade Média em diver-

sas partes do mundo, sdo uma das formas mais tradicionais de
teatro de rua. Sobre esse tema, converse com os colegas com base nas
perguntas aprésentadas a segulir.

a) Vocé sabe quais sao os principais personagens de um auto de Natal?
b) Em seu bairro ou em sua cidade, ha representacdes de autos de Natal

oudda Eﬂiﬁ@@ﬁﬁrﬂ ‘Eﬁﬁ‘[ﬁfﬁ’fﬂ?gﬁf@ﬁ)) Resposta pessoal.

c) Vocé ja

ﬁsiﬁmﬂﬁ‘”‘ lgu ””?‘E‘ D‘sgs‘aﬂj&apresentagées? Em caso afirmativo,
conteoiu'e Jar¢'ke E:)st @%s?o . :

Sobre a avaliacao

A secao Pensando arte é indicada como um momen-
to de avaliacao formativa. A avaliagcao das questdes e do
engajamento nas atividades praticas tem a funcao de
inclusdo dos estudantes e de regulacao de suas apren-

dizagens. Recomendamos que faga registros escritos do
acompanhamento dos estudantes no diario de bordo,
pois essas anotacdes oferecem fundamentagéo para 0s
ajustes das estratégias de ensino.

Orientacoes

A atividade 3 deve ser respondida
por meio de um jogo corporal e vocal,
em que os estudantes devem sugerir
sons e movimentos que poderiam ser
realizados pela maquina. Organize-0s
em roda e peca a cada um que va ao
centro e se cologue no lugar da ma-
quing, realizando um gesto e um som.

Na atividade 4, incentive os es-
tudantes a contar suas experiéncias
com espetaculos de rua de qualquer
natureza e, em sequida, conduza a
conversa para o auto de Natal e as
encenagoes da Paixao de Cristo, que
sdo representacoes de caracter reli-
gioso muito comuns em todo o Bra-
sil. Peca que descrevam o enredo, o
figurino, os personagens e suas prin-
cipais acoes. Pergunte ainda se es-
sas encenagoes ocorrem em algum
ponto fixo da cidade ou do bairro ou
se sdo realizadas em cortejo. Se eles
nao conhecerem, explique-lhes que
S0 pecas teatrais realizadas nas ruas
desde a Idade Média e que contam as
historias sobre a vida de Jesus Cristo,
central nas religides cristas.

Atividade
complementar

Sugerimos que assista com 0s es-
tudantes ao video do espetéaculo A
saga de Canudos, gravado em 2001
em apresentaces do espetacu-
lo no centro de Porto Alegre (RS) e
no assentamento do MST em Char-
queadas (RS). Os estudantes pode-
réo conferir detalhes dos elementos
cénicos e acompanhar depoimentos
dos integrantes do grupo. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=0Xx4uew7ze8. Acesso em:
9ago. 2025.

Esse video pode ser um ponto de
partida para um trabalho interdiscipli-
nar com a area de Histéria e Ciéncias
Sociais, contextualizando a Guerra de
Canudos, na qual as forcas da Repu-
blica recém-instaurada (1889) dizima-
ram o povoado de Canudos (BA), nas
Ultimas duas décadas do século XIX.
Antonio Conselheiro (lider espiritual
e comunitario) e 20 mil sertanejos
agricultores do semidrido nordestino
foram mortos pelo Exército Nacional,
mas ndo sem resisténcia do povoado.
Esse é um capitulo de alta relevancia
da Histéria do Brasil.
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Orientacdes (+ CONHECENDO MAIS ARTE

Antes de comegar a parte pratica
da atividade, reina os estudantes em
circulo e peca a cada um que apre-
sente a ideia do rosto do persona-
gem e descreva quem ele é, o que
faz, onde vive, seus habitos, etc. Dis-
tribua, se possivel, uma folha A4 com

Maleta de artista

, A maquiagem pode ser um recurso mui
formatos de rostos ampliados para
que eles fagam o desenho. Caso ndo dos atores no teatro de rua.
exista essa possibilidade, oriente-os a Vocé ja experimentou brincar com n
desenhar primeiro o rosto, sem tragos gem para o teatro de rua inventada p

caracterfsticos do personagem.
: . Vamos aprender e responder
Em sequida, eles devem partir

para a caracterizacido dos persona- na massal

gens. Como deve ser a maquiagem 1. Pense em que personage

para que o rosto fique mais préximo sonagem aue pudesse
do personagem escolhido pelos es- 9 quep :

per-

tudantes? Oriente-os a pintar o rosto 2. EmumafolhaAdo de fren-
usc:ir.wdo lapis d.e cor ou canetas hidro- te, inserindo de ~tC.

gréficas. Depois, peca-lhes que facam _

os detalhes: como seré o cabelo? Tera 3. Emseguida, de personagem
chapéu ou outro adereco? eleserd? Q Sentar?

Por fim, peca aos estudantes que
apresentem seu desenho aos colegas
da turma e que expliquem como foi o
processo de criacdo.

4. Desen animal), um chapéu,
outro

Atividade
complementar

Voocé pode propor uma atividade
com pintura facial aos estudantes.
Para isso, é necessario ter os materiais
adequados: maquiagem ou tinta para
criangas, preferencialmente hipoaler;
génicas, para a pintura facial. Dispon
de dgua, panos e toalhas, pincéis
tros materiais que achar nece

Oriente as criangas sof
do no uso das maquia
sejam ingeridas o

e g'i:?;sbca MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DOBRASIL

um pedaco
higiéni
com d
l

izar o desenho, mostre-o aos colegas e converse com eles
versonagens criados.

v

urma em duplas, de modo que todas Ao terminar as duas maquiagens da dupla, fotografe
frontalmente no espelho, uma crianca  cada crianga. As fotos podem ser com as criangas sequ-
a outra em pé. A atividade pode ser realizada  rando o desenho do croqui que inspirou a maquiagem.
etapas: metade das criancas da turma come- Faca fotos das duplas de maquiados e maquiadores, j&
endo um croqui em uma folha & parte e depoisa  que a ideia € que as criancas também se auxiliem entre
aquiagem, com auxilio de sua dupla. Quando termi- Si, nas duplas, em um trabalho colaborativo. Em um pro-
narem, trocam de posicao. ximo encontro, avalie a atividade em uma roda com a
Divida os materiais entre as criancas de acordo com as ~ apresentacéo das fotos de todas as criangas, 0 comparti-
necessidades das propostas dos desenhos de cada uma. Ihamento dos desenhos e a avaliagao delas de como foi a
Converse com as criangas sobre o cuidado com o rosto  €Xperiéncia de brincar e criar com maquiagens pensando
do colega, a delicadeza ao manusear os materiais e que €M personagens teatrais.
essa é uma brincadeira, um jogo e uma experimentacao,
ou seja, ndo ha certo ou errado.

S a
5is, as
ada um,
cador, para
eriais e perce-
as, das sombras
gens disponiveis.




72% PERGUNTA EM CASA

Pergunte a seus familiares que personagens do teatro eles conhecem. Em
seguida, escolha um dos personagens mencionados e peca a ajuda de sua fa-
milia para desenhar a maquiagem e o figurino. Para isso, vocé pode pesquisar
também com a ajuda deles, na internet ou em livros e revistas, fotografias e
desenhos do personagem, para ter ideias.

Faca seu desenho e, na proxima aula, apresente-o aos colegas e ¢
professor.

Expressao de artista

As artes circenses, que assim como o teatro e a danc¢a sao
sempre tiveram uma forte ligacdo com as ruas, feiras e praca
artistas da commedia dell'arte eram mambembes e comico
rogas de uma cidade a outra levando sua arte e fazendo

O cdmico (aquilo que nos faz rir e nos diverte) ja exi
e faz parte do teatro popular: divertir e encantar o
risticas mais presentes no circo e no teatroder,
figura que provoca o riso dos espectadores

Os circos, que até os dias de hoje ge
ralmente sao mambembes, por vezes,
a Unica forma de arte da cena que ¢
a municipios e locais mais afasta
centros urbanos de um pais gr.
0 Brasil.

A sequir, observe tré
sdo apresentados em ¢
Cos e por artistas de

as de rua que exe-
s circenses: malabaris-
s de transito nas grandes

golidores de fogo e acro-
feiras e parques, palhacos
alhagas em espacos abertos rea-
ando seus ndmeros, entre outros.
Pergunte se os estudantes ja assisti-
ram a algum desses artistas.

Leia com eles o texto e converse
sobre o comico: o que eles acham en-
gragado? O que e por que algo os faz
rir? Rir de alguém é igual a rir com
alguém? Permita que os estudantes
tragam exemplos de outras lingua-
gens que fazem parte do cotidiano
deles, como cinema, TV, internet, en-
tre outros. Abra espaco para se falar
sobre ética: 0 que fere os outros pode
ser motivo de riso? Comente com eles
que 0 modo como uma pessoa se
veste ou fala na vida real, bem como
suas caracterfsticas fisicas, ndo deve
ser motivo de julgamentos e de riso.

MATEHIAI. DE DIV*III.EAI}AI] . J& 0 que é espetacular e teatral, desde
Ill\ EI]ITI]HA nn B“AS". \ que respeite as diferencas, pode, sim,

ser indutor de riso.

Comente os trés nimeros circenses
apresentados: palhacaria, acrobacia
e malabarismo. Pergunte-lhes o que
cada um deles tem de especial. Prova-
velmente a questao da dificuldade na
execucao seja comentada sobre acro-
bacia e malabarismo, e também a vir-
tuosidade dos artistas (quando fazem
algo que nao é qualquer pessoa que
consegue fazer). Aqui é interessante
abordar a questao do treinamento: a
arte envolve muito trabalho, muitos
acertos e erros, além da aprendiza-
gem de técnicas. Ou seja: ser artista é
um trabalho e precisa de estudo, es-
forco e dedicacéo para ser bem-feito.

, junto da

e valorizar o pa-
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Acrobacia: é a arte de fazer
movimentos complexos, usan-
do forca, equilibrio, flexibilida-
de e agilidade.

Jodo Prudente/Pulsar Imagens

Palhacaria: é a arte de com-
binar humor, improvisacao,
interacdo com o publico e ex-
pressao corporal para atuar
como palhacgo.

Artistas do Bloco do
Circo se apresentam
fazendo acrobacias em
Campinas (SP), 2025.

Palhaca Manela, criada por Paola
Mussatti, no espetaculo Mina

- Corpo multiddo, realizado em
Sdo Paulo (SP), 2025.

QUEM E PAOLA MUSATTI, A BALHACH

Paola Musatti (1970-) € uma artista paulista pionei-
ra na palhacaria feminina no Brasil. Hd quase 30 anos,
Cria e interpreta a palhaca Manela, atuando em hospitais
com os Doutores da Alegria, em espetaculos de rua e em
projetos como o Jogando no Quintal. Cofundadora do co-
1SR E mpalhacas, é referéncia na arte de fazer rir, explo-

Paola Musatti
RADOBR “ﬂlo ridiculo humano com delicadeza e profundidade. em 2025.

o4




Cortejo teatral da criancada

FAZENDO ARTE

@e2

L4

1. Depois de aprender sobre o teatro de rua, que tal criar, produzir 28

e apresentar um cortejo teatral pela escola? Leia as orientacdes.

a) Com a turma toda, eleja uma tematica para o cortejo teatral. Para
converse com 0s colegas, escute a opinido deles e vote em un
que vocé prefira.

b) O professor vai contar os votos da turma. Decidido o tem

defina com os colegas um titulo para ele.
aculo Parada de
e, de Campinas
ww.youtube.com/
RYqajB9zM. Acesso em:

¢) Escolha uma musica que seja representativa da ter
com toda a turma e, se possivel, acompanhada de

d) Confeccione com os colegas um estandarte

do cortejo. :
erse com os estudantes so-

0 que é um cortejo, compare com
blocos de Carnaval e outras mani-
festacoes, explique que o cortejo da
turma sera teatral, que eles deverao
escolher um tema e pensar em per-
sonagens brincando pelo espaco da
escola.

Etapa 2: assembleia

Organize os estudantes de modo
que todos tenham sua vez de falar
e escutar, para que possam propor
ideias de um tema a ser apresenta-
do no cortejo. V4 listando as ideias
de temas escrevendo-os na lousa e
proponha uma votacao no final, apés
0S proponentes terem exposto suas
defesas dos temas que propuseram.
Com base no tema, peca que listem
possiveis nomes para o cortejo e vo-
tem. Por exemplo, “Cordao dos vege-
tais’, se o tema for a flora local ou o
estudo dos vegetais em Ciéncias da
Natureza. Os temas também podem
estar atrelados a projetos mais am-
plos, levados a cabo pelo seu planeja-
mento semestral ou o da escola.

Por envolver o compar- @
tilhamento com a comuni-
dade escolar, essa proposta permite
o didlogo com o TCT Cidadania e
Civismo.

e) Cada integrante da turma vai escolher
sonagem ou papel (de acordo com a te
cortejo) e confeccionar elementos ¢
rinos, mascaras, perucas, adereg
e que chamem a atencdo pe
cores ou pelas formas.

Leandro Francisca

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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atuacao em
sconhecer e ex-
Srentes linguagens
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Orientacoes

Etapa 3: musica

Apds escolherem o tema e 0 nome
do cortejo, 0s estudantes devem pen-
sar em uma musica ja existente que
tenha relacdo com ele. Incentive-os
a fazer uma busca em casa e retornar
com ideias para a musica. Siga 0 mo-
delo de assembleia da etapa anterior
para sugerir e decidir, escutando as
musicas caso nao sejam de conheci-
mento de todos. Para a parte musical
do trabalho, seria desejavel a colabo-
racao de um professor de Musica da
escola ou de alguém da comunidade
escolar que toque algum instrumen-
to e possa acompanhar os estudantes
nos ensaios. Usar a gravagdo da mu-
sica escolhida nos ensaios também é
uma opgao viavel.

Etapa 4: estandarte

Assista com os estudantes a um
video que explica o que s&o 0s estan-
dartes das agremiacées carnavalescas
em Pernambuco, da TVU Recife. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=9j8xvmBOUZ4. Acesso
em: 9 ago. 2025.

Seria desejavel 0 acompanhamen-
to de algum familiar que saiba cos-
turar, bordar ou pintar e que possa
ajudar na tarefa de confeccao do es-
tandarte.

Inicie o trabalho com uma conver-
sa sobre o que deve estar no estan-
darte: que imagens melhor represen
tam o tema escolhido? Que simbo
E cores? Desenhe na lousa a
t0es dos estudantes para o
te do cortejo. Comece
partindo do croqui
tecido ou em TNT.

cortejo.

cortejo.

b) Convide quem quiser
com muita alegria!

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

2. Agoravocé vai ensaiar e compartilhar o cortejo teatral ca

a) Ensaiar é uma parte importante dos processos te
que surgem as ideias que vao acabar compor

b) Com os colegas, ensaie a musica, defina
experimente as movimenta¢des dos pe

Chegou a hora de se divertir e levar o c
externas da escola, compartilhandg

a) Com o professor e os colega

3 do trabalho, devem ser feitos os figurinos.
eriais reciclaveis, como retalhos de tecidos,
, plasticos diversos, papeldo, jornais e revistas.
inos de roupas e aderecos coletados pelas criangas
casa também podem compor o material cénico do
cortejo, mas é interessante que elas criem seus figurinos,
e nao somente “vistam uma fantasia” Criar e executar na
medida de suas possibilidades os elementos cénicos é
parte do processo.

Etapa 7: ensaio

Nos ensaios, permita que os estudantes brinquem e
experimentem no espaco externo a sala de aula todos

de seu personagem.  os elementos confeccionados até agora: estandarte,

figurinos, adere¢os. Ensaie a musica escolhida com
eles, para que todos saibam cantd-la de cor. Insista que
devem ter uma projecao boa, pois toda a escola vai ter
de escuté-los. Se possivel, faca com que usem instru-
mentos simples de percussdo, como chocalhos, para
acompanhar a musica. Aqui seria desejavel o professor
de Msica orientando o conjunto. O uso do espago e
o tipo de movimentacdo dos personagens, como se
deslocam, caminham e dancam, também devem ser
experimentados e jogados nos ensaios. Por exemplo:
como uma borboleta se desloca de forma diversa a
de um elefante? Se todos forem monstros, como cada
monstro caminha e danca de forma monstruosa? Esses
ensaios podem atrair a aten¢ao de outros estudantes

| 2
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4. Por fim, pergunte aos espectadores o que acharam do cortejo. Q

a) Para encerrar a experiéncia, apds a passagem do cortejo, converse
com as pessoas que estavam assistindo e pergunte o que elas acha-
ram dele e como se sentiram ao participar de uma apresentacao

COMO essa.

b) De volta a sala de aula, troque impressdes sobre o que escutou do pu-
blico com os colegas e o professor. Conte a eles também como vocé

se sentiu ao participar do cortejo.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

0, a apresentacao

do os espectadores do cortejo
a e ter a participagdo dos estu-
olegas de outras turmas do mesmo
cola, se querem chamar cuidadores e
D importante é que os estudantes se sin-
ade para brincar o cortejo teatral, mostrar seu
0 improvisado, e ndo um resultado fechado, uma

Leandro Francisca

peca finalizada, pois ndo é esse o objetivo da proposta. O
foco deve estar no processo de criacéo coletiva.

Etapa 9: conversa com os espectadores

Proponha que os estudantes perguntem as pessoas
que presenciaram o cortejo o que elas acharam. £ im-
portante salientar que algumas pessoas podem nao
apreciar tanto o trabalho, mas o relevante é que os es-
tudantes tenham gostado de criar e brincar as etapas.
Além de trazer para a roda as impressoes dos especta-
dores, cada estudante pode relatar como se sentiu ao
ser observado no cortejo. Aproveite e organize uma ex-
posicéo de imagens fotograficas e videos capturados no
dia da safda do cortejo, para que os estudantes tenham
dimensao do trabalho que realizaram.
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo con-
vidados a rever a trajetéria que fizeram
ao longo da unidade. Eles participa-
ram de atividades reflexivas, de expe-
rimentacdo e de criacdo. £ importante
nesse momento falar com eles sobre
atitude empatica, paciéncia e alter-
nancia de papéis, processo de gran-
de incidéncia nas aulas de Arte, em
que em dado momento o estudante
deve se apresentar e em outro deve
ser espectador dos colegas. Lembre-
-0s de que 0s processos de criagdo
coletiva séo complexos e demandam
escuta, Nnegociagao e que nem sem-
pre terdo sua ideia escolhida, gerando
sentimentos de frustracdo. Lidar com a
frustracdo também é uma habilidade
emocional relevante que os processos
de investigacdo em Arte propiciam.

A sequir, sdo apresentadas algumas
possibilidades de encaminhamento
para as questoes apresentadas nes-
ta se¢ao.

Na atividade 2, mesmo que os es-
tudantes nao lembrem o nome dos
grupos e as manifestacoes estudados,
retomar as imagens do livro pode au-
xilid-los a escolher seus preferidos e
justificar suas respostas.

Nas atividades 3 e 4, o foco serd re-
tomar com os estudantes todas as eta-
pas pelas quais passaram até a finali-
zagdo do cortejo. Cada um pode falar,
sobre sua participacdo no processo
que aprendeu de novo, o que |
receu mais prazeroso e tambgé
dificil de realizar. E importan
percebam que efetiva
nizaram todas as eta
Criativo, por meio d
escolhas, da e
cdo ativa. E
gam ide
balho ¢
da g

Q

ara

entem.

s estudan-

ar um traba-

0, reafirme suas
balho em grupo.

(€111) NESTA UNIDADE, VIMOS

O teatro de rua pode ter publicos diversos e inclui
E possivel fazer teatro em todos os lugares.

O teatro de rua tem algumas caracteristica
CO publico, os elementos visuais chamati
e cantada ao vivo, a atuacdo enérgica
lacdo direta entre atores e espectag

A commedia dell'arte foi o inicio &

O circo é uma arte mambem

Para finalizar, respg

gurinos
ivo, o
atores.

Quais sado os ele a7

Algum dos g nidade chamou
mais as
Deq DStOU? 3. Resposta pessoal.

Q a trabalhar coletivamente
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MAPA DA ARTE

faltam.

Teatro de rua
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Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que

Teatro em todo
lugar

apa da arte
da unidade, es-
Jos estudantes para
apa mental como um
anizar as ideias de forma
ar conceitos, termos e rela-
da unidade.
struir, em grupo, uma nova ver-
em outro suporte, como cartolina,
a de flip chart ou no préprio caderno.
onibilize materiais variados — 1apis de cor,
, gizes, tintas — e incentive os estudantes a

reelaborar os contelidos apresentados, reorganizando
0s elementos e acrescentando novas ideias, palavras-
-chave e/ou desenhos que fagam sentido para o grupo
e que reflitam a experiéncia de todos com o contetido
da unidade.

Essa proposta estimula a aprendizagem ativa, a ne-
gociacdo de significados e o trabalho coletivo, pro-
movendo um momento de sintese e criacdo artistica.
Durante a atividade, incentive o didlogo sobre as es-
colhas feitas pelo grupo, os caminhos percorridos na
aprendizagem e as conexées entre os diferentes con-
tetidos da unidade.

>

>
Apos a g
reserve
7agae

se

er-
nvol-
udinal e
s a0 longo
e vista forma-
0 “Como vocé se
do da apresentacao
escola?” e "Quais foram
ades enfrentadas para tra-
oletivamente com os colegas?
ué?"incentivam a autoavaliacao,
omovem a escuta das proprias sen-
acoes e ajudam a perceber como
cada estudante esta se apropriando
da linguagem teatral e das atitudes
cooperativas necessarias para o cum-
primento das tarefas propostas, ajus-
tando o percurso pedagdgico con-
forme as necessidades da turma. Ja a
pergunta “Vocé gostou mais de qual
das etapas de criacao do cortejo?”
permite identificar os interesses in-
dividuais e o grau de envolvimento
com a proposta, possibilitando um
planejamento mais sensivel e respon-
sivo. Por outro lado, a pergunta “Quais
530 0s elementos cénicos mais pre-
sentes no teatro de rua?” pode fun-
cionar como um indicativo somativo,
pois envolve a mobilizacdo de conhe-
cimentos adquiridos durante o con-
tato com os conteuldos e as praticas
propostas nas atividades, permitindo
verificar se os estudantes compreen-
deram nog¢des do teatro de rua. A per-
gunta sobre grupos ou artistas que
mais chamaram a atencéo dos estu-
dantes pode possibilitar inferir que as
criancas compreenderam a relevancia
dos artistas de rua, do teatro de rua e
das manifestaces culturais tradicio-
nais que ocorrem nas ruas No panora-
ma cultural brasileiro, primordialmen-
te. Assim, essas perguntas, quando
analisadas em conjunto, oferecem
uma visdo abrangente do processo de
aprendizagem — considerando tanto
05 aspectos subjetivos, atitudinais e
relacionais quanto os conceituais e
procedimentais.
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Objetivos da S A NATUREZA

unidade

« Compreender as relacées entre ‘ lNSPl RA A AR]lE7

arte e natureza por meio de artis-
tas e obras que dialogam com esse
tema.

« Produzir experimentacdes artisticas
em ilustracao botanica.

« Desenvolver o interesse pela ob-
servacao da natureza e sua preser-
Vagao.

« Desenvolver a atencao e a obser-
vacao por meio dos exercicios de
criagao artistica. o :

« Explorar a pratica artistica utilizan- -} e J
do a técnica da aquarela. 7 N g

Dicas de organizagao

= Procure deixar 0s materiais
que serdo usados nas prati-
cas artisticas previamente
separados.

= Tenha materiais de desenho e
pintura complementares para
disponibilizar aos estudantes.

« Tenha na sala de aula alguns
panos e materiais para limpeza.

= Armazene potes e recipien-
tes para realizar as misturas de
tintas e outros preparos.

» Oriente os estudantes a trazer
0s materiais para a realizacdo
da secéo Fazendo arte.

Orientacoes

Nesta unidade, serao trab
nocdes relacionadas a cri
tica em didlogo com a a
isso, desde as se¢oe
0s estudantes te
de conhecer o
natureza e g
temdtica
com e
prac

®

son. Detalhe da obra Grinaldas da terra 1I, 2021. Pintura
pressao botanica e pigmentos naturais, 21 cm x 30 cm.
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, explique que a artista cria seus traba- De olho na BNCC
a na natureza, usando as formas das folhas

a compor suas obras. As duas imagens sao
das por meio da impressao botanica, também
ecida como ecoprint.

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.

Competéncias gerais: 1, 3,4, 6,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,

3,4e5.
Competéncias especificas de Arte: 1,4, 8 e 9.
a Or- Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
S cores EF15AR05, EF15AR06 e EF15AR07.
influen- Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)

abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo,
Meio Ambiente e Satde.



1. O que vocé observa nas duas imagens? O que
elas tém em comum?

2. Que cores estdo presentes nas duas imagens?

3. Quais sao as inspirac¢des da artista Betina
Nilsson? Que materiais vocé consegue identificar
nas obras dela?

Sao

Colegao particular

tes obser-
gumas de mes-
entos 0rganicos
0 fatores comuns as
s.Com base nisso, po-
ionar essa recorréncia as
acoes da artista, observando
ela se inspira tanto nas formas
dla natureza quanto nos efeitos que
certos elementos podem provocar
na criagao das imagens.

Saiba mais
Para conhecer melhor a técnica
do ecoprint e trazer outros exemplos
aos estudantes, pesquise a producao
da artista Nara Guichon e acompa-
nhe o que ela fala sobre a impresséo
tacGes botanica no texto “Saiba mais sobre
S @O o Ecoprint”. Disponivel em: https://
lais variados. www.naraguichon.org/post/saiba

oduzir tintas com -mais-sobre-o-ecoprint. Acesso em:
clementos naturais. ]3JU| 2025.

Fruir as obras
dos artistas
apresentados.

» Refletir sobre as

Betina Nilsson. Fragmento do j

Sobre a pesquisa da artista Beti-
na Nilsson acerca das praticas ar-
tisticas com impressdes botanicas,

relacdes entre arte
e natureza.
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conheca mais na publicacdo Con-
tornos da impressdo botdnica: a rela-
¢do entre mulheres e plantas na prd-

tica artistica e educativa. Disponivel
@ em: https://lume.ufrgs.br/bitstream/

handle/10183/250543/001152580.
pdf. Acesso em: 13 jul. 2025.

am elemen- A descricao dos elementos das imagens, de seu conteu-
ao diagnostica.  do ludico, estético ou poético, e a reflexao do papel da
e os estudantes j&  crianca e da cultura da infancia permitem observar o de-
io de conhecimento, senvolvimento de cada estudante em sua individualidade.
suas fragilidades. Dessa  Na secao seguinte, Aquecendo, a avaliacao diagndstica
0 trabalho com o contelido  ocorre por meio de atividades praticas de sensibilizacao
buscando contemplar carac- e exploragao do corpo e da ludicidade. Assim, é possivel
e cada um deles. Na abertura, a  identificar o conhecimento pratico da crianca e suas dis-
a se dd com base na apreciacdo e na  posicées atitudinais no que diz respeito a participacdo em
a entre as duas imagens apresentadas.  atividades coletivas e de criacao.
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Orientacoes

A proposta de experimentacao in-
dicada tem por objetivo desenvolver
processos de criagdo com base na
observagéo e por meio da colagem.
Explorando folhas, flores e outros frag-
mentos organicos, os estudantes tra-
balhardo aspectos compositivos da
criacao de imagens: preenchimento
do espaco, variagéo de texturas, to-
nalidades, contrastes, etc.

Solicite previamente aos estudan-
tes que coletem e tragam folhas, flo-
res e gravetos encontrados em seu
dia a dia. Ressalte a importancia de
selecionar somente aquilo que es-
tiver cafdo no chao ou solto, expli-
cando que ndo se deve arrancar as
folhagens, e de lavar as maos apos a
coleta. Uma alternativa é vocé mes-
mo providenciar esses elementos bo-
tanicos, a fim de garantir maior varia-
cao de espécies.

Incentive-os a buscar variages em
seus trabalhos, testando possibilidades
de distribuir os elementos botanicos,
trocando posicoes e fazendo combi-
nacoes variadas dos elementos antes
de realizar a colagem definitiva. Explo-
re a sensorialidade e a percepcao dos
estudantes com relacdo aos aspectos
de cada folha, flor e graveto. Convide-
-0S a sentir com as maos (e com cui-
dado) as texturas desses elementos e
instigue-0s a nomear e comentar essas
sensacoes. Quando finalizarem a co
gem, sugira que explorem a criaca
desenhos com grafismos e co
das, complementando as fi
elementos naturais esca
colagem botanica.

Prepare um e
os trabalhos da
0 tempo ng
Quando
lizada
eco

C

0 de
0S estu-
iado um
Otagoes para
a0 da turma e os
em mais atengao.
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§ AQUECENDO

Colagem botanica

MATERIAL

e Luva ou sacola plastica

e Gravetos, folhas e flores
e Papel Canson ou papel-cartdo
e Cola

e Lapis de cor, giz de cera

1. Parainiciar seus es
tanica. Leia as o

olagem bo-
a) Com cuid a sacola plastica,
colete
b) Nao

e preferéncia as que ja

Mo papel-cartdo ou Canson,

par esses elementos no papel.
S tamanhos e nas espécies que com-
tes juntas e separadas.

Vanessa Alexandre

.




2. Apbs finalizar a colagem, compartilhe
e observe as producdes deles. Co
sor sobre o que vocés criaram.

e) Quando decidir como ficard sua com-

a) Como vocé se sentiu ao crig
b) Que cores e elemento

c) O que vocé mais g

Com a ajuda do p
gens da turmg
a) Coma
b) Refli

) p°  MATERIAL DE DIVULGAGAD

posicdo, cole os elementos botanicos
no papel.

IlustragBes: Vanessa Alexandre

f) Depois de colar os elementos, vocé e

pode desenhar no papel com giz, lapis , tes
de cor ou canetas hi- ( ’ U:}gtszz
drogréficas, crian- W oossibilida-
do outros efeitos

OMPOSIi¢ao com
em sua colagem as. Avalie os aspec-
botanica.

dos, considerando se
conseguiram produzir
Oes variadas, incluindo es-
de plantas com formas, tama-
e tonalidades diversificadas.

turma?

ar os trabalhos.

Jue trabalhos podem

sor a colar os trabalhos no

DAEDITORA DOBRASIL

a propde o
binacdo com
S a experimentar
materiais conven-
odo sustentavel.
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Orientacoes

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contetido central da unidade,
podendo destacar uma manifestacéo
artistica, uma expressdo cultural, um
artista ou uma obra de arte. As obras
de arte escolhidas compéem, com
0 texto expositivo, uma experiéncia
tipica de apreciacéo e fruicdo artisti-
ca, contextualizando fendémenos de
acordo com a vivéncia dos estudan-
tes e propondo reflexdes conectadas
com sua realidade. A secéo pode ser
conduzida como uma narrativa ou
uma contagao de historias por vocé,
professor, que pode ainda escolher
determinadas palavras ou expres-
sdes do texto para reforcar conteu-
dos de alfabetizacéo ja trabalhados.
Nesse sentido, a oralidade e 0 modo
poético de conduzir o conteddo vao
aproximar os estudantes do assunto
também por uma via afetiva, criando
lacos mais profundos entre vocé e 0s
estudantes.

O percurso proposto pela @
secdo possibilita o didlogo
com o TCT Meio Ambiente, integra-
do ao trabalho de Betina Nilsson, Mar-
garet Mee e Ana Flavia Baldisserotto.

[ Objeto digital
Para ampliar o repertério dos es-
tudantes sobre ecoprint, pe- @
ca-lhes que acessem o info- ‘
gréfico clicavel disponivel no Liv,
Digital do Estudante.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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@® CONHECENDO ARTE

Observar e registrar as planta

Vocé ja observou a variedade de cores, fo
A artista Betina Nilsson, autora das ob
desta unidade, explora essa variedade e
que observamos, a artista utilizou u
também conhecida como ecoprint.

7 L]

]

Colegao particular
Colegdo particular

SRS
a 11, de Betina Nilsson.

essao

tampas por meio de um pro-
flores). Os resultados sdo sem-
que as etapas do processo podem
idade dos pigmentos naturais.

perceber as formas e texturas das plan-
Oes, criando efeitos visuais muito diversos.

?

a jovem artista visual, designer
ascida em Porto Alegre, Rio Gran-
iar impressoes botanicas, ela minis-
arela e de outras

Acervo pessoal
Betina Nilsson

A artista Betina Nilsson




Observar as caracteristicas e as transformacoes das plantas é parte do tra-
balho dos botanicos, profissionais da Biologia que estudam esses seres Vivos.
Mas muitos artistas também dedicam tempo a observar e registrar a vida das
plantas. Assim, criam obras diversas com essa tematica.

Uma artista que se interessou bastante pela beleza e pela importancia das
plantas foi Margaret Mee. Com seu trabalho artistico e cientifico, Margaret dei-
xou um grande legado para os estudos em Biologia, especialmente por suas
expedicdes a Amazdnia, onde registrou diversas espécies raras e ameacad
de extincdo da flora brasileira. A artista dedicou-se ativamente a preserv.
da Amazbnia, protestando contra os desmatamentos ilegais da regido

Margaret Mee.
Strophocactus
wittii, ¢. 1972.
Aquarela.

Royal Botanic Gardens, Kew

a Floresta Amazo-
o pela floresta trans-
bém em uma grande
uta pela preservacéo da
. Ja Ana Flavia Baldisserotto
em sua poética um olhar para as
antas que poucos tém por as con-
siderarem inferiores: os incos. Ao de-
dicar seu tempo e sua observacdo a
essas espécies, a artista nos convida a
percebé-las de modo diferente, com
um olhar mais sensivel a sua beleza e
a sua potencialidade, especialmente
no caso das PANCs — que serédo abor-
dadas nas paginas 128 e 129.

: Tanto os trabalhos de Mee quanto
QUEM FOI MARGARET ; os de Baldisserotto mostram que a
o criacdo artistica pode partir de inspi-
racées muito simples, com base nas
referéncias que nos cercam, as quais,
por meio do olhar atento, podem se
transformar em imagens dotadas de
muita sensibilidade e beleza.

Margaret Mee
inglesa que se dec
lizou 15 expeg
tando com p

Joveci C. de Freitas/Estadao Contetido

MATERIAL DE DIVULGAGAO e
DA EDITORA DO BRASIL Paio (7)em 1982

> registrou
aos estudan-
do artistica que
Cepcao e o reper-
éncias tradicionais e
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Orientacoes

Ao apresentar as obras da secao,
peca aos estudantes que fagam a lei-
tura das imagens, perguntando o que
eles observam, como sdo as cores e
as formas das obras, o que mais Ihes
chama a atencdo, entre outras ques-
t0es objetivas. Depois, procure explo-
rar o lado mais subjetivo com eles,
verificando se percebem relacao entre
as obras apresentadas.

Articulacao
interdisciplinar

Verifique a possibilidade de um tra-
balho interdisciplinar com Ciéncias,
para explicar aos estudantes a funcéo
de catalogar as plantas e a importan-
cia desse processo para evitara extin-
¢do de espécies.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Observar as plantas com atencdo é algo que também p
espacos urbanos. Muitas vezes, enquanto caminhamos, e
cadas plantas que chamamos de mato ou ervas danin
rancamos do jardim aquelas espécies que parecem
medicinal.

otto. Ingo é arte, 2016-2019. Exemplos de série de 35 aquarelas sobre papel,




Foi pensando nessas plantas que a artista Ana Flavia Baldisserotto criou a
série de aquarelas chamada Inco é arte. Nesses trabalhos, ela desenha e pinta
as plantas que ninguém deseja ver ou cultivar nos jardins.

Ana Flavia Baldisserotto nos convida a uma reflexao sobre a importancia dos
ingos, essa vegetacdo que cresce naturalmente em meio ao concreto e ao asfal-
to das ruas, contrariando toda a légica que separa a natureza das pessoas que
vivem nas cidades. Para a artista, os in¢cos tém um valor ecoldgico e sentimental,
pois conectam as pessoas a natureza e a outro modo de vida, menos acelerad

No titulo de sua série Inco € arte, ela faz uma brincadeira com a frase
é arte”, afirmando que os in¢os, ao ganharem novos significados pela
da artista, viram arte.

QUEM E ANA FLAVIA BALDISSEROTTO? y

Ana Flavia Baldisserotto (1972-) é uma artista visual
que nasceu na cidade de Caxias do Sul, Rio Grande do
Sul. Vive em Porto Alegre, onde produz desenhos, pin
ras, aquarelas e realiza criagdes compartilhadas, que

logam com diversas comunidades.
Ana

Kat Tarasenko/Shutter:

FoxglovesAndStockings/
Shutterstock.com

it
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Pam Walker/Shutt

/
jaret
ica-da
2m pode
garet Mee
ver”, disponivel
.youtube.com/
fdPEpE.
ecer mais o universo
de Ana Flavia Baldisserotto,
0 site da artista, disponivel em:
bs://anaflaviabaldisserotto.com.
/2024/08/15/arte-e-inco/.
Acessos em: 11 ago. 2025.
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Orientacoes

A fim de aprofundar as reflexdes
sobre a diversidade das plantas e am-
pliar as ideias da proposta artistica
de Ana Flavia Baldisserotto, converse
com os estudantes sobre as PANCs.

Incentive a turma a conhecer mais
sobre as PANCs e a descobrir onde,
em seus contextos, elas estao presen-
tes. Alerte-os para o fato de que nem
todas as plantas que encontramos
pelo caminho sédo comestiveis.

A conversa sobre as @
PANCs pode promover uma
reflexao mais ampla sobre alimenta-
¢ao, mobilizando o TCT Saude.

Articulacao
interdisciplinar

Esse é um contelido que pode ser
trabalhado interdisciplinarmente, re-
lacionado a conteldos de Ciéncias e
Geografia, por exemplo.

MATERIAL
DAEDITOR
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qais D

As plantas alimenticias ndo convencionais (PANCs) sao espécies que nao
costumamos encontrar e comprar nos mercados e feiras, mas que normal-
mente encontramos no patio de algumas casas, em pragas e parques da cida-
de, nas ruas, em terrenos baldios, entre outros lugares.

Sdo plantas de crescimento espontaneo; isto €, normalmente aparecem
em meio a outras vegetacdes, sem necessidade de cultivo ou cuidados. Pelo
desconhecimento, muitas vezes sdo consideradas ervas daninhas ou incos. Em
geral, as PANCs sdo muito nutritivas e'saborosas, e seu preparo pode ser feito
de diferentes maneiras.

Alguns exemplos de PANCs/sdo ora-pro-nobis, capuchinha, coracao (flor)
da bananeira e peixinho-da-horta.

Franco Hoff/Pulsar Imagens




® Peixinho-da-horta,
da qual se comem
as folhas.

BY BRAZIL/Shutterstock.com

Frango com ora-pro-nébis:
prato tipico de Minas Gerais.

Adilson Sochodolak/Shutterstock.com

Prato feito com
.\ afolhada planta
peixinho-da-horta.

Agora que vocé ja.Sabe o que sao PANCs, pergunte a seus familiares se
ja ouviram falar dessas plantas. Ndo se esqueca de contar a eles o que vocé
descobriul!

Com as pessoas de sua casa, tente descobrir o nome de algumas plantas
alimenticiasshdo convencionais. Sera que existe alguma espécie em seu quin-

> MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Na proposta do boxe Pergunta
em casa, motive-0s a levar essas no-
vas aprendizagens para compartilhar
com seus familiares, buscando expan-
dir o conhecimento sobre o tema.

Saiba mais

Para saber mais sobre o assunto
e trazer outros exemplos, vocé pode
acessar o texto “PANCs: conheca as
Plantas Alimenticias Ndo Convencio-
nais”. Disponivel em: https://www.
invivo.fiocruz.br/biodiversidade/
pancs/. Acesso em: 11 ago. 2025.
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Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a experimentar o proces-
so de criagdo de uma ilustragdo bota-
nica, realizando uma pequena saida
de campo. O intuito da proposta é
incentiva-los a observar o entorno,
despertar a curiosidade para 0 am-
biente que os cerca e encorajé-los a
conhecer mais de perto os espagos
em gue possam acessar a natureza.
Atualmente, é reconhecida a impor-
tancia do contato das criancas com
ambientes naturais, bem como a ne-
cessidade de que sejam incentivadas
a explorar dreas externas, a luz do dia,
como forma de reduzir o tempo de
tela, tio comum nos espacos inter-
nos e fechados. Nesse sentido, tao im-
portante quanto o ato de desenhar é
sair da sala de aula e se movimentar,
estabelecendo trocas com os colegas
e 0 professor.

Opcionalmente, caso a escola ndo
tenha dreas verdes significativas, vocé
pode trazer para a escola plantas de
casa ou mesmo pedir que 0s proprios
estudantes tragam da casa deles al-
guma planta de sua preferéncia. A
eventual constatacdo da auséncia de
espacos verdes na escola pode mo-
tivar inclusive pequenas transforma-
¢Oes em seu territério, por meio do
trabalho conjunto com gestores, cole-
gas de outras dreas de conhecimento
e a comunidade local.

Embora a proposta seja a re
¢do de um desenho de ob:
que se pretende mais reali
sultado mais satisfatoyi
medida em que a
desenho forem p
temente. Por is
COMO €ssa @
suas prop
do blo
dad
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Ilustracao botanica

Vimos que as artistas Margaret Mee e A
Baldisserotto fazem aquarelas com o te
Vocé sabe 0 que mais as duas artistas té
Para seus trabalhos, elas realizam saig
é, saem para encontrar e observa
vem de inspiragdo para suas cri

Nessas saidas, é comu

tes

tipos de vegetacdo encon ejana
cidade, como faz Ana Fla
1. Vocé costuma @ U cami-
nho? Que tip eu trajeto
de casa pa
2. Inspirg stracdo botanica. Para

iSSO existem na escola.

plantas por todos os espacos. Onde estdo
escem livremente no meio da quadra de es-
U na terra?

ar, escolha alguma planta ou arvore que existe na

3 detalhe, assim como fizeram as artistas. Preste atencdo
5, Nas cores e nas tonalidades das plantas. Perceba os diferen-
s de folha, os varios tons de verde, as texturas, etc.

v

omentos de partilha sobre a experiéncia
ampo, bem como sobre a experimentagéo
de ilustradores botanicos. Busque conhecer
tos mais apreciados pelos estudantes e os desa-
contrados durante a execucdo da proposta. Reto-
e as obras das artistas estudadas a fim de relembrar os
exemplos e auxiliar em solucdes visuais.



ere-
ajustes

d) Faca um desenho geral da planta, com o formato e os e
Cipais da estrutura dela. Tente descobrir o nome d
escolheu.

5. Depois de desenh
a) Agora é o n
coloque-
b) Se vo

den
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ca incen-

s encontradas
formas, linhas,
antes a reconhecer
es visuais.
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Na subsecdo Expressao de ar-
tista, as obras da artista Lilian Maus
convidam os estudantes a refletir so-
bre o processo de criagdo que combi-
na abstracdes e figurages, por meio
da observacao de elementos e feno-
menos naturais de diferentes ordens
explorados pela artista: celestes, ma-
rinhos, terrestres, etc. Além da tema-
tica da artista ser relacionada a esses
fenomenos, ela também utiliza, em
algumas séries, tintas produzidas com
pigmentos naturais.

Durante o estudo deste conteldo,
tente enfatizar com os estudantes trés
aspectos importantes na producgdo de
Lilian Maus: a criacdo com base na ob-
servacdo minuciosa de determinado
elemento (a artista cria imagens ob-
servando rochas ao microscépio, por
exemplo); a gestualidade (percebe-
mos pinceladas mais soltas e tintas
mais aguadas que permitem maior li-
berdade e fluidez na experimentacéo);
e a combinacdo de formas abstratas e
figurativas em um mesmo trabalho.
Por fim, é interessante contextualizar
a ligacdo da artista com a natureza,
temadtica sempre presente em suas
pesquisas artisticas e teoricas.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Expressao de artista

Investigar diversas espécies de plantas e n
tina da artista brasileira Lilian Maus, que re
suas cores e tintas. A artista representa e
sagens que misturam figuracdo e abst

Colegao particular

0S que podem ser reconheciveis ou ndo.

na diferentes técnicas em uma mesma tela: aquarela,
olagem, além de incorporar elementos graficos em suas
sultado, temos diferentes efeitos, com manchas, cores vibran-

Colegdo particular

vendo a BNCC

A apresentacdo do trabalho da artista
aus e do artista Jhon Bermond permite re-
ecer categorias do sistema das artes visuais,
0 artistas, técnicas e modos de producdo, além
de relacionar praticas contemporaneas com saberes
ancestrais.



Maleta de artista

Nas artes visuais, existem muitos materiais que as pessoas usam ha muito
tempo. Um exemplo desses materiais sdo as tintas fabricadas industrialmente,
como tinta 6leo, tinta acrilica, tinta guache, etc. Existem também formas anti-
gas de fazer arte, que sao chamadas de técnicas tradicionais.

Por outro lado, os artistas, com sua atitude curiosa e investigativa, bus-
cam frequentemente criar os proprios recursos conforme as necessidades€
as ideias que surgem.

Nessa busca constante e por meio da observacdo de outros modelos, 0s
artistas também aprendem com os saberes ancestrais, como os gue foram
construidos e repassados por povos indigenas e africanos. Durante o proces-
so de aprendizagem, surgem misturas e experimentacoes variadas, que ser-
vem tanto para criar obras quanto técnicas e materiais de producdo.

Por exemplo, vocé sabia que é possivel produzir tintas utilizando elemen-
tos organicos, como beterraba, terra, café e erva-mate?Ja teve a oportunidade
de criar tinta com recursos assim ou ja observou alguma obra feita com esse
tipo de material?

Daboost/Shutterstock.com

Bolas de la tingidas n};ﬁgﬂk\@ﬂﬁ* Uilei1a) 1] 4ey| dos a partir de plantas e minerais por meio de
técnicas tradicionais peruanas. ”“{’ - ["B‘*‘\JUE
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Ampliando a reflexdo sobre o tra-
balho da artista Lilian Maus, Maleta
de artista enfatiza os processos de
experimentacdo artistica com mate-
riais naturais que podem ser utiliza-
dos para produzir pinturas e aquare-
las. Os estudantes sao convidados a
pensar sobre tintas naturais e as pos-
siveis matérias-primas utilizadas em
sua producdo.

Saiba mais

Conhega mais sobre a artista Lilian
Maus e apresente outras imagens aos
estudantes. Para isso, acesse sua pagi-
na na internet, disponivel em: https://
www.lilianmaus.art.br/. Acesso em: 11
ago. 2025.

Voce também pode assistir a uma
entrevista com a artista para enten-
der melhor seus processos de criagéo.
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=24FzB-Kxu_o. Acesso
em: 11 ago. 2025.
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O contelido destas paginas se co-
necta, de forma transversal, a todas
as propostas inseridas nesta unida-
de. O proposito é fazer uma “costu-
ra” entre 0s aspectos conceituais e
formais das artes visuais em didlogo
com outras dreas de conhecimen-
to, uma vez que explora modos de
construir, expressar e representar
temas que falam sobre a natureza
e 0 meio ambiente. Além disso, a
secao apresenta aos estudantes o
engajamento das artistas que ex-
pressam suas preocupagées com as
questdes ambientais por meio de
suas criacoes.

Aprendemos com a arte que o
mais importante é estarmos abertos
ao mundo, buscando construir diver-
sas formas de comunicacao e colabo-
racao entre espécies. A arte nos ajuda
a imaginar outras maneiras de expe-
rienciar a vida, transformando aquilo
que parece impossivel em realidade.
Por isso, muitos artistas estao engaja-
dos em causas ambientais, realizando
obras que denunciam, protestam e
ajudam a cuidar dos nossos espagos
em comum.

Incentive a turma a compartilhar
ideias, pensar e propor alternativas
para o cuidado e a preservacao da
natureza, entendendo que este deve
ser um compromisso de todos nés.

MATERIAL
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Nas culturas indigenas, é comum a crenca de que‘nosso COrpo € cons-
tituido das memodrias das outras espécies que ja fomos em vidas passadas.
Por isso, sequndo as culturas dos povos originaries, nos- N
sas células, entdo, seriam células formadas pelos vestigios  Cosmovisao: ™
da matéria de plantas, animais, minerais, entré outros ele-  conjunto de

ideias, valores e
mentos que compdem o planeta. crencas com os

Segundo essa cosmovisdo, é isso que nos faz sensi-  quais percebemos
veis a esses outros seres, porque também somos capazes ﬁqi?]t;gzeanl?jao
de sentir como eles.

Quando silenciamos nossa ¥0z e nossa mente e tentamos perceber onde
estamos e 0 que ha ao nosso redor, somos capazes de fazer uma conexdo
com tudo que nos cerca. Em
momentos assim, podemos
nos sentir parte do todo e
compreender que ndo ha se-
paracdo entre nds e a natu-
reza, pois somos um Unico
organismo.

Quando compreendemos
gue somos um s, N0ssas es-
colhas e nossos caminhos
podem ser transformados,
pois passamos a cuidar me-
lhor da casa em que todos
moramos: o planeta Terra.

Como vocé se sentiria se
a sua casa fosse repleta de
verde, como na imagem da
artista Laiza Ferreira?

Lafza Ferreira. Corpo préspero,
série Peregun, 2025. Colagem
sobre papel, 30 cm x 20 cm.




Vocé sabia que a conexdo com a natureza e o exercicio de observa-la nos
trazem grandes ensinamentos sobre o bem-viver?

Ailton Krenak durante cerimdnia em que tomou posse na Academia Brasileira de Letras (ABL).
Rio de Janeiro (R)), 2024.

O ativista, lider e pensador indigena Ailton Krenak (1953) acha curioso que
as pessoas tenham vergonha de falar com as arvores, 0s rios e as montanhas,
mas ndo tenham vergonha de falar/com seus carros. Para ele, isso mostra a
desconexdo dos seres humanos.om a natureza. Segundo Krenak, é preciso
nos reconectarmos a natureza, reconhecendo que dependemos dela e que
ndo estamos separados dela. Ele valoriza a vida em todas as suas formas.

E vocé, ja conversou com as plantas e com 0s animais? Como voceé se sente
quando esta em contato com cdes, gatos ou outros bichos?

Cuidar dos animais também é parte importante de vida em comunidade.
Ndo os maltratar,Ndo 0s manter presos nem em cativeiros, zelar por sua saude
e alimentacdo£ um dever social.

A arte tem um importante papel na construcdo desse modo de perceber-

mos o mund%ajﬁmﬁﬂﬂw TETTR0 3111 @ natureza. Muitos artistas criam

obras que nos H\HE@@@H@Qﬁm@IQJ 0 estamos cuidando de nossa casa.
Trata-se de um won Terfiexav e d uanhsformacao.

Mauro Pimentel/AFP

Orientacgdes

Ao apresentar a perspec- @
tiva de Ailton Krenak sobre
as possiveis formas com as quais o
ser humano pode se relacionar com
a natureza, o conteldo possibilita um

desdobramento relacionado ao TCT
Multiculturalismo.
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Vocé pode solicitar o material ne-
cessario aos estudantes previamente
e dividir os itens entre eles de modo
que pequenos grupos providenciem
materiais diferentes para comparti-
Ihar. Em geral, sugere-se cerca de 50
ou 100 gramas de cada tipo de pig-
mento por pessoa. A argila também
pode ser adquirida em um Unico blo-
co de 1 kg e distribuida em partes

@E FAZENDO ARTE

Tintas naturais

1. Vamos criar tintas? E possivel fazer is
casa ou que encontramos com facilid

para os estudantes. Ocasionalmente, Material

¢ valido diversificar os tipos de argila, , 3

pois ha cores de terra muito variadas e P6de café

e que oferecem resultados bastan- « Erva-mate em pd

te ricos. :
Tenha em sala panos e jornais ve- e Clrcumaem pd . hs

Ihos, que serdo Uteis na organizacao o ) .

e na limpeza do espaco. Oriente os * Paprica em po

estudantes em relacao aos cuidados

. . e Argila arar as tintas
necessarios com 0 manuseio dos ma-
teriais, como: ndo ingerir, evitar con- a) Use um re > café, erva-mate,
tatq c'om olhos e lavar as maos apds clreum
a atividade.
Retome com os estudantes os as- b) Dil 4 adicionando mais li-

suntos estudados e as artistas que
foram referéncia. Converse com eles
sobre as observagoes realizadas du-
rante a saida de campo. Com base no
que foi visto, incentive-o0s a criar ima-
gens bem detalhadas, explorando os
diferentes elementos da linguagem
visual: linhas, texturas, pontos, varia-
¢oes de ritmo e diregao.

Ao final do processo, proporcione
um momento de compartilhame
das producdes: peca aos estud
que falem sobre suas ideias, di
des e descobertas durante *
Além disso, pergunte se iy
raram nas obras estud
comentem suas p

Como Ulti
convide a
da sala, i
riais

Q S dgua, mais clara e trans-

Vanessa Alexandre

wareniacoe owuengio () ‘ﬂ‘
DA EDITORA DO BRASIL

vendo a BNCC

A producdo de tintas naturais e a criacdo
posicdes visuais a partir delas estimulam o
o individual e coletivo, possibilitando aos es-
dantes explorar diferentes espacos da escola para
desenvolver suas producées.

EF15AR06 Apds criar as tintas naturais e utilizé-las
em composi¢des botdnicas, os estudantes comparti-
Iham suas produgées e dialogam sobre os processos,
construindo sentidos plurais a partir das experiéncias
coletivas.



c) Em um recipiente, dilua uma parte da argila em agua. Depois use a
mesma quantidade de cola branca e misture com a argila ja diluida.
Mexa bem até virar uma mistura uniforme.

Os pigmentos diluidos em dgua terdo o mesmo efeito das tintas de aquarela, que
sdo mais liquidas e transparentes.

A argila misturada em cola possibilita um efeito parecido ao da tinta acrilica, que é
mais consistente e menos transparente.

E possivel testar muitos outros pigmentos naturais. Siga investigando e criandg
suas tintas e cores!

Argilas em tonalidades variadas também geram coloragoes diferentes.

2. Com as tintas prontas, é hora de testa-las.

a) Use as tintas que vocé produziu e o restante do materi
composi¢do botanica.

b) Inspire-se nas artistas estudadas, pense nas p
vou e em suas plantas favoritas.

Lidid)

3. Apresente seu
Seu processo
sobre as g

) WTERLDEDNIGIGN el
DAEDITORA DO BRASIL wP , parece, €k
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Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, falar com
eles sobre atitude empdtica, paciéncia
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que em dado momento o estu-
dante deve se apresentar e em outro
ele deve ser espectador dos colegas.

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espago para autoavalia-
¢ao, e convide a turma a formar um
circulo ou semicirculo. Trabalhe com
eles as questdes apresentadas.

Na atividade 1, incentive os estu-
dantes a contar suas descobertas, sur-
presas e percepcoes sobre o universo
das artistas estudadas. Relembre com
a turma os nomes das artistas e reto-
me algumas obras para que eles avi-
vem as memarias.

Na atividade 2, os estudantes
podem indicar quaisquer obras de
sua preferéncia. Espera-se que eles
consigam construir justificativas que
envolvam a fruicdo e a apreciacao,
extrapolando, em alguma medida,
explicagbes genéricas e mencionan-
do elementos como técnicas, cores,
temadticas e materiais utilizados. Escu-
te as respostas dos estudantes sob
suas preferéncias e tente descob
motivagdes de tais escolha
tive-0s a evitar resposta
como “gostei” e “nao go
dando os sentidos g
resposta. Mencig
compositivos d
cas utilizada

Na ati
tesa g
pre

Q

gens

orma-

etome as
embrando
com as causas
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« E possivel criar imagens com a técnica da
ecoprint. Nessa técnica, as cores e formas da
tos diversos.

e As plantas sdo inspiracdo para as
Margaret Mee e Ana Flavia Baldi
botanicas.

e As ilustracdes botanicas sdo
das plantas, para que o artis

e As plantas podem ser
rantes naturais que p

e As PANCs sdo pla
muitos cuidado

COo-

do exigem

e Podemos ctri
vetos e 0

olhas, flores, gra-

e Prese
u

e sustentaveis pode ser

entes contextos.
0,
.

er as producdes das artistas que reali-

esposta pessoal.

adas no livro, quais foram suas preferidas?

ais.
eriéncia de criar suas tintas? 3. Resposta pessoal.

ais acerca da importancia das plantas e que elas podem

acoes dos artistas, fale sobre o que vocé aprendeu.
oal.




4

MAPA DA ARTE

Copie 0 mapa mental no caderno e complete-o com os desenhos que

faltam.

Impresséo botanica
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de, vimos e
pa de avaliacao
entos, habilidades,
durante os estudos.
0 de ter a funcdo de sus-
aprendizagem e de ajustes
2rdo aos proximos conteddos
nente Arte. E sdo somativas no
ar processos individuais e coletivos
eitual e pratica.

ar o carater punitivo na atribuicdo de no-
eitos e exercitar com os estudantes a reflexao

continuada de seus processos. Nessa etapa, é importante
celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o ajuste de
conduta atitudinal, a pratica de valores democraticos e
cidadéos e a conquista de competéncias e habilidades
no nivel adequado para cada faixa etaria.

As secdes finais sdo destinadas a autoavaliagdo dos
estudantes e a uma avaliacdo dos conhecimentos ad-
quiridos ap6s a unidade. Caso algum estudante tenha
dificuldade em completar o mapa, retome oralmente o
que foi visto com a turma toda e compartilhe a consul-
ta do portfolio para analisar os registros feitos durante
0 percurso.

ape-
onstruir
de apren-
dos elemen-
do um sentido
a de suas partes

0 de convidar os estu-
serir as proprias interven-
0 mapa mental é propiciar um
piente de aprendizagem ativa.
0 optar por fazer isso com a turma
toda, ou ao organizar os estudantes
em grupos, é possivel oportunizar a
negociacao de ideias e significados
sobre o contetdo de forma dialdgica
e colaborativa.

Apos a insercdo dos desenhos no
caderno por parte dos estudantes, é
importante um momento de sociali-
zacao das intervencoes. Comunique a
eles as relagdes positivas entre as cria-
¢des, informando como elas se com-
plementam ou destacando detalhes
de certos desenhos que chamaram
mais atencao, seja pelo aspecto esté-
tico, seja pela assimilagao do conteu-
do estudado. Essa é uma etapa em
que os estudantes podem compar-
tilhar oralmente o que pensaram ao
fazer seus desenhos e justificar suas
escolhas de composicao da imagem,
de cores e de dimensoes dos objetos,
entre outros.

Promova a atividade da secdo
Mapa da arte de forma coletiva. Leia
com os estudantes as imagens e 0s
textos e oriente-os a completar as la-
cunas do mapa no caderno, incenti-
vando que se expressem livremente
por meio de desenhos ou palavras.
Enquanto a turma completa o mapa,
vocé pode fazer o mesmo na lousa.
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BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018.
Disponivel em: https://basenacionalcomum.
mec.gov.br/. Acesso em: 12 ago. 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e
objetivos de aprendizagem que devem orientar
0 ensino em todas as etapas da Educacdo
Basica, incluindo o componente curricular Arte.
No campo da Danga, o documento valoriza a
experimentacdo, a apreciacdo e a reflexao sobre
diferentes manifestacdes corporais, considerando
a diversidade cultural brasileira.

Musica

SCHAFER, Murray. Educagéo sonora. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2011.

Série de 100 propostas de atividades de escuta
e reflexdo sonora, que sdo viaveis de fazer

com diversas faixas etdrias. O«autor instiga

o refinamento da escuta, com atividades

que podem ser conduzidas por educadores
especialistas ou nao.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo:
Unesp, 1991.

O autor aborda‘a ideia de paisagem sonora e
discute uma.educacao musical possivel, tendo
como premissa a escuta ativa e reflexiva de sons
do cotidiano.

Danca

LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Sdo
Paulo: Summus, 1978.

Classico da teoria do movimento, o livro aborda
os principios do sistema de Laban, amplamente
usado no ensino da danca.

MARQUES, Isabel. Dan¢ando na escola. S&o
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SABINO, Jorge; LODY, Raul. Dan¢as de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de
Janeiro: Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matriz africana sob a
otica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patrimdnio cultural
imaterial e ferramenta pedagdgica.

Teatro

FERREIRA, T.; FALKEMBACH, M. F. Teatro e dan¢a
nos anos iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.
Esse livro, que foi parte integrante do Acervo do
Professor do Plano Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE/2014) e teve distribuicdo em todas as escolas
de Ensino Fundamental Anos Iniciais publicas

do pais, € uma introdugdo ao teatro e a danca

com criangas, apresentando propositivamente
sequéncias didaticas, jogos e exercicios diversos e
fundamentados em artes da cena.

SPOLIN, V. Jogos teatrais: o fichario de Viola
Spolin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

Mais do que um livro com orientagdes precisas
sobre o método de ensino e aprendizagem de
teatro desta autora, esse fichario é um riquissimo
material didatico que podera ser de grande valor
as praticas teatrais com pessoas de todas as
idades, orientando o processo de aquisi¢ao do
saber fazer da linguagem teatral.

Artes Visuais

DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto
Alegre: Zouk, 2015.

Nesse livro, a autora e artista Edith Derdyk

nos mostra diferentes possibilidades de
experimentarmos e conhecermos o universo do
desenho enquanto linguagem e expressdo nas
Artes Visuais.

HERNANDEZ, Fernando. Catadores da Cultura
Visual: proposta para uma nova narrativa
educacional. Porto Alegre: Mediacdo, 2007.

O autor espanhol Fernando Hernandez
apresenta possibilidades de conhecer, aprender
e experimentar a arte a partir das diferentes
imagens que nos cercam, sejam elas artisticas
ou de diferentes repertdrios, como publicidade,
animacao, filmes, etc.

RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais.
S&o Paulo: Mercado de Letras, 2003.

Nessa obra, a pesquisadora Ivone Richter nos
mostra a importancia dos fazeres especiais,

ou seja, das produgdes realizadas a partir dos
métodos artesanais e tradicionais, utilizados
por pessoas comuns, mas que tém grande
importancia estética e simbdlica.
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CARO PROFESSOR,

Construir uma caminhada na docéncia na Educacdo Basica € uma das tarefas mais desafiadoras
e belas que alguém pode enfrentar. Ela convoca pensamento, criacao e movimento de saberes e fa-
zeres dos diferentes campos disciplinares.

Inspirada nessa ideia de movimento, esta colecdo convida estudantes e docentes a deslocar e
ampliar experiéncias, pensamentos e modos de estar no mundo e de vé-lo. Os processos artisticos
das quatro linguagens do Componente Curricular Arte - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -, em
consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), orientam esse percurso.

Propde caminhos para que os professores e as criancas vivenciem juntos a alegria e o desafio
de conhecer e aprender arte, umadarte viva, presente no movimento das pessoas, na transformacdo
dos espacos, nos ciclos da natureza e nas culturas do Brasil e do mundo.

A colegdo promove dialogos com artistas de diferentes partes do planeta, destacando sempre a
diversidade identitaria do Brasil e o carater universal da arte, capaz de provocar, questionar e sensi-
bilizar independentemente de sua origem.

Acreditamos na arte como forma de expansao do sujeito e de contribuicdo para o desen-
volvimento humano. As propostas exploram a reflexao, a criatividade, a comunicacdo, o desen-
volvimento motor e a expressividade, desafiando positivamente os estudantes e tornando-os
protagonistas de suas aprendizagens, com a mediacdo generosa do professor.

Que esta colecao seja um convite alegre a experimentacao, a criacdo e a fruicdo.

Boa leitura e boas praticas!

As autoras, o autor e a equipe editorial

As capas desta
colecao rednem o talento
vibrante de ilustradores de
todas as regides do Brasil,
oferecendo um mosaico
visval da cultura e da
criatividade brasileira.



Para facilitar seu dia a dia na sala de aula, este Manual do Professor esta orgahizado em diferentes partes que
trazem informacoes relevantes. A seguir, conheca as sec¢8es e 0s boxes que’o compoem.

As orientacgdes gerais sdo dedicadas’a
informacdes relevantes sobre os principais
documentos que norteiam a cole¢do, textos
que contribuem para a pratica.docente e
apresentacdo da proposta métodoldgica e
da estrutura da colecdo.

Ainda nas orientagdes gerais, vocé
encontra os quadros de conteudos dos
volumes e sugestdes de cronograma
para inserir a organiza¢do da cole¢do no
planejamento da escola.

No Manual em formato U, nas aberturas de
unidade, vocé encontra os objetivos da unidade,
boxe com dicas de organizagao/para as aulas e as
indicacdes de que competéncias gerais, especificas
de Linguagens e de Arte, habilidades e Temas
Contemporaneos Transversais sao trabalhados

no decorrer das paginas: Vocé também encontra
orientacdes didaticas para o trabalho com as
imagens de abertura, as expectativas de resposta
as questdes apresentadas no Livro do Estudante e
informacdes sobre como proceder com a avaliacao.

No decorrer das unidades, além das orientacdes
didaticas, vocé encontra sugestoes de bibliografia
para ampliar seus conhecimentos em Arte e para apoiar
os conteudos do Livro do Estudante, contribuindo para
sua formacdo docente. Vocé também pode se deparar
com glossarios que explicam termos do mundo

da arte para facilitar a leitura.

No Manual do Professor, também ha sugestdes de
atividades complementares diversas que podem
envolver a famflia e a comunidade escolar. No

boxe Desenvolvendo a BNCC, sdo apresentadas
as articulacdes entre as habilidades de Arte e os
conceitos e procedimentos trabalhados nas paginas.
Neste Manual, vocé também encontra os icones TCT
e objeto digital, que destacam momentos em

gue os Temas Contemporaneos Transversais sdo
trabalhados e onde estdo os objetos digitais que
apoiam as aulas de Arte.
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I. Introducao

Esta colecdo foi elaborada de acordo com

0 marco da Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), tendo como referéncia o trabalho com

competéncias, habilidades, atitudes e valores para

a construcdo da cidadania plena do estudante e

de uma sociedade democratica e justa. Nela, além

dos conteudos especificos de artes integradas, as
linguagens das artes visuais, da dang¢a, da musi-
ca e do teatro sdo trabalhadas de forma paritaria,
sendo cada uma delas contemplada duas vezes
por volume com didlogo entre si.

Os objetivos estruturantes dessa colegdo sao:

e apresentar uma trajetéria de aprendizagem in-
trodutdria aos saberes e experiéncias da Art
em artes visuais, musica, danca, teatro e
integradas;

e construir junto a comunidade esc
visdo de mundo de ligacdo de s
disciplinar), intercultural, sensi
mocratica e antirracista;

e desenvolver competéncic
puladas pela BNCC;

e contribuir paraole
pretagdo e comp
imagético, so
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a vida, o
o pensador
obra O método
oltam a si mesmos,
e eles mais uma vez,
0S seguintes eixos: no
2ano, Sentido do senti-
aterra; no4°ano, Ideias das
umanidade da humanidade.
olume 1 de O método o subtitulo
a natureza, buscando evidenciar a co-
saria e transversal que liga a fisica, a bio-
a antropossociologia. Ele segue nomeando

outros volumes de sua obra com
menageamos, como A vida da Vi
da humanidade (respectivame
da obra moriniana). Para a
l6gico de ligagao de sabg
obra, hd uma dimen
palavras que desp
a curiosidade, g

ente, buscando
iliar e comunitaria
com as praticas artisti-
derando as mais diversas
s brasileiras.

anual do Professor, apresen-
a mais detalhada cada uma dessas
endimentos sobre educacdo, alémde
as de se trabalhar com a colecao, com
ento e avaliacdo, inclusdo e acessibilidade.

NCC

A BNCC é um documento de carater normati-
vo que define as aprendizagens essenciais a que
todos os estudantes da Educacao Basica tém direito.

Competéncias gerais

Para assegurar esses direitos, o documento pro-
pbe o desenvolvimento de dez competéncias ge-
rais como norteadoras das decisdes pedagdgicas.
Essas competéncias articulam-se de forma integrada
ao longo de toda a colecao, a fim de promover o de-
senvolvimento dos estudantes (Brasil, 2018, p. 65).

Na BNCC, competéncia ¢ definida como a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e L
valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidada-
nia e do mundo do trabalho (Brasil, 2018, p. 8).




Competéncias especificas
de Linguagens e de Arte

Em articulacdo com as competéncias ge-
rais propostas, a area de Linguagens e, por con-
sequéncia, o componente curricular Arte devem
garantir aos estudantes o desenvolvimento de
seis competéncias especificas de Linguagens
e nove competéncias especificas de Arte, con-
templadas na colecao (Brasil, 2018, p. 198).

As competéncias especificas de Linguagens
ressaltam a construcao do conhecimento como
pratica social, colocando o individuo em interacdo
com o outro, com o seu ambiente e com o mundo.

J& as competéncias especificas de Arte conside-
ram as especificidades do fazer artistico e sua apli-
cacdo em contextos diversos, promovendo uma
formacdo integral que respeita a diversidade dos
estudantes e 0s contextos locais.

Destacamos que a indicacao de competéncias,
com énfase no “saber” e no “saber-fazer”, orien-
ta a definicdo das aprendizagens/essenciais,
e nao apenas dos conteldos minimos a serem
ensinados.

Pelo fato de o componente curricular Arte
ser composto das linguagens artisticas artes vi-
suais, danga, musica e teatro e de sua interacao
na forma de artes integradas, a BNCC propoe seis
dimensdes do conhecimento com a finalidade de
articular e caracterizar a experiéncia artistica, que
sdo a criagao, a critica, a estesia, a expressao,

a fruicao e a reflexdo (Brasil, 2018, p. 194-195),
contempladas na obra.

Unidades tematicas

Para garantir o desenvolvimento das compe-
téncias especificas do/componente curricular Arte
por meio das linguagens artisticas, a BNCC con-
sidera cinco unidades tematicas: artes visuais,
danca, musica, teatro e artes integradas. Essa
organizacdo reflete uma visao nao linear, rigida ou
cumulativa com relacdo a cada linguagem” (Brasil,
2018, p. 197), respeitando tanto a especificidade de
cada campo quanto suas inter-relacdes construidas
socialmente.

As unidades tematicas definem um arran-
jo dos objetos de conhecimento adequados
as especificidades dos diferentes anos do Ensino
Fundamental. Os objetos de conhecimento, que
devem ser entendidos como conteldos, conceitos
€ processos, relacionam-se com um numero varia-
vel de habilidades.

E importante salientar que nesta colecio ha
0 cuidado para que as unidades tematicas nao
sejam tratadas de forma isolada - ou seja, bus-
cou-se favorecer as inter-relacdes entre elas, pro-
movendo uma aprendizagem mais significativa e
contextualizada.

Porsua vez, as habilidades expressam as apren-
dizagens essenciais que devem ser asseguradas aos
estudantes nos diferentes contextos escolares.

Objetos de conhecimento e habilidades (12 ao 52 ano)
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AN 1

Contextos e
praticas

EF15AR01 Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertoério imagético.

Al Oddlle

Elementos da
linguagem

EF15AR02 Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento, etc.).

Matrizes estéticas

&culturais regionais e nacionais.

EF15AR03 Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,

Materialidades

EF15AR04 Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo,
video, fotografia etc.)., fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

Processos de

EF15AR05 Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

crlagao EF15AR06 Dialogarsobreasuacriagdoeasdoscolegas, paraalcancarsentidosplurais.
Sistemas da EF15AR07 Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
linguagem galerias, institui¢des, artistas, artesdos, curadores, etc.).
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Contextos e
praticas

EF15AR08 Experimentar e apreciar formas distintas de manifes
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, 0.i
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da
linguagem

EF15AR09 Estabelecer relacdes entre as partes do corpo
corporal na constru¢do do movimento dangado.

EF15AR10 Experimentar diferentes formas de orien
(deslocamentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e
moderado e rapido) na constru¢do do movimen

Processos de
criacdo

EF15AR11 Criar e improvisar movimentos dar
e colaborativo, considerando os aspectos e
dos elementos constitutivos do movime
EF15AR12 Discutir, com respeito e sem
e coletivas em danca vivenciadas na
vocabularios e repertdrios préprio

Contextos e
praticas

EF15AR13 Identificar e apreciar
expressao musical, reconhece
em diversos contextos de

Elementos da
linguagem

EF15AR14 Percebere e

a,

Materialidades

intensidade, timbre, m , cancdes
e praticas diversas @ ssical.
EF15AR15 Explo 0 proprio
corpo (palma os cotidianos,

reconheceng teristicas de

instrume

Notagdo e
registro musical

Processos de
criacdo

Contexto

e
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ndo convencional
(repre , bem como

pro diovisual, e reconhecer a
N

icBes e sonorizacao de historias,
e/ou instrumentos musicais
bdo individual, coletivo e colaborativo.

s distintas de manifestacdes do teatro
rendendo a ver e a ouvir histérias
do, o imaginario, a capacidade de simbolizar

des na vida cotidiana, identificando elementos
s de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
etc.).

ar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em

e processos narrativos criativos em teatro, explorando
e dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de

es estéticas e culturais.

citar aimitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
ando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
or meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
encional e reflexiva.

Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na

do de um personagem teatral, discutindo estereotipos.

Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

EF15AR24 Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

EF15AR25 Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

EF15AR26 Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, 4
animac®es, jogos eletrdnicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 200-203).




Temas Contemporaneos
Transversais

Direcionados pela BNCC, os Temas Contempo-
raneos Transversais (TCTs) constituem um conjun-
to de assuntos relevantes para a formacdo cidada
que permeiam a sociedade e a vida dos estudan-
tes, demandando um olhar integrado da escola
(Brasil, 2019). A organizagao desses assuntos con-
figura-se em quinze temas agrupados em seis ma-
croareas: Meio Ambiente (Educacdo Ambiental e
Educacdo para o Consumo); Economia (Trabalho,
Educacdo Financeira e Educacdo Fiscal), Saude
(Saude e Educacao Alimentar e Nutricional); Cida-
dania e Civismo (Vida Familiar e Social, Educacao
para o Transito, Educacdo em Direitos Humanos,
Direitos da Crianca e do Adolescente e Proces-
so de Envelhecimento, Respeito e Valoriza¢do do
Idoso); Multiculturalismo (Diversidade Cultural
e Educacdo para Valorizacdao do Multiculturalis-
mo nas Matrizes Histdricas e Culturais‘Brasileiras);
Ciéncia e Tecnologia (Brasil, 2018,p. 13).

Compreendemos que a educacao em Arte é
um poderoso instrumento para a formacao cida-
dd, capaz de dialogar criticamente com o mundo
que nos cerca. Nesse sentido, os TCTs constituem
uma importante contribuicao para a proposta pe-
dagogica deste material. Por isso, esta colecao
mobiliza suas macroareas de maneira organica e
intencional, fayorecendo um trabalho inter e trans-
disciplinar, que articula os contetdos de Arte com
Geografia; Historia, Ll'ngua Portuguesa e Ciéncias.

Essa integr 1 ‘ @ikm m\ H’Wlﬂ—ras princi-
pais/A pri 30 espontanea
entre as prat[aﬁiﬂ@ "‘ S L 1! ‘Me a vida so-

cial, sendo sinalizada pontualmente nas unidades
no Manual do Professor em formato U. A sequnda
acontece de modo mais formalizado por meio de
secOes especiais como O mundo que nos cerca
e Atitudes que transformam, que identificam
guestbes contemporaneas - como a diversidade
cultural, a sustentabilidade ou o uso critico das
tecnologias - e as vinculam ao universo da Arte,
promovendo ndo apenas a reflexao, mas também
um convite a acdo e a transformacdao social. Dessa
forma, a colecao posiciona a Arte como uma lin-
guagem essencial para interpretar, questionar e
intervir na realidade, formando estudantes mais
sensiveis, criticos e participativos.

MANUAL DO PROFESSOR

II. Pressupostos
teodrico-
-metodolégicos

Nessa secdo, aprésentamos os objetivos estru-
turantes e a proposta teorico-metodologica da co-
lecdo, situandoas referéncias que fundamentam o
nosso trabalho no campo da Educacao e da Arte.
Compartilhamos aqui uma reflexdo sobre infancia
e exemplificamos algumas das principais maneiras
de organizar o espaco de sala de aula durante o
trabalho com esse componente curricular.

Concepcao da area

Esta colecao é construida no encontro de fun-
damentos de dreas como a Arte-Educacdo e a
Educacdo, sendo permeada pelas particularida-
des disciplinares de cada linguagem artistica e das
artes integradas. As linguagens artisticas dialo-
gam entre si por meio de saberes e praticas es-
pecificas e situadas, possibilitando revisitar certas
manifestacoes culturais sob diferentes perspecti-
vas e enquadramentos conceituais.

O professor é o ponto de confluéncia dessa
multiplicidade, fazendo com que os conhecimen-
tos, as habilidades, as atitudes e os valores mo-
bilizados nas atividades sejam considerados no
contexto mais amplo da vida escolar, da vida so-
cial, das individualidades dos estudantes e da inte-
racdo com a familia e a comunidade. Isso significa
que o professor carrega uma responsabilidade
ética que se desdobra a cada decisdo, planejamen-
to, avaliagdo e comunicacdo com os estudantes.

O estudante estd no centro do processo edu-
cativo, e é a quem o professor dedica uma atitude
ética e responsavel. Essa atitude implica ofere-
cer, constantemente, condi¢cBes para o desenvol-
vimento da autonomia. Quando pensamos em
criancas do 12 ao 52 ano, pode ser tentador suge-
rir que elas precisam de mais experiéncia prévia e
disciplina comportamental para depois poderem
tomar as préprias decisdes, mas Paulo Freire argu-
menta o contrario:

Ninguém é autdbnomo primeiro para depois
decidir. A autonomia vai se constituindo na
experiéncia de varias, inumeras decisdes,
que vdo sendo tomadas. [...] A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si,



€ processo, € vir a ser. Ndo ocorre em data
marcada. E nesse sentido que uma pedago-
gia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experién-
cias respeitosas da liberdade (Freire, 2008,
p. 107).

Dessa forma, é no processo das tomadas de
decisdo individual e coletiva, vivenciando o impacto
dessas decisdes no bem-estar coletivo e nas pro-
ducdes artisticas realizadas, que os estudantes vdo
construindo a autonomia como um aspecto atitudi-
nal central de sua a¢do responsavel no mundo.

Essa construcdao da autonomia, no entan-
to, ndo é isolada. Ela se dd em meio a um com-
plexo tecido de rela¢Bes. Considerar as multiplas
relacBes entre as linguagens artisticas e os sabe-
res escolares, entre o papel do professor e as po-
tencialidades dos estudantes e entre a insercao
social, familiar, comunitaria e o cuidado individua-
lizado requer uma visdo sistémica deducacdo e
de sociedade. Apoiamo-nos no aparato conceitual
desenvolvido por Edgar Morin, em sua busca pela
superacdo de um modo fragmentado de cons-
trucao do conhecimento, ng ensino da condicao
humana e na construcao de um futuro planetario
comum, de superacdo das misérias sociais e am-
bientais (Morin, 2000):

Além disso, adotamos uma perspectiva que
questiona a colonialidade do saber e compreen-
de a diversidade cultural e artistica sob o ponto
de vista da ferramenta pedagdgica da intercul-
turalidade critica, “que p8e em questionamento
continuo a racializacao subaltermzagﬁ'zo e inferiori-

zagaoes@ﬂg&‘r&l%a Dﬂ)‘iﬂﬂm UL do visiveis
maneiras di 11311} £1f:11%1]11 ]| aber” (Walsn,
20009, p. 13). Por exemplo, na Unidade 1 do Volu-
me 3, sobre musica e cultura dos povos origina-
rios brasileiros, sdo apresentados os instrumentos
musicais tendo como protagonistas as culturas e
os individuos que fazem musica, identificados em
suas particularidades e reunidos em sua diversi-
dade, evidenciando seus saberes e praticas como
legitimas e fundamentais de serem estudadas. Na
Unidade 2, do Volume 2, o trabalho com a ciran-
da envolve a valorizacao dessa pratica da cultura
infantil e sua relacao com a cultura popular tradi-
cional brasileira. A representacdo de pessoas, pra-
ticas e obras ocorre por meio dessa perspectiva,
oportunizando a legitimac¢do de seus saberes na
construcdo dos conhecimentos sobre Arte.

Levando em conta a histéria do ensino de Arte
no Brasil, tomamos como ponto’‘de partida a abor-
dagem triangular de Ana Mag Barbosa (2014), que
foi adaptada na construcdae dos Parametros Curri-
culares Nacionais (PCNs) e ainda hoje € um plano
compartilhado por pedagogos, licenciados e co-
munidade escolar., /As reflexdes da autora sobre
Arte-Educacdo originam-se das artes visuais,
qguestionando.tendéncias histéricas de seu ensi-
no na escola e evidenciando os movimentos e as
tensGes gerados pela insercao da Arte na Educa-
cdo Basica. A abordagem triangular consiste em
(1) compreender o contexto histérico de produ-
cdo da obra; (2) fazer uma interpretacao, no senti-
do de um didlogo frente a obra, também chamada
de leitura ou apreciacdo; (3) produzir a arte, no
sentido de fazer, implicando também a subjetivi-
dade da pessoa e o aspecto criativo desse fazer.
Eventualmente, a etapa do fazer foi chamada de
releitura, apesar de o termo estar em desuso
(Barbosa, 2012, 2014). Por exemplo, na Unidade 5,
do Volume 2, a secdo Conhecendo arte contex-
tualiza a percussao corporal na cultura brasileira,
com exemplos da catira, do xaxado e do coco. Em
Pensando arte, os estudantes podem apreciar as
faixas de audio, interpretando o exemplo de escu-
ta em funcdo do contexto estudado. Em Fazendo
arte, a turma experimenta o canto, com percus-
Sd0 corporal e movimentos corporais.

Proposta das linguagens
artisticas

Por meio de uma abordagem contemporanea
do ensino de artes visuais, compreendemos que as
relacBes entre o fazer, o experimentar e o conhecer
das diferentes linguagens, técnicas e materialida-
des sao processos indissociaveis da reflexao sobre
essa area de conhecimento (Hernandez, 2007;
Cunha, 2012), reverberando diretamente sobre
nossas visdes de mundo e 0 modo como Nos posi-
cionamos diante da vida. Para tanto, os estudantes
sdo convidados a perceber como as artes visuais
estdo presentes no cotidiano e nos mais variados
ambitos da sociedade. Nesta colecdo, a linguagem
do desenho é tomada como um ponto de partida,
dada sua potencialidade como meio de expressdo
e comunicacado (Derdik, 2015), além de se fazer pre-
sente nas demais areas de conhecimento, sobretu-
do nos processos que permeiam a alfabetizacéo.
Em uma perspectiva contemporanea, aprender 0s
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diferentes conteuddos das artes visuais é um cami-
nho para a sensibilizacdo, a escuta e o respeito as
multiplas narrativas que constituem as mais dis-
tintas culturas e cosmovisdes. Por meio do dese-
nho, diferentes possibilidades de experimentacdo
sdo acionadas, suscitando criacSes que dialogam
com o espaco, espraiando-se para outros suportes
e materiais. Nesse sentido, o desenho é compreen-
dido como forma, acdo e movimento, favorecendo
a aproximacao com outras linguagens artisticas.
Para a educacdo musical, Teca Alencar de
Brito (2019) e Marisa Fonterrada (2008) sdo au-
toras brasileiras de referéncia, com abordagens
que integram improvisacdo, criatividade e escuta,
aspectos que valorizam as expressdes das crian-
cas. Ao compreender a pratica musical como um
jogo (sem competicdo, mas com énfase na cons-
trucdo coletiva), € possivel valorizar a musica que
emerge no momento presente - a improvisa-
¢do. Assim, reconhece-se a reflexdo das criancas
sobre o fazer musical que produzem, suas ideias
de musica, bem como sobre o processo criativo
(Brito, 2019). O trabalho da oralidade em musica
é incentivado por meio do aprendizado de ouvido
entre pares e com o docente, compartilhando re-
pertdrios e praticas no decorrer do fazer musical
(Queiroz, 2010). Ideias como materiais, expressao
e forma sdo adaptadas«om base no trabalho de
Keith Swanwick (1994), entendidas também em
suas rela¢cdes com’as demais linguagens artis-
ticas e artes integradas. Essa adaptacdo ocorre
nas subsecdes Maleta de artista, que explora
de modo amplo a no¢cdo de materiais, e em Ex-
pressao de artista, que busca trazer para o vo-
cabulario o@c%a com sua

! Sm%@@@;@ et na Arte.

maturidade;
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lacionada aos gestos e movimentos cotidianos,
estabelecendo conexdes entre a expressivida-
de corporal e a vivéncia pratica (Bertazzo, 2014).
Estudar danca também implica compreender a
estrutura dos movimentos e suas dinamicas, con-
forme propde Laban (1978), e fomentar a criacao
de sequéncias corporais que estimulem a percep-
cao de si e o cuidado com o préprio corpo (Frank,
2013). No ambiente escolar, torna-se essencial re-
fletir sobre como os elementos da danca se arti-
culam com os diferentes contextos educacionais e
com a multiplicidade de corpos presentes na esco-
la, reconhecendo tanto as particularidades fisicas
guanto os marcadores sociais e étnico-raciais que
atravessam as experiéncias de cada estudante
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(Rengel, 2017). Nesse sentido, as unidades de
danca desta colecdo foram deSenvolvidas com
base nos estudos de Figuerda, Vargas e Correia
(2023), buscando integrar0s processos de ex-
perimentagdo, apreciacdo e criacdo em danga. A
proposta pedagdgica contempla ndo apenas o de-
senvolvimento motor e expressivo das criangas do
1° ao 52 ano, mas‘também a ampliagdo do reper-
torio cultural e corporal, por meio de brincadeiras,
dancas populares, jogos ritmicos e coreografias
simples. Além de promover a construcdo da au-
tonomia e do trabalho coletivo, as unidades tém
como um de seus principios o reconhecimento e a
valorizacao da diversidade cultural, incorporando
diferentes manifestac6es da danca como formas
legitimas de expressado e identidade. A danca é
abordada como pratica artistica, experiéncia sen-
sivel e meio de construcao de relacdes inclusivas e
respeitosas no espaco escolar.

No que concerne ao teatro, a proposta abor-
da metodologias classicas caras a pedagogia tea-
tral no Brasil (Spolin, 1978; Koudela, 1984, Boal,
1998; Pupo, 2015; Cabral, 2012), articulando-as
as diversas manifestac8es cénicas populares bra-
sileiras, as performances culturais tradicionais e
contemporaneas, ao audiovisual, entre outros.
As nogoes de teatro sao ampliadas, consideran-
do-se desde as relacbes performaticas cotidianas
até aquelas espetaculares organizadas, passan-
do pelas praticas cénicas afro-referenciadas e por
aquelas ligadas aos povos originarios. A aborda-
gem é processual e experimental, tendo os es-
tudantes como protagonistas na exploracao de
seu corpo-voz e dos elementos constituintes da
linguagem teatral, por meio do jogo, das praticas
e de sua reflexdo, alternando os lugares de es-
pectador e de jogador na construcao de espacos
lUdicos criativos, dialdgicos e formativos.

Concepcao de
aprendizagem

A transicao do estudante da Educacdo Infantil
para o Ensino Fundamental necessita de proces-
sos pedagdgicos de acolhida e de continuidade,
tendo como centro o protagonismo infantil e as
culturas da infancia, para que ele se sinta respei-
tado naquilo que acumulou de repertoério e sabe-
res, sendo incentivados a realizar atividades que
sdo efetivamente capazes de fazer. De acordo com
a BNCC (Brasil, 2018, p. 59), nessa fase da crianca:



e ampliam-se a autonomia intelectual, a com-
preensao de normas e os interesses pela vida
social, o que lhes possibilita lidar com sistemas
mais amplos, que dizem respeito as relacGes
dos sujeitos entre si, com a natureza, a historia,
a cultura, as tecnologias e 0 ambiente;

e 0 ponto de partida para se pensar o papel do
professor é o estudante que adentra o espaco
escolar. Nesse sentido, é importante que o pro-
fessor se pergunte como esse espago e 0S pro-
fissionais que ali atuam vdo construir relagdes
éticas e saudaveis com os estudantes. Consi-
derar os estudantes como seres capazes de
encarar os desafios e as aprendizagens que se
vislumbram nessa fase é essencial. Conforme
afirma Paulo Freire sobre o papel do professor,
“uma de suas tarefas primordiais é trabal
com os educandos a rigorosidade met
ca com que devem se ‘aproximar’ dos o
cognosciveis” (Freire, 2008, p. 26);

e a0 professor, cabe mediar as ap
eticamente, de modo a propici
dante aprenda. A responsabi
processo exige um comp
fazer profissional, além
ramento. Como afir
é que, na formacao
sores, 0 mome
flexdo critica
criticamente
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damental
e conduzir
saescuta, que
e, com base em
Jes, construcdes de
poral, sons, siléncios e
disso, deve-se conside-
dimensdo cidada, como um
ente e com direitos.
Oi elaborada com a intencdo de
a formacdo integral dos estudantes,
experiéncia artistica com o desenvol-
> competéncias fundamentais, como a
3 escrita, o letramento matematico e o uso

social desses saberes. O trabalho
por meio de cantigas de roda
reforca a consciéncia fonoldgi
gem e amplia o vocabulari
randas e a criagdo de i
narrativas assumem p
leitura e escrita, po
bal, a escuta ati
nhecimento, 3

e de inter-
39). A leitura e
0, desenvolvem
as envolvidas na
0 0 pensamento sim-
ygotsky, 1998; Piaget,
vidades artisticas atuam
imento do estudante, auxi-
> estruturas mentais essenciais

do letramento matematico, 0 mo-
ooral explora conceitos de espaco,
quéncias e ritmos, favorecendo a com-
0 de padrdes, simetrias e no¢des tempo-
D trabalho com ritmo, métrica, contagem,
epcdo de propor¢des sonoras também atua
ara esse fim. A organizacdo de cenas teatrais e a
movimentacdo No espaco promovem a constru¢do
do raciocinio légico e a nocao de ordem, tempo e
medidas espaciais. O trabalho com formas geomé-
tricas, escalas, propor¢des e padrdes visuais am-
plia a percepcdo espacial e a capacidade de medir
e comparar.
Como enfatiza Magda Soares (2016), o letra-
mento envolve praticas sociais de linguagem, e a
Arte, ao integrar praticas de leitura visual, de escuta
e de producao simbdlica, potencializa esses proces-
sos em contextos significativos. Assim, € possivel
afirmar os beneficios de abordagens integradas
como as presentes nesta colecdo, que valorizam a
cultura, alinguagem e o pensamento critico.
[sso pode ser observado no Volume 1, Unidade
6 - Dancar também é brincar, que trata da rela- )
¢do entre o brincar e o dancar. Essa unidade apre-
senta a brincadeira popular infantil “Corre cutia”,
possibilitando o trabalho de acompanhamento da




leitura da cantiga e a identificacdo dos verbos que
marcam a a¢do de correr na brincadeira.

Em meio ao desvendar do cddigo verbal escri-
to, 0s estudantes dos anos iniciais podem descobrir
uma nova relagdo com palavras, imagens, sonori-
dades e gestos por meio das linguagens artisticas.
Nesses primeiros anos, o desafio de acessar o con-
teddo do livro didatico enquanto se aprende a ler
reguer uma atencao especial do educador em pon-
derar o que se espera que 0s estudantes assimilem
conceitualmente e as formas pelas quais eles podem
externalizar seus conhecimentos durante o continuo
processo avaliativo. Ao longo do conteldo expositi-
VO, S30 apresentados conceitos e jarg8es da area de
Arte com 0s quais 0s estudantes vdo se relacionar in-
telectual e praticamente. Por exemplo, eles vao cons-
truir para si a ideia de melodia na musica, cantando,
variando, criando e apreciando exemplos musicais
selecionados. O saber-fazer uma melodia, do ponto
de vista experiencial e em primeira pessoa, déeve ser
reconhecido em sua potencialidade, frentea um tipo
de definicdo conceitual tipica do mundo.dos adultos.
E comum na formac&o em Arte que cofceitos basila-
res tenham multiplicidade de usos e'contextos e € no
acumulo desse repertorio, vivenciado de modo ativo
e reflexivo, que os estudantesv/ao saber colocar em
palavras e analisar criticameénte as explicacoes cul-
turalmente herdadas dostelementos formais das lin-
guagens artisticas.

Para auxiliar nésse percurso, recomenda-se
considerar a ludicidade e a narratividade na rela-
cdo pedagdgica com a crianca. O aspecto ludico
remete a ideia de jogo, da intensidade da presenca
e das interac¢des, de sua poténcia criativa, de seu

aspecto comﬁgt@q@@iﬁﬁﬁmﬁarﬁﬂ omo per-
dedof ou ¢an fre-ta culdaia-cotpartilhada
entfe pares ¢/I'} {Hed!iif17ts 4] 1] inuidade da
vida na infancia.

O aspecto da narratividade é trazido a tona
no encontro entre educador e educando, traba-
lhando a contextualizacao, a historicizacao, a pro-
blematizacdo e a imaginacao. Pensar o conteddo
expositivo como uma historia a ser narrada, que
desperta perguntas, imagens, sons, movimentos,
gestos, encenacdo, traz para o mundo das crian-
cas seu modo mais assentado de construcdo de
conhecimentos. Alternar a exposi¢cdo com pergun-
tas, atividades, acionando o corpo em movimento,
estimulando a criacao e o proprio recontar da his-
téria € um caminho que mostra para o estudante
gue a Arte esta a seu redor, seja nas experiéncias
informais, seja naquelas mediadas pela escola.
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Diferentes formas
de organizacao

Aforma como o professor organiza a turma e o
espaco da sala de aula constitui fator determinan-
te no processo de ensino-aprendizagem, especial-
mente quando se valoriza a inclusao, a diversidade
e a adocdo de metodologias ativas. Neves (2015)
destaca que oambiente fisico escolar precisa ser
repensado para “quebrar a rotina” e favorecer
aprendizagens mais significativas e participativas.
Ainda, conforme a autora, a disposicdo do mobilia-
rio e 0 uso de recursos didaticos vém carregados
de valores e intencionalidades, expressando con-
cepcdes pedagdgicas, visdes sobre os estudantes
e expectativas de aprendizagem. A disposi¢cdo dos
estudantes pode reforcar praticas de exclusdo, daf
a necessidade de fazer a adequacdo do espaco
aos diferentes perfis e aos objetivos das ativida-
des propostas.

Uma disposicao com espaco livre no centro,
por exemplo, com cadeiras e mesas encostadas
na parede é ideal para praticas corporais artisti-
cas, como as da secao Aquecendo. Esse espaco
livre também pode ser usado para que 0s estu-
dantes estejam em roda, em pé ou sentados no
chdo. Essa disposicdo pode ser usada nos tra-
balhos da abertura, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte, que oportunizam momentos de
dialogo, reflexdao e negociacao de interpretacdes
em grupo.

A disposi¢cdo em U ou em circulo estimula o
debate e a participagao ativa, pois todos podem
ver uns aos outros e ao professor. As configura-
¢des em U, em circulo ou em grupos pequenos
promovem interacBes mais horizontais, favore-
cendo a escuta, o dialogo e o trabalho em equi-
pe, pilares das metodologias ativas. Elas sao
ideais para discussdes, levantamento de ideias
e avaliacBes coletivas, como em Conhecendo
arte, Pensando arte, Nesta unidade, vimos e
Mapa da arte.

A disposicao em ilhas de trabalho é ideal para
trabalho em grupo de artes visuais ou na constru-
cdo de elementos cénicos, como nas atividades da
secao Fazendo arte.

Assim, vocé deve refletir sobre seu estilo de
ensino e sobre como 0 ambiente pode apoiar dife-
rentes estratégias. Essa flexibilidade é fundamen-
tal para atender as singularidades dos estudantes
e consolidar uma pratica pedagdgica inclusiva.



III1. Inclusao

A Politica de Educacdo Inclusiva no Brasil esta
sustentada por um conjunto expressivo de docu-
mentos legais que reafirmam o compromisso com
o direito de todos a educacdo. Entre eles, desta-
cam-se: a Constituicdo Federal, a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educacdo Nacional n. 9.394 (Brasil,
1996), a Politica Nacional de Educacao Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva, a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia n. 13.146
(Brasil, 2015) e a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018).

A proposta de uma educagao inclusiva ul-
trapassa o simples acesso ao ensino regular. Ela
se sustenta na garantia do direito a aprendi-
zagem, a participacao ativa e ao pertenci-
mento de todos, independentemente defsuas
necessidades ou condic8es fisicas, cognitivas, sen-
soriais, sociais ou culturais (Mantoan, 2015). Trata-
-se, portanto, de proposta que exige das escolas
0 compromisso com praticas pedagogicas que as-
segurem equidade de oportunidades, reconhe-
cendo e acolhendo a diversidade como principio
formativo. Isso implica a adogdo de metodologias
diferenciadas, adapta¢des curriculares, ambientes
de aprendizagem acessiveis e formacao continua-
da dos professores.

Para compreender plenamente esse compro-
misso, é crucial superar visGes ultrapassadas que
ainda permeiam o imagindrio educacional. Tra-
dicionalmente, percorremos um caminho que
vai da exclusdo (no qual o estudante é completa-
menté im) | il ¢3 ;{1111 a0 H (it passando

ela segreg-c3 Sanrses o eficiéncia sao
stendidg(])s, ?1@;-% %@:ﬁ@ﬂn ‘Tdérmﬁe?gemsib%@%izados e se-
parados dos demais) e pela integracdo (quando o
estudante pode acessar a escola regular, mas é ele
quem deve se adaptar ao ambiente e ao curriculo
preestabelecidos, muitas vezes sem o suporte ne-
cessario). O paradigma para o qual convergimos é
0 da inclusao, que inverte essa légica: é o sistema
educacional que se modifica para acolher a diver-
sidade de seus estudantes, eliminando barreiras fi-
sicas, atitudinais, comunicacionais e pedagodgicas
para garantir a participacao plena de todos.

Portanto, a verdadeira inclusdo vai além da ma-
tricula e da integracdo fisica. Ela se efetiva quan-
do reconhecemos que cada estudante aprende
de maneira Unica e, com base nesse principio,

planejamos acBes pedagdgicas intencionais e cria-
tivas que permitam multiplas formas de participa-
¢do, expressdo e representagao do conhecimento,
assegurando que todos tenham condicées equita-
tivas de aprender e se desenvolver no coletivo.

Metodologias
diferenciadas e
adaptacoes curriculares

E fundamental compreender que as adapta-
¢Bes curriculares podem ser classificadas em di-
ferentes niveis: adaptac8es de acesso ao curriculo
(modificacBes no ambiente fisico, recursos mate-
riais e comunicagao) e curriculares propriamente
ditas (modificagdes nos objetivos, conteddos, me-
todologia, avaliacao e temporalidade).

Nesse sentido, principios como os do Desenho
Universal para a Aprendizagem (DUA), presentes
nos debates contemporaneos sobre inclusdo, ofe-
recem caminhos para eliminar barreiras a partici-
pacdo e a aprendizagem.

O DUA é uma abordagem pedagdgica que
busca tornar o ensino acessivel para todos os es-
tudantes, reconhecendo suas diferencas como
ponto de partida para o planejamento. Basea-
do em evidéncias neurocientificas sobre como as
pessoas aprendem, fundamenta-se em trés princi-
pios fundamentais que dizem respeito ao engaja-
mento, a representacao e a acao e expressao.

Considerando as adaptag¢des curriculares,
os principios do DUA orientam a oferecer multiplas
formas de engajamento dos estudantes, multiplas
formas de representacdo das informacdes por di-
ferentes canais sensoriais (visuais, auditivos, tateis,
etc.) e multiplas formas de acdo e expressao do co-
nhecimento, como relatos orais, produc¢des visuais,
recursos audiovisuais e encenac¢des (Cast, 20--).

No contexto das metodologias diferencia-
das ou estratégias pedagodgicas inclusivas,
elas devem garantir a adaptacdo do ambiente,
de métodos e recursos didaticos para a partici-
pacao e a aprendizagem de todos (Sassaki, 2006),
destacando-se:

e a implementacdo de tecnologias assistivas
quando necessario;

e a organizacao flexivel de espacos e tempos de

aprendizagem.
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Ambientes acessiveis

A construcao de ambientes educativos acessi-
veis e responsivos as diferentes necessidades dos
estudantes passa pelo reconhecimento da diversi-
dade e permite que cada um deles aprenda, res-
peitando-se sua singularidade.

A adaptacdo do ambiente escolar envolve mo-
dificacBes na infraestrutura para torna-lo aces-
sivel a todos, como sinalizacdo tatil e auditiva,
construcdo de rampas, instalagdo de elevadores,
salas com recursos multifuncionais, adaptacao de
mobiliario, adequacdao de banheiros, criacdo de
espacos sensoriais, entre outras medidas que pro-
movam a autonomia dos estudantes.

Nesse contexto, vale destacar o Simbolo Inter-
nacional da Acessibilidade Universal, criado péla
Organizacao das Nac¢des Unidas (ONU) em.2015,
que propde a substituicdo do simbolo tradicional
representado por uma figura de cadeirante, criado
em 1986, pois busca a inclusdo plena de todas as
pessoas com deficiéncia fisica, auditiva, visual, in-
telectual e psicossocial, simbolizan-
do autonomia, participacdo e/\
igualdade de acesso para ‘
todos. Esse novo simbo-
lo representa movimento,
progressdao e possibilida-
des, em contrap@sicao a ima-
gem estatica anterior.

No Brasil, sua adog¢ao vem ocorrendo de forma
progressiva em instituices publicas, escolas, uni-

VST omMATERIATDEDIVULGACA

. materiais
diddficos esif 1114112 #1] 1111111 ;1,1 | aptadios, es-
pecialmente apds a promulgacdo da Lei Brasileira
de Inclusdo (Brasil, 2015).
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IV. Avaliacao

A avaliacao e o planejamento sdo etapas code-
pendentes no processo de formagdo curricular e na
organizacao didatica das aulas de Arte na Educa-
¢ao Basica. Uma boa avaliagao necessita de um pla-
nejamento prévio e de uma comunicagdo assertiva
com os estudantes sobre o que se espera deles em
cada atividade e momento da progressao pedago-
gica. Comunicar como eles estdo sendo avaliados
e a que dominios especificos de cada linguagem
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artistica aquele fazer se dirige é papel do professor.
E por isso que se considera que.a avaliacdo tende
a direcionar o processo pedagdgico, pois estabele-
ce um acordo entre estudantes e professores sobre
0s principais pontos que devem ser desenvolvidos
nas acles educativas conceituais, atitudinais e com-
portamentais. Para tanto, um aspecto a ser consi-
derado sobre a avaliacao é que ela sempre estara
diretamente relacionada aos objetivos em qualquer
processo pedagdgico. Ou seja, avaliar é ter como
premissa retornar e responder as questBes que
sdo colocadas como objetivos de aprendizagem.

A avaliacao propicia uma atitude critica e refle-
xiva do estudante, mas também permite acesso,
por parte do professor, a dimensao sensivel, afetiva
e expressiva individualizada de cada educando. Por
isso, 0 objetivo da avaliacdo é convidar os estudan-
tes a pensar os sentidos de se fazer arte na escola
€ como a arte transforma a experiéncia de estar na
escola e de fazer parte da comunidade do entorno.

Dessa forma, em Arte, avaliam-se ndo apenas
as producoes artisticas dos estudantes, em obser-
vacoes tecnicas e de repertorio de cada linguagem,
nas suas dimensoes sonoras, visuais, de movimen-
to e cénica, mas também os aspectos valorativos e
atitudinais que permeiam as relacdes dele consigo
mesmo, dele com seus pares e dele com o profes-
sor. Nao obstante, é possivel avaliar outras dimen-
soes da presenca da arte na escola por meio de
suas reverberaces atitudinais com relacdo a apro-
priacdo dos espacos: a ocupacao, por meio de ex-
posicdes e apresentaces cénicas e musicais, por
exemplo, amplia a nocdo de pertencimento dos es-
tudantes, que se veem implicados em transformar
0s modos como a escola os recebe.

Historicamente, 0 ensino de Arte no Brasil foi
marcado pela no¢do de livre expressao, em que se
entendia a producdo artistica do estudante como
fruto de sua mais pura subjetividade, o que difi-
cultava ou impossibilitava uma avaliagdo objetiva
por parte do professor (Barbosa, 2012). Mais do
que isso, avaliar, nesse caso, era uma interven-
cdo desnecessaria na subjetividade do outro. Esse
equivoco na concepcao do fazer artistico e do de-
senvolvimento integral do estudante tem conse-
quéncias até hoje, em que professores revelam
dificuldade em avaliar os estudantes no compo-
nente Arte. Um argumento em favor da avalia-
cdo, nesse caso, é compreendé-la como parte da
formacdo integral do estudante e entender que a
Arte é também uma pratica social, contextualizada



e que pde em didlogo aqueles que dela partici-
pam, construindo-se, assim, uma comunidade de
aprendizagem artistica, em que conhecimentos e
valores sdao trocados, negociados e discutidos. Afi-
nal, por ser uma pratica educacional, o ensino e a
aprendizagem de arte podem ser avaliados.

Outro caminho tomado na educacdo tem sido
o de buscar objetividade na avaliacdo recorrendo a
parametros mensuraveis, geralmente relacionados
as tecnicidades de cada préatica artistica. Isso leva
ao problema de reduzir a amplitude da Arte aqui-
lo que é observavel e controlavel. Por exemplo, po-
de-se avaliar o canto pela afinacdo, pela ritmica e
pela correta pronuncia das palavras. Por mais que
estes sejam importantes, perde-se de vista, nesse
€aso, outros aspectos do fazer musical, como o en-
volvimento pessoal, o sentimento de pertencimen-
to a um coletivo, o aspecto expressivo de se cantar,
o sentido daquela musica para cada pessoa; a mo-
tivagcdo, 0 engajamento, entre outros. Portanto, a
objetividade na avaliacao tem o papel de evitar arbi-
trariedades e de comunicar efetivamente o que se
espera do estudante, deixando margem para a es-
Cuta atenta de seu processo individual e da constru-
cao de significados pelo coletivo.

Ao compreendermos a‘complexidade dos pro-
cessos que envolvem conhecer, aprender e experi-
mentar em Arte, pautados tanto pela necessidade
de aquisi¢do de vocabulario proprio e instrumenta-
lizagdo para aprendizagem de técnicas especificas
quanto pela necessidade de criar e experienciar
elementos simbdlicos e materiais que escapam a
|6gica prescritiva e padronizada, possibilitamos
aos estudantes a confluéncia de outras formas de
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portancia de adotar métodos variados para avaliar
em Arte, entendendo que 0s processos dos estu-
dantes sdao sempre singulares.

Ao longo da colecao, lancamos mdo de diferen-
tes caminhos que podem ser combinados, a fim de
respeitar os diferentes tempos de aprendizagem e
aquisicao de conhecimentos por parte dos estu-
dantes. Nas propostas apresentadas, ha abertura
para que conteudos sejam aprofundados, amplia-
dos e desdobrados em outras praticas, buscando
atender tanto os estudantes que necessitam de
maior suporte (por meio de dicas e materiais de
apoio indicados no MPU) como aqueles que tém
necessidade de processos mais dinamicos e varia-
dos (por meio das praticas que oferecem variacées
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e acréscimos de materiais, técnicas ou referéncias
artisticas adicionais). Com basemnesse modo de or-
ganizar a apresentacao dos conteddos teoricos e
de propor os exercicios de<riacao e experimenta-
¢do, levamos em conta_a singularidade dos estu-
dantes em seus processos proprios de conhecer,
se apropriar ou sefinteressar pelas variadas lin-
guagens artisticas, fomentando a autonomia em
seus percursos formativos.

Outro ponto que corrobora para que a avalia-
¢ao seja mais plural, abrangente e menos tecnicista
ou meritocratica € a consideracdo e a valorizacao do
contexto. Sabemos, comprovadamente, que avaliar
€ um ato complexo, mas necessario. Uma avaliacao
que ndo olha, em alguma medida, para as especifi-
cidades do contexto contribui para os processos de
evasdo escolar (Tourinho, 2010). Para tanto, a pre-
sente colecdo nNao se restringe as contextualizacdes
artisticas ou historicas, proprias de suas diferentes
areas, outrossim, aposta na contextualizacdo social
e cultural, que sao imprescindiveis para a compreen-
sao dos conteudos artisticos e o entendimento de
sua relevancia pelos estudantes da Educacao Basi-
ca. Destacamos as proposicSes do boxe Pergunta
em casa como um exemplo que abarca tais preo-
cupacdes em contextualizar os conteudos estuda-
dos, buscando fortalecer vinculos com os familiares
e a comunidade e construindo os saberes de modo
compartilhado e indissociavel da vida.

Os diversos instrumentos de avaliacdo reu-
nidos nesta colecdo visam apontar para o teor
qualitativo da avaliacdo em Arte, o que significa
considerar descritivamente o desenvolvimento de
cada individuo e da turma como um todo, respei-
tando processualmente particularidades e acom-
panhando a progressdo das aprendizagens.

Avaliacao diagndstica

A avaliacdo diagndstica objetiva mapear o
que os estudantes construiram como repertoério
proprio de conhecimento, suas dulvidas, seus in-
teresses e suas fragilidades. Ela esta geralmente
vinculada ao inicio de um processo pedagdgico
ou de uma aula, em que se busca conhecer os
estudantes em sua relagdo com o componente
curricular Arte. Durante a avaliagdo diagnostica,
0 professor se concentra em observar respostas
corporais e sonoras, desenhos, relatos e a dispo-
nibilidade da turma para abarcar o tema propos-
to. Franca (2014, p. 100) escreve que, mesmo em
uma atividade corriqueira, o professor pode se
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perguntar: “O que [as acBes da crianca] revelam
sobre o que ela ja internalizou e, portanto, expres-
sa de maneira autbnoma? Que lacunas a serem
cuidadas elas sinalizam? Quais necessidades sao
apontadas para a constru¢do de novos conheci-
mentos?”. Dessa forma, o professor pode direcio-
nar o trabalho com o contetdo a ser estudado na
unidade, buscando contemplar caracteristicas in-
dividuais de cada um dos estudantes.

A abertura da unidade e a secdo Aquecendo
apresentam elementos que permitem o exercicio
da avaliacdo diagndstica. Na abertura, a avaliacdo
diagnodstica se da com base na apreciacdo e na
anadlise comparativa entre as duas imagens apre-
sentadas. A descricdo dos elementos das imagens,
de seu conteuldo Iudico, estético ou poético e a re-
flexdo do papel da crianca e da cultura da infan<
Cia permitem observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade.

Na secao Aquecendo, a avaliacdo diagnostica
ocorre por meio de atividades praticas‘de sensi-
bilizacdo e exploracdo do corpo e da ludicidade.
Assim, é possivel identificar o conhecimento prati-
co da crianca e suas disposicdes atitudinais no que
diz respeito a participagdo emqatividades coletivas
e de criacdo.

Avaliacoes formativa
e somativa

A avaliacdo formativa ocorre ao longo do proces-
so educacional, gerando novas a¢des pedagogicas
que retroalimentam novas propostas de afericdo.
Esse processo continuo e em espiral visa a conti-

nuidade dat iy g a1 2 K H 1 ke didlogo
enir profess 1.(: 113 (11111 | 71 1 e suas fun-
¢Oes é a inclusao dos estudantes e a regulacdo das
aprendizagens. Dessa forma, o professor pode, sis-
tematicamente, ajustar suas praticas pedagdgicas
as necessidades de cada crianca. Recomendamos
que faca registros por meio da escrita, gravacao em
audio, video, fotografias do desenvolvimento dos es-
tudantes para que 0 acompanhamento seja sistema-
tico. De acordo com Alves e Acevedo:

A avaliacao deve levar em consideracdo as
demandas, 0s interesses e os problemas do
educando avaliado, por considerar que ele
esta em uma situagdo de exigéncia especial,
mas que, entretanto, visa seu beneficio. A
partir das possibilidades que oferece o meio,
0 avaliador deve confrontar seu critério com
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0 do avaliado. Na medida em‘que o docente
tiver construido suas consideracoes, ele esta-
belece trocas com o estudante para negociar
suas conclustes e recomendacdes. Esta acao
comunicativa faz parte da avaliacao, ja que
contribui para as construcoes de aprendi-
zagem significativas social e culturalmente,
com uma posicdo critica que permite uma
transformacdo real, tanto do avaliado como
do avaliador (Alves; Acevedo, 2002, p. 68).

As autoras comentam que o estudante, duran-
te a avaliacdo, esta em uma situacao especial, que
pode gerar um sentimento incdmodo de ser ob-
servado, mas que essa a¢do visa a seu crescimen-
to pessoal. De certa forma, o estudante também
deve se abrir para os processos avaliativos para
tirar o maior proveito deles, no sentido de ter um
retorno individualizado sobre sua trajetéria forma-
tiva que aponte os proximos caminhos a seguir.
Alves e Acevedo (2002) apontam também para o
fato de que a avaliacao visa a acdo comunicativa
com o estudante, que inclui negociacdes e refle-
Xdo critica, permitindo que ambas as partes sejam
transformadas por esse processo.

No componente Arte, mesmo em uma etapa
de fechamento do conteudo estudado, a avalia-
¢ao formativa permanece relevante por ter a fun-
¢ao de sustentar os percursos de aprendizagem
e proporcionar ajustes continuos que se estende-
rao aos proximos conteudos trabalhados. Isso sig-
nifica que ha continuidade no processo avaliativo
mesmo quando se alterna de uma linguagem ar-
tistica para outra, quando se passa a trabalhar in-
terdisciplinarmente ou com artes integradas.

A avaliacao somativa, por sua vez, visa sistema-
tizar processos individuais, coletivos, de natureza
conceitual e prética. E crucial evitar o caréter puni-
tivo na atribuicdo de notas ou conceitos e exerci-
tar com o estudante a reflexao de seus processos.
Nessa etapa, é importante celebrar o sensivel, o
criativo, a colaboracdo, o ajuste de conduta atitu-
dinal, a pratica de valores democraticos e cidadaos
e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etaria.

Na etapa final da unidade, as se¢des Fazendo
arte, Nesta unidade, vimos e Mapa da arte sdo
destinadas a etapa de avaliacdo formativa e somati-
va dos conhecimentos, habilidades, atitudes e valo-
res desenvolvidos durante os estudos. Destinam-se
ainda a autoavaliagdo dos estudantes dos conheci-
mentos adquiridos ao término da unidade.



Portfolio e diario de bordo

Ao realizar as atividades praticas, estabeleca
uma rotina de criacdo de registros para a formacdo
de um portfélio, que podera servir de instrumen-
to avaliativo no decorrer do ano letivo. Essa é uma
ferramenta Util para acompanhar o desenvolvimen-
to de habilidades e competéncias. Funcionando
COmMo um arquivo pessoal que demanda curadoria,
vocé pode registrar as atividades de aquecimento,
de leitura de imagens, de projetos em grupo e de
producdes artisticas. Durante as producdes, é inte-
ressante registrar o0 processo criativo e colaborati-
VO, Ndo apenas a producao final.

Periodicamente, é recomendavel compartilhar
trechos selecionados de seu portfélio com os estu-
dantes, em uma proposta de avaliacao formativa.
O portfélio também pode ser um recurso valioso
Caso a turma passe por um momento dificilde me-
diacdo ou de desinteresse, resgatando processos
e produtos bem-sucedidos que tragam de volta a
motivacdo e a colaboracgdo entre todos.

Em tempos de excessiva exp0sicao nas redes
sociais, tenha o cuidado de diferenciar o portfélio
da cultura das redes, mesma aproveitando a fami-
liaridade dos estudantes com dispositivos tecnolo-
gicos e com o ser fotografado e filmado. Considere,
guando for o caso, fazer a discussao sobre expo-
sicdo da vida pessoal, redes sociais e preservacao
de direitos da crianca e do adolescente, principal-
mente o direjto a intimidade e privacidade.

O diario de bordo pode auxiliar no processo de
documentagdo continua, trazendo descricoes, re-
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evolucdo da turma e do processo pedagdgico é va-
lioso ndo so para a avaliacao dos estudantes como
também para a autoavaliagdo do professor. Com o
diario de bordo, vocé pode manter anotacdes in-
dividualizadas sobre casos que necessitam de sua
atencao, bem como registrar a construcdo de uma
relacdo mediada com os familiares nas reunides pe-
dagogicas de encontro com a familia.

Autoavaliacao

Na autoavaliacdo, o estudante é o sujeito que
faz a avaliagdo, com base na mediacdo do profes-
sor. Esse € um recurso poderoso para dar voz aos
estudantes, e para isso eles precisam se sentir

seguros de que suas opinides e visées de mundo
sejam acolhidas. Esse procedimento desencadeia
nao apenas um processo réflexivo critico, mas
também a dimensdo sensivel, afetiva e corporal.
Relembrar a propria participacdo NOS Processos
artisticos formativos,.como aqueles experimenta-
dos em Fazendo arte, leva os estudantes a reviver
aquelas experiéncias, agora com um olhar apre-
ciativo e de ressignificagao.

Quando utilizada durante o processo, a au-
toavaliacdo pode facilitar mudancas atitudinais e
no percurso de aprendizagem. Por exemplo, em
Aquecendo, o aspecto atitudinal é bastante rele-
vante, pois o trabalho com o conteldo esta apenas
no inicio e ja € possivel ajudar os estudantes a dar
sentido aquela experiéncia de forma positiva, ludi-
ca e sensivel. Apos as produgdes artisticas, a roda
de conversa é uma boa oportunidade de autoa-
valiacao e compartilhamento de processos indivi-
duais. Além do Fazendo arte, sdo oportunidades
para essa autoavaliagdo as secdes Nesta unida-
de, vimos e Mapa da arte.

V. Matriz de
planejamento

O planejamento pedagdgico é um elemen-
to central para o sucesso do processo de ensi-
no-aprendizagem. As matrizes de planejamento
funcionam como ferramentas organizacionais que
ajudam a estruturar suas praticas de forma siste-
matica e intencional, garantindo que os objetivos
de aprendizagem sejam alcancados de maneira
progressiva e coerente.

A matriz de planejamento de rotina orienta a
organizacdo das atividades cotidianas, estabele-
cendo uma sequéncia légica que favorece a apren-
dizagem e otimiza o tempo pedagdgico.

Jaamatrizde sequéncia didatica permite o desen-
volvimento aprofundado de conteldos especificos
ao longo de varias aulas, articulando diferentes es-
tratégias e recursos para consolidar conhecimentos.

Ambas devem ser flexiveis e adaptaveis as ne-
cessidades da turma, considerando os diferentes
ritmos de aprendizagem, as particularidades do
contexto escolar e as diretrizes da BNCC.

A seguir, apresentamos modelos estruturais
dessas matrizes que podem ser personalizados
conforme a realidade de cada escola.
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Matriz de planejamento de rotina

Periodo | Atividade/momento | Objetivos | Recursos | Duracao | Observacgodes
Promover Eigilgaor \g(reglecr?gra
Acolhida Roda de conversa inicial integracdoe | i de 15 min & estado
diagndstico inicial ) ;
apoio emocional
S Aquecimento corporal e Ativar Jogos, desafios ) Adaptar ao nivel
Ativacao T conhecimentos PO 10 min
sensibilizacdo - rapidos da turma
prévios
~ Iptroduzyr/ Livro didatico, Utilizar
. Apresentacdo do sistematizar - : )
Desenvolvimento contetido conceitos e materiais 25 min diferentes
f concretos estratégias
praticas
Prética Atividades dirigidas Consolidar o 20min | Acompanhar
9 aprendizagem b individualmente
praticas
: Caderno, .
Sistematizagdo Sintese e registro Orgam;ar quadro, roda 10 min et ~
conhecimentos q compreensdo
e conversa
Fechamento Avaliacdo do dia Verlflca‘r IV [T 10 min Prgparar
aprendizagem feedback préxima aula
L] P o L] L v d L
Matriz de sequéncia didatica
Componente ‘ Descrigao ‘ Detalhamento

Ano, componente curricular, duracao total,

Identificagdo Dados gerais da sequéncia g

numero de aulas
Tema/contetdo Objeto de conhecimento central | Contetido principal e subtemas relacionados
Justificativa Relevancia pedagogica Por que trabalhar este conteldo neste momento

Geral: meta ampla da sequéncia | O que se pretende alcancar ao final

Objetivos
Especificos: metas de cada etapa | Objetivos parciais de cada aula/momento

Habilidades BNCC (;‘édigogfggg\scrigées gg?e?wsg?\?ig:z e habilidades a serem
JULGACAD

ConhecimenrH FE@MFMT-@ 'ﬁm itos necessarios O que os estudantes ja devem saber

Recursos necessarios Materiais e equipamentos Lista completa de recursos didaticos
Aula 1: problematizacdo inicial Atividades de sensibilizacao e diagndstico
Aula 2: desenvolvimento I Apresentacao e exploragdo do contetido
Desenvolvimento Aula 3: desenvolvimento II Aprofundamento e pratica dirigida
Aula 4: sistematizagao Organizacdo e registro dos conhecimentos
Aula 5: avaliacdo/aplicacdo Verificacdo da aprendizagem
Avaliagao Instrumentos e critérios Como e quando avaliar o processo
I3 Produtos esperados Resultados da aprendizagem O que os estudantes produzirdo
Bibliografia Referéncias utilizadas Fontes tedricas e materiais de apoio

Adaptacdes Estratégias inclusivas Adequacdes para diferentes necessidades
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VI. Planejamento anual

O planejamento de um cronograma, de acordo com as necessidades de cada‘es-
cola, é algo fundamental para que as aulas sejam bem aproveitadas e os estudantes
tenham tempo suficiente para a realizagdo das propostas. A seguir, sugerimosum pla-
nejamento que pode ser semestral, trimestral ou bimestral. Essa flexibilidade permite
organizar as unidades da colecdo da forma mais adequada ao seu contexto escolar.

Cronograma Unidades
12 bimestre 12a 102 semana 1e2
. 2° bimestre 112a 202 semana 3e4

Bimestre

3¢ bimestre 212 a 302 semana 5e6

42 bimestre 312 a3 402 semana 7e8

1e trimestre 123 132 semana 1,2e3
Trimestre 2¢ trimestre 142 3 262 semana 3,4,5e6

3etrimestre 2722402 semana 6,7e8

1 semestre 123 202 semana 1,2,3e4
Semestre

2¢ semestre 2123 402 semana 56,7e8

VII. Organizacao
da colecao

O livro didatico é uma ferramenta estratégica
de apoio no processo de ensino-aprendizagem de
Arte. No ambito do ensing, deve auxiliar na organi-
zacao e no planejamento das aulas e, no ambito da
aprendizagem, atuar/como um interlocutor qualifi-
cado para o estudante, contribuindo efetivamente
para sua formagao integral e seu desenvolvimento
de praticas e saberes artisticos. Nesta colecdo, essa
ferramenta € articulada em torno de eixos transver-
sais e poéticos que conferem unidade e profundi-

@  MATERIAL DEDIVULGAGAD
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Os volumes sdo estruturados com base em um
eixo transversal e poético, composto de uma pala-
vradeamplosignificado que retroage sobre simesma,
possibilitando um jogo de linguagem que oportuniza
a experiéncia sensorial, Itdica e simbdlica da aprendi-
zagem em Arte. A inspiracdo para a utilizacdo desse
sentido recursivo vem do filosofo e educador Edgar
Morin (2011-2013), que propde a constru¢do em mo-
vimento dos sentidos e dos conhecimentos com base
na palavra que olha para si mesma. Esse tipo de es-
trutura permite uma ampla gama de procedimentos
pedagogicos organizados progressivamente, além
de possibilitar a concatenacdo de expressdes cultu-
rais e artisticas entre os diversos campos da Arte, de
diferentes tempos e localidades.

Volume | Eixo
1@ano Vida da vida
2% ano Sentido do sentido
32ano Terra da terra
42 ano Ideias das ideias
52ano Humanidade da humanidade

O significado do tema Vida da vida, no Volume
1, pode ser entendido como aquilo que faz tudo exis-
tir, crescer e se transformar. E a parte invisivel, mas
importante, que esta em tudo o que € vivo. Os artis-
tas muitas vezes tentam mostrar a vida da vida em
suas obras: nas cores que escolhem, nas formas que
criam, nos movimentos de uma danca, na musica
gue emociona ou nas esculturas que parecem respi-
rar. Na Unidade 2 - O que o0 meu corpo expressa?,
enfatizamos essa relacdo na atividade proposta para
a secdo Aquecendo, que ativa a percepc¢ao corporal
por meio dos movimentos do corpo com base na in-
tervencdo de elementos da natureza.

No Volume 2, o eixo Sentido do sentido direcio-
na o trabalho para a explora¢do dos cinco sentidos,
bem como para os aspectos sensoério-motor de des-
locamento do espaco e da qualidade de movimento
do corpo. A Unidade 1 - Que sons estao ao redor?
convida o estudante a explorar e vivenciar o concei-
to de paisagem sonora, propondo uma atividade
de escuta do ambiente na se¢do Aquecendo, por
exemplo. Na Unidade 3 - Qual é o som do teatro?,
trabalha-se também o som, mas para compreender
0s elementos sonoros de uma obra teatral.
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O eixo que estrutura o Volume 3 é Terra da
Terra, no qual podemos explorar a materialidade
dos objetos artisticos; sons, movimentos, cores e
narrativas da natureza e dos animais; além da Terra
como um patrimdénio humano comum, que deve ser
cuidada. Na Unidade 4 - Quando a arte encontra
a terra?, os estudantes vao conhecer o movimento
artistico Arte da Terra (Land Art) e experimentar uma
caminhada para observar elementos pelo caminho.

O eixo Ideias das ideias é apresentado no Vo-
lume 4, permitindo uma reflexao sobre a propria
criacdo artistica, estabelecendo um jogo entre ideia,
imaginagao, valores e praticas artisticas. Na Unidade
3 - Vamos jogar com 0 corpo e com a voz?, sdo
exemplificadas as variacdes da nocdo de atuacdo,
ressaltando algumas das diferencas entre o trabalho
dos atores no Oriente e no Ocidente. Na Unidade 2 -
Como se cria um movimento?, contextualiza-se o
hip-hop, que reune diversas linguagens artisticas em
torno de um protagonismo cultural periférico, como
uma forma de expressdo e convivéncia. Ao estudar
os valores especificos das manifestacfes artisticas
€ possivel acessa-los por meio da interculturalidade
critica e abrir novos horizontes de sentido para 0s es-
tudantes em suas praticas artisticas,

No Volume 5, cujo eixo transversal € Humanida-
de da humanidade, é oportunizada uma reflexdao
sobre condicdo humana, convivéncia, coletividade,
histérias de vida e de familia, referenciada em mani-
festa¢Bes artisticas e cultdrais relevantes. Na Unidade
4 - Que histérias vocé deixa no mundo?, os estu-
dantes sdo convidados a refletir sobre as historias fa-
miliares e as tradicoes ancestrais por meio de obras
de Jaider Esbell/Helena Coelho e Julian Germain.

Além dos eixos que norteiam os volumes, a cole-
¢do se organiza de modo sistematico. Cada volume
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Os quadros a sequir trazem as «

contém oito unidades; cada uma delas dedicada a
uma linguagem artistica, na seguinte ordem: musica,
danca, teatro e artes visuais; com.a repeticao das lin-
guagens nessa mesma sequéncia. As artes integra-
das estao contempladas em secoes especificas dentro
das unidades. Conteudostradicionalmente construi-
dos como interlinguagens - por exemplo, hip-hop,
performance, audiovisual, manifestacoes tradicionais
brasileiras -, bem como elementos de sonoplastia, ce-
nario e figurino sao tratados por meio de uma lingua-
gem artistica especifica e ampliados para as demais
conforme o escopo do trabalho. A progressao em es-
piral dos conteldos e praticas artisticas eventualmen-
te leva uma mesma manifestacao cultural ou pratica
artistica a ser abordada em mais de uma unidade de
linguagens artisticas diferentes, ampliando os modos
como ela pode ser estudada e contextualizada.

As unidades sdo elaboradas em consonancia
com as competéncias gerais da Educacdo Basica,
as competéncias especificas de Arte para o Ensino
Fundamental, as unidades tematicas, os objetos de
conhecimento e as habilidades mencionadas na BNCC
para 0s anos iniciais do componente curricular Arte.
Adicionalmente, sdo consideradas as competéncias
especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental,
no papel que as diversas cole¢des do segmento tém
em auxiliar o letramento “de forma a possibilitar a par-
ticipacao significativa e critica nas diversas praticas
sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela
escrita e por outras linguagens” (Brasil, 2018, p. 67-68).

As unidades incluem de trés a seis habilidades
de Arte da BNCC. Além disso, sdo incluidas propos-
tas artistico-pedagdgicas que garantam, ao longo
dos volumes, a abordagem das competéncias ge-
rais e das especificas de Linguagens e de Arte.

mpeténcias gerais e as especificas de Linguagens e de Arte, as habili-

dades e 0s TCTs, de modo a facilitar a visualizacdo dos eixos tematicos e da organizacdo da BNCC na colecdo.

Volume 3

Unidade 1 - Quais sdo os sons de quem sempre esteve aqui?

Objetivos

» Conhecer musicas e artistas indigenas.

* Identificar instrumentos de sopro, de cordas e de percussao usados em musicas indigenas.
* Reconhecer a importancia da respiracdo ao tocar instrumentos de sopro.

e Identificar os contextos em que a musica indigena esta presente.

e Conhecer uma narrativa tupi.

* Experimentar a marcacdo de ritmo de musica indigena usando os pés e as maos.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24 ¢ EF15AR26

Competéncias gerais 1,2,3,4,578,9e10

Competéncias especificas

de Arte 1,2,3,4,58¢e9

Competéncias especificas

de Linguagens 1,2,3,4,5e6

Multiculturalismo; Ciéncia e

TCTs Tecnologia.
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Unidade 2 - Como se danca na sua terra?

* Reconhecer e valorizar manifesta¢des da cultura popular brasileira por meio da vivencia
de dancas tradicionais, como frevo e catira, compreendendo suas‘origens e relacoes
socioculturais.

* Desenvolver a consciéncia corporal pela observacdo e experimentacao de movimentos

Objetivos especificos dessas dangas, com énfase na coordenacdo de.maos e pés, reconhecendo o

COrpo como instrumento expressivo.
e Estimular a criatividade e a expressao individual e coletiva em atividades praticas de

exploracdo, improvisacdo e criacdo de movimentos, ampliando o repertério expressivo e
promovendo a fruicdo estética.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR23, EF15AR24 o EF15AR25

A : Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,9e10 de Arte 1,3,4,8e9

Competéncias especificas Multiculturalismo;

de Linguagens h23e5 TCTs Cidadania e Civismo.

Unidade 3 - Vamos fazer teatro em comunidade?

* Promover a compreensdo do teatro como uma arte eminentemente coletiva.
Estimular o reconhecimento das manifestacoes cénicas das comunidades das quais os
estudantes fazem partet

e Conhecer as expressdes teatro comunitario e oficina de teatro.
e Aproximar-se de grdpos de teatro comunitario e de sua atuacdo.
Objetivos e Entender os processos de aprendizagem relacionados ao fa;erteatral, o
e Conhecer quen foi Augusto Boal e apresentar alguns topicos do Teatro do Oprimido.
* Perceber o teatro como um instrumento de tomada de consciéncia, letramento social e
intervencdo’na sociedade.
* Experimentar jogos teatrais e exercicios que exploram reflexao, no¢des de concentragdo,
atencdo, propriocepgao corporal, disponibilidade, escuta ativa, cooperacao, confianca e
trabalho em grupo.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20 e EF15AR21
Competéncias gerais 1,2,3,4,6,7,8,9e10 gg?fteetenc'as especificas | | , ;5.9
ggTiﬂzt::;éiSSESPec'f'cas 1,2,3,4e5 TCT Cidadania e Civismo.

Objetivos

Unidade 4 - Quando a arte encontra a terra?

Compreender o movimento artistico Arte da Terra (Land Art).

Refletir sobre a relacdo dos artistas com a natureza.

Apreciar manifestacoes das artes visuais contemporaneas do movimento Arte da Terra.
Experimentar a producdo artistica com materiais naturais coletados durante safda de
campo para observagdo.

e Compreender a Arte Conceitual.

GCLCEEMATERIABDEDI

'i[{¥H/1H || M15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competénc@ﬁ@[@@%@ @‘

) BRA

Competéncias especificas
de Arte

1loe10

1,4,8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1,2,3,4e5 TCTs Meio Ambiente; Satde.

Objetivos

Unidade 5 - Como fazer musica juntos?

e Compreender os conceitos de pulsacdo e andamento.

* Reconhecer a pulsagdo em diferentes elementos do cotidiano, no préprio corpo e em
cangoes.

* Conhecer o metrénomo.

e Reconhecer alguns cuidados no transito, o significado das cores do semaforo e
promover uma ac¢do de educagdo para o transito.

e Experimentar movimentos acompanhando a batida das musicas durante um jogo.

e Produzir sons no corpo para que os colegas se movimentem.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15 e EF15AR17

Anci : Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,2e3 de Arte 1,3,48¢e9
Competéncias especificas Multiculturalismo;
de Linguagens 12,385 TCTs Cidadania e Civismo.
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Unidade 6 - Vocé conhece seu espago?

¢ Identificar o espaco como parte importante da danca.

e Conhecer e compreender o conceito de cinesfera.

* Experimentar movimentos pelo espaco,emdiferentesdirecBes e comdistintas orientacoes.
Objetivos  Conhecer o trabalho do coreégrafo.

* Conhecer e apreciar a obra de Pina Bausch.

e Compreender o conceito de coreografia.

e Elaborar e experienciar, por meio da criacdo individual e coletiva, uma coreografia.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,6,8,9¢e10 Competéncias especificas | , 5. o

de Arte

Competéncias especificas Economia;
de Linguagens h23e5 TCTs Multiculturalismo.

Objetivos

Unidade 7 - Teatro de rua é para todo mundo?

Incentivar que os estudantes identifiquem teatralidades diversas presentes no cotidiano,
incluindo as manifestacdes tradicionais locais em seus contextos.

Apresentar um breve histérico.do teatro de rua e grupos relevantes no cenario nacional,
além de artistas populares.

Conhecer e experimentar algumas caracteristicas do teatro de rua: o trabalho de presenca
dilatada dos atores, o usode mascaras, de bonecos, de figuras ampliadas e expansdes
corporais, a presenca da' musica com instrumentos e o0 canto ao Vvivo, 0 cortejo, a arena, a
apropriacdo de espacos especificos da cidade e a re lacdo direta com o publico.

Tragar relagdes entre circo e teatro de rua, a caracteristica mambembe dos artistas de
rua e circenses e a presenca do comico nas duas formas de artes da cena.

Estimular o debate sobre experiéncias intergeracionais de recepg¢do cénica e inclusdo:
espetaculos para todas as idades, espetaculos de teatro de rua voltados para as infancias
e inclusdo de pessoas com deficiéncia nas plateias.

Elaborar e‘experienciar, por meio da criacao coletiva, das experimenta¢des com musicas
e movimentos e do desenvolvimento de elementos cénicos (aderecos, figurinos,
maquiagem, estandarte), um cortejo teatral de rua.

Habilidades

EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR23, EF15AR24 e EF15AR25

Competéncias gerais

1

Competéncias especificas

oy 2@ de Arte

1,3,48e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1

Multiculturalismo; Cidadania

12,3€5 e Civismo.

TCTs

Objetivos

|

Unidade 8 - A natureza inspira a arte?

Compreender as relacdes entre arte e natureza por meio de artistas e obras que
dialogam com esse tema.

Produzir experimentagoes artisticas em ilustracdo botanica.

Desenvolver o interesse pela observacao da natureza e sua preservagdo.
Desenvolver a atencao e a observacdo por meio dos exercicios de criagdo artfstica.
Explorar igrética artistica utilizando a técnica da aquarela.

de Linguagens

ST CMATERIALDED '{'1.1/ 5AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

A ORA DO'BRAS anci ifi
Competénci@%\;@ﬂw ORA @ME," 16l 10 ggrxptitenclas especificas 1,4,8e9
Competéncias especificas 123 4e5 TCTs Multiculturalismo; Meio

Ambiente; Saude.

Volume 4

Unidade 1 - Que som vocé tem?

Objetivos

Reconhecer o timbre como uma propriedade do som.

Reconhecer o corpo como instrumento musical.

Conhecer manifestac@es culturais diversas que utilizam a percussao corporal.
Apreciar diferentes formas de produzir sons com o corpo.

Desenvolver praticas musicais utilizando o corpo como instrumento.

Ampliar o repertério de timbres e musicas que utilizam a percussdo corporal.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

Ayt . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 TR 1,3,4,8e9
Competéncias especificas ' .
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - Como se cria um movimento?

» Compreender que 0 COrpo tem um ritmo interno que orienta e organiza 0s movimentos e é
influenciado por fatores como respiracdo, intencao e fluxo de energia.

* Proporcionar experiéncias de fruicdo e aprecia¢do estética, desénvolvendo o olhar critico

Objetivos e sensfvel dos estudantes.

* Promover o reconhecimento do hip-hop como movimento artistico e cultural que integra
elementos de dancga, musica, poesia e artes visuais.

* Explorar a expressividade corporal como forma de comunicacao por meio do hip-hop.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 e EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 Competéncias especificas | , g q
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens h2,3e5 TCTs e Civismo.

nidade 3 - Vamos jogar com o corpo e com a voz?

* Reconhecer o trabalho do ator como central a arte teatral.

* Conhecerdiferentestipos de trabalho de ator no teatro, comparando Ocidente com Oriente.

* Entender o trabalho do ator‘como um oficio, que depende de estudo, treinamento,
esforco e dedicacdo continuos.

» Conhecer conceitos caros ao campo teatral, como texto dramatico, dramaturgia, relagado
palco-plateia e fisicalizacdo.

* Identificar o corpo-voz como unidade e como ferramenta central na criacdo dos atores,

Objetivos seja no teatro, seja no cinema, seja na televisdo.

* Tracar relagdes‘entre o melodrama no teatro e a linguagem das telenovelas, tdo
relevantes a_cultura brasileira.

* Exercitarayozpormeiodeexerciciosvocaiseentendersuarelevancianotrabalhodosatores.

* Propor a'realizacdo de jogos teatrais envolvendo diversos elementos que levem a
compreensdo inicial da construcdo de personagens.

* Elaborar e experienciar, por meio da criacao individual e coletiva, uma improvisacdo com

‘

personagens.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR22, EF15AR23 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,2,3,4,8e9 Competencias especificas | ; 5 4 ¢ g9
de Arte
Competéncias especificas Saude; Economia;
d P P 1,2,3,5e6 TCTs Multiculturalismo; Cidadania
e Linguagens e Civismo.

Unidade 4 - Como vocé cria com as coisas a seu redor?

» Aprender sobre a linguagem da escultura contemporanea.
» Conhecer artistas que exploram a criacdo tridimensional por meio da arquitetura
A espontanea e da técnica assemblagem.
Objetivos . i e i e , -
mﬁ@ ar-materiais ndo convencionais para criar artisticamente.

Mlﬁ@mﬂi\ﬂ @E @ v t110s tridimensionais priorizando materiais de reuso.
F

¥  DAEDITORADD :

Habilidades

agens artisticas e os trabalhos produzidos em sala de aula.
02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais 1,3,4,6,8,9¢€ 10 Competéncias especificas | ; , g
de Arte
Competéncias especificas - -
de Linguagens 1,2,3,4e5 TCT Meio Ambiente.

Unidade 5 - Vamos inventar musica?

* Conhecer a improvisa¢cdo musical.

* Conhecer alguns sinais de regéncia.

Objetivos  Utilizar os sinais aprendidos para fazer musica improvisada.

* Fazer musica coletivamente.

* Refletir sobre musica e criar uma composicdo musical com base na improvisacao.

Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR17, EF15AR23 e EF15AR24

Anci . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 de Arte 1,2,4e8
Competéncias especificas Multiculturalismo; Ciéncia e
de Linguagens h2,3e5 TCTs Tecnologia.
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Unidade 6 - Quem pode mudar a dan¢a?

* Desenvolver habilidades de equilibrio estatico e dinamico por meio defpraticas corporais
orientadas, para promover maior consciéncia postural e estabilidade’ nos deslocamentos.

e Estimular o controle motor, global e fino, por meio da exploracao consciente dos movimentos, a

Objetivos fim de favorecer a coordenacdo, a precisao gestual e a autonomia no‘uso do corpo.

* Ampliar a percepcdo do corpo no espago e em relagdo ao outro.

* Compreender aspectos historicos, estéticos e estruturais dobalé classico e da danca

contemporanea.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 € EF15AR12
Competéncias gerais 1,3,4,8,9€10 Competéncias especificas | | ; 3 4 ge 9
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Ciéncia e
de Linguagens 12,385 [ Tecnologia.

Unidade 7 - Imagem e cena: teatro ou cinema?

e Relacionaraslinguagensteatral e audiovisual, introduzindo conceitos importantes aambas.

» Comparar caracteristicas do teatro e do cinema e entender a imagem como central nas

duas linguagens.

Reconhecer as diferencas entré ser espectador de teatro e de cinema.

Compreender a funcdo do diretor no teatro e no cinema.

Reconhecer o teatro de sombras como patrimoénio imaterial de diversos paises do Oriente.

Conhecer grupos de teatro que trabalham com a interface entre audiovisual e teatro e

Objetivos com teatro de sombras.

e Apresentar o trabalho de diretoras no panorama nacional das artes.

* Experimentar jogos e investigacdes praticas com sombras, dentro e fora da sala de aula.

 Introduzir no¢oes bdsicas do uso da imagem no cinema, explorando enquadramentos,
planos e angulos.

 Criar, ensaiaf/e gravar uma cena em video.

* Compreender a diferenciacdo entre as funcoes de diretor, ator, cinegrafista e roteirista,
exercitando-as em um trabalho coletivo.

Habilidades EF15AR18, EF15AR20, EF15AR23 , EF15AR24 e EF15AR26
Competéncias gerais 1,2/3,4,59¢e10 ggrR'Pt(ztenCIas especificas 2,4,56,8e9

Ciéncia e Tecnologia;
1,455,6,8@%9 TCTs Economia; Cidadania
Civismo.

Unidade 8 - A cidade pode ser um abrigo?

e Trabalhar a nocdo tridimensional, explorando o fazer artistico com diferentes materiais:
modelagem em argila e construcao com sucatas e objetos.

* Explorar o universo de criacdo do artista brasileiro Francisco Brennand, referéncia na
producao de esculturas e ceramicas.

* Problematizar as relacdes de pertencimento e vinculo dos estudantes com a cidade em
que vivem.

‘ ‘ L'»_ Fomentar dialogos e reflexdes sobre a cidade, enfatizando a importancia do cuidado e da
MATERIAL DE {H\H‘Lﬂ@ﬁ_‘j H111 ade como atitudes coletivas e transformadoras.

|

Habilidades | |/ ||| ;lmru ! Jﬁﬂlﬂ'ﬂ_, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias especificas
de Linguagens

Objetivos

P . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,6,7,8,9e10 de Arte 1,2,3,4,7,8e9
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens 1283583 ULl e Civismo.

Volume 5

Unidade 1 - A gente pode escrever musica?

e Conhecer notacdo musical ndo convencional.
* Estabelecer recursos para elaboragdo de registro musical.
Objetivos e Escrever um registro sonoro para que outra pessoa o execute.
e Executar um registro sonoro que outra pessoa escreveu.
e Indicar o registro de sons de uma musica ja existente.

3 Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

A : Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3e4 de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas . 4
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - Que histérias podemos dancar?

* Compreender as expressdes artisticas presentes nos festejos do Bumba Meu

Boi, reconhecendo seus elementos visuais, musicais, corporais e simboélicos como
manifestacdes culturais de grande relevancia para a identidade brasileira.

Analisar o papel da danca como linguagem narrativa, identificando como os movimentos
corporais podem incorporar personagens e histérias, além de expressar emogoes e
acontecimentos, especialmente no contexto das dancas pepulares tradicionais.

Valorizar o Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, reconhetendo a importancia das tradicées

Objetivos populares, dos saberes coletivos e da diversidade regional nas manifestacdes artisticas, com
especial atengdo ao Bumba Meu Boi, como expressdo.de resisténcia e de criatividade.

* Desenvolver habilidades manuais e criativas na construcdo de aderecos cénicos, como a
cabeca de boi, compreendendo sua fun¢do na encenagao e sua relacdo com os processos
de criacao colaborativa e artesanal.

* Vivenciar elementos coreograficos inspirado$ nos movimentos do Bumba Meu Boi,
explorando o corpo como instrumento expressivo e comunicativo.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12, EF15AR24 c EF15AR25
A . " Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,89e10 de Adt8 1,2,3,4,8¢e9

Competéncias especificas ; ]

de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 3 - As palavras entram em cena?

Compreender a palavra como elemento central a linguagem teatral.

Reconhecer formas diversas da presenca da palavra no teatro e na cena contemporanea:
escrita, falada, cantada, recitada, em Libras, etc.

Entender queo texto dramatico pode ser a base e o indutor para uma encenacdo teatral.
Identificar espetaculos que usem recursos de acessibilidade de forma poética, inseridos
na criagcdo e na cena.

Objetivos » Conheger o slam, suas caracteristicas e sua forte presenca nas culturas juvenis
contemporaneas brasileiras.
* Reconhecer o repente como Patriménio Cultural Imaterial.
* Produzir a escrita de uma cena teatral curta com base nas caracteristicas do texto
dramatico tradicional.
» Experimentar exercicios de leituraemvozalta que envolvam corpo, voz einten¢des diversas.
» Compreender o que é uma leitura dramatica e como produzi-la.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22 c EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 Competeéncias especificas 1,3,58€e9
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Cidadania
de Linguagens 1236 TCTs e Civismo.

DAEDITORA

87 MATERIAL DE DI

Unidade 4 - Que histérias vocé deixa no mundo?

» Refletir sobre aspectos sociais e identitarios com base em diferentes producdes artisticas.

VK rjmrjyn* saberes ancestrais e familiares.
VULURDH J
DD

nifestacdes das artes visuais contemporaneas.
N BERACH!
)0 BRAS

ntar a criacao de um trabalho manipulando fotografias familiares.

Habilidades

algumas produc¢des em fotografia.
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais

Competéncias especificas

1,3,4,6,8,9¢e10 St

1,4,8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

Multiculturalismo; Cidadania

1,2,3/4e5 e Civismo.

TCTs

Objetivos

Unidade 5 - Como escrever musica?

Conhecer a notagdo musical tradicional e sua fun¢do no registro de musica.

Obter recursos para elaborar registros musicais simples.

Escrever e identificar simbolos bdsicos da nota¢ao musical tradicional.

Acompanhar uma musica com base em um registro sonoro ou escrito.

Reconhecer por meio da escuta e da leitura o registro de sons de uma musica ja existente.

Habilidades

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

anci ; Competéncias especificas
Competéncias gerais = de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas . :
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
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Unidade 6 - Dancar faz parte da vida?

e Analisar aspectos constitutivos da cultura indigena em relacdo a danca.
e Reconhecer e valorizar as tradi¢des culturais dos povos indigenas como patrimonio
imaterial e elemento formador da identidade brasileira.

* Compreender a dimensdo simbdlica, ritualistica e comunitaria da danca nas culturas

de Linguagens

Objetivos o

indigenas.
e Participar de praticas corporais coletivas, explorandomovimentos inspirados na

linguagem da danca tradicional de diferentes povos; com énfase na escuta, no ritmo
e na convivéncia.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12

P . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 de Arte 1,4,8e9
Competéncias especificas 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 7 - O que pode ser a performance?

politico e social.

na linguagem.

e Apresentar conceitos € caracteristicas de arte da performance.

* Relacionar performance, ancestralidade, tradicdo e arte contemporanea.

* Trabalhar possibilidades de praticas artisticas intergeracionais, incentivando as relagdes
entre criangas € pessoas idosas da comunidade.

* Entender a performance como intervencao no cotidiano e sua dimensdo de ativismo

o Conheceér artistas que fizeram parte da histdria da performance e trabalhos emblematicos

Objetivos - : N

* Apresentar o trabalho de performers brasileiros, na interseccdo com as performances
culturais e as tradi¢des de matrizes indigenas e afro-brasileiras.

* Desenvolver atividades que incentivem vivéncias praticas de elementos caros a
linguagem performatica, como os tempos dilatados, o uso insélito de espacos e as
corporeidades em situac@es diversas das cotidianas.

e Fomentar a fruicdo de performances com base em registros visuais e audiovisuais
de videoperformances e de fotoperformances, além de registros de performances
presenciais.

Habilidades EF15AR20, EF15AR21, EF15AR24 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,2,3,4,8e9 pmpeténcias especificas | , , 5 , ;3.9

de Arte

TCTs

Multiculturalismo; Cidadania
e Civismo.

P MATE
DA E

* Refletir sobre problemas ambientais e sociais por meio da arte.
» Conhecer artistas que usam a arte para abordar temas importantes de nosso tempo.
e Incentivar o cuidado com a natureza e a participacdo na sociedade.

Objetivos . . - o A
» Apreciar manifesta¢Bes das artes visuais contemporaneas, compreendendo sua
expansdo para além dos espacos convencionais, como museus e galerias.
e Criar diferentes produc®es artisticas inspiradas nos artistas estudados.
Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias gerais

1,3,4,6,89¢e10

Competéncias especificas
de Arte

1,4,578e9

Competéncias especificas
de Linguagens

1,2,3,4e5

TCTs

Multiculturalismo; Cidadania
e Civismo; Meio Ambiente;
Ciéncia e Tecnologia.
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Estrutura da colecao

Para oportunizar a realizacdo da proposta ar-
tistico-pedagdgica da colecdo, ela foi organizada
em secBes, subsecBes e boxes. Por meio das se-
¢Oes, é possivel planejar o espaco das atividades
e segmentar os conteldos e praticas vivenciados
a cada encontro. As subsec¢des ddo apoio concei-
tual, pois nelas o contelido é trabalhado de modo
mais aprofundado. Os boxes entram como indica-
¢Bes complementares, dicas, orientacdes, amplia-
¢do de repertdrio, para facilitar a sistematizacao de
conhecimento. Ao utilizar a mesma estrutura orga-
nizacional para todas as linguagens artisticas, além
de contemplar a integracdo entre as artes ao longo
das unidades e em se¢des especificas identificada
como Artes integradas, torna-se possivel esta
lecer rotinas de aprendizagem que caminha
um roteiro familiar e construtivo, facilitand
tudantes o reconhecimento de padr&e
gressdes didaticas em cada unidade

Abertura

O titulo que conduz a
com duas imagens e ativj
ndéstica, com énfase na
levantamento de rep
€ na associagao
colar. As image

MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO.BRASIL

objetivos

de experimentacao,
0. A pratica pode ser de
izacdo, de preparac¢do do
do espaco, de jogo, entre ou-
a atencdo sobre o assunto es-
ada tendo em vista sua repeticdo,
, a fim de consolidar as habilidades
pectos praticos (considerando que a pra-
> desenvolve por experiéncias continuadas).

Conhecendo arte

Apresenta texto expositi
imagens, contextualizacdo
gem artistica estudada,
des tedricas da BNCC
obras de arte e as i
com o texto expo
ciagdo e fruica
menos de a

om questdes dissertati-
po e atividades praticas. As
feitas individualmente ou em
por meio da escrita e do dese-
abalhadas as habilidades da BNCC,
ial dos estudantes e os aspectos pra-
guagem artistica em foco. As atividades
a conducdo de uma avaliacao formativa,
onando conhecimentos conceituais e praticos.

Aaleta de artista

Subsecdo que apresenta um descritivo da ma-
terialidade e seu uso em uma expressao artistica.
O material pode ser algo comumente associado
a producdo artistica. Material é tudo aquilo que
pode ser “manipulado”. Ndo necessariamente é
algo fisico, palpavel. Por exemplo, é possivel mani-
pular as alturas do som, uma parte do corpo, uma
relacdo com o espac¢o, um enquadramento de ima-
gem ou uma composi¢cdo imagética. O trabalho
consistente com a materialidade da pratica artisti-
ca e sua manipulacdo permite aos estudantes for-
mar uma base de recursos para a construcdo de
Sua expressao.

Expressao de artista _—

Subsecdo que descreve um aspecto expressi-
vo de um artista, uma obra ou uma manifestacao



artistica ou cultural. Pode ser a analise de um
gesto cénico, de um movimento, de um trecho
musical, de um recorte imagético. Um aspec-
to expressivo é aquele que pode ser relaciona-
do também a um sentimento, como saudade,
alegria, tristeza e surpresa, ou a algum aspec
to afetivo de sociabilidade, como enraizamento,
pertencimento, ancestralidade, entre outros.

Artes integradas

Texto expositivo, com imagens e contextua-
lizagdo de uma abordagem integradora entre as
linguagens artisticas, seja em uma visao da arte
contemporanea, seja em uma interpretacdo da
cultura popular e dos saberes tradicionais.

O mundo que nos cerca

Abrange temas que propiciam a refl
estudantes sobre principios éticos, de
e inclusivos, com base nos TCTs. Ap
gens que relacionam questoes
vida social dos estudantes e co
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ites, benefi-
ados.

do artistica que retoma
de forma ampla e evidencia
nvolve avaliagcao do processo
evando os estudantes a refletir
coletivo, sobre a producado dos co-
e a prépria atuacgdo. Propicia a avalia-
itiva e somativa.

VIANUAL DO PROFESSOR

Nesta unidade, vimos

Retoma os principais co
trabalhados na unidade. E fi
que possibilitam verifica
tudantes sobre temas ¢
¢ao formativa e so

obre o artista ou grupo ar-
busca valorizar a pessoa por
o artistica, mostrando sua foto-
etoria e sua importancia no cena-

az conceitos-chave que os estudantes devem
preender ao estudar a unidade.

Pergunta em casa

Atividade que prop&e a interacao com a fa-
milia e a comunidade. Os estudantes registram
impressdes das pessoas com que convivem e
retornam para a sala de aula, para compartilhar
com os colegas de turma. Essa troca de reper-
tério busca incluir o entorno dos estudantes no
processo educacional e despertar neles as po-
tencialidades e aprendizagens que podem ter em
casa e na comunidade, seja com saberes formali-
zados, seja por acumulo de vivéncias.

Para ir mais longe

Sugestdes de sites, livros, videos, filmes, musi-
cas e visitas guiadas para ampliacdo de repertorio.

Dica

Contém dicas para auxiliar os estudantes a en-
tender algum conceito ou fazer alguma atividade.



VIII. Referéncias
comentadas

ALMEIDA, F. de S. Dancarelando: arte, educacao e
infancia. Curitiba: Summus, 2022.

Obra colaborativa que apresenta intervenc¢oes
pedagdgicas realizadas com criancas em ambientes
escolares, integrando danga, musica, poesia, cultura
popular e tecnologias.

ALVES, E.; ACEVEDO, R. La evaluacién cualitativa:
reflexion para la transformacion de la realidad
educativa. Caracas: Petroglifo Producciones, 2002.

Na obra, as autoras apresentam uma visdo sistematica
de avaliacdo no contexto escolar. Com foco na avaliagao
qualitativa, elas apresentam defini¢cBes pertinentes
para os principais tipos de avaliacao utilizados no
ensino formal.

BARBOSA, A. M. Aimagem no ensino da Arte:
anos 1980 e novos tempos. 9. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2014.

A autora comenta a abordagem triangular para o
ensino da Arte, fazendo um balanco de suya trajetoria
desde as primeiras implementa¢des em 1980. Essa
abordagem tem sido ponto de partida para construcao
de politicas publicas e curriculos na area de Arte.

BARBOSA, A. M. Arte-educag¢éo'no Brasil. Sao Paulo:
Perspectiva, 2012.

Na obra, a autora revisita.as principais tendéncias
do ensino de Arte no Brasil, desde o século XIX até a
implementacao da ideia de arte-educacao no Brasil.

BERTAZZO, . Gesto orientado: reeducacao do
movimento. Sao6 Paulo: Senac, 2014.

A obra explora a importancia do gesto na comunicacao
e propde exercicios para a reeducacao do movimento,
visando-aprimorar a expressao corporal.
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No livro, organizado em forma de manual, é possivel
compreender os contextos de criagdo do Teatro do
Oprimido de Augusto Boal e acompanhar diversas
sequéncias de jogos teatrais que podem ser realizados
por qualquer pessoa, envolvendo no¢bes importantes
para o saber fazer teatral.

‘U de Janeiro:

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel
em: https://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/.
Acesso em: 28 maio 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e objetivos
de aprendizagem que devem orientar o ensino em
todas as etapas da Educacao Basica, incluindo o
componente curricular Arte. No campo da danga, o
documento valoriza a experimentacdo, a apreciacdo e
a reflexao sobre diferentes manifestacdes corporais,
considerando a diversidade cultural brasileira.

BRASIL. Ministério da Educagao. Conselho Nacional

de Educacao. Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. [Brasilia, DF]: MEC:
CNE, 2010. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28 maio 2025.

O documento aborda os processos avaliativos a
serem realizados pelos professores, traz a secao “As
multiplas infancias e adolescéncias” e apresenta as
caracteristicas dos estudantes da faixa etaria.

BRASIL. Lei n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996.
Estabelece asdiretrizes e bases da educacao
Nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1996.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/19394.htm. Acesso em: 28 maio 2025.

Por meio do /ink informado, vocé pode acessar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao decretada em
20 de dezembro de 1996, que rege a Educacao Basica.

BRASIL. Lei n. 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a
Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 2015. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015
-2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

A lei busca assegurar e promover, em condi¢des de
igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoas com deficiéncia.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Camara de Educagao
Basica. Resolucdo CNE/CEB n. 7, de 14 de dezembro de
2010. [Brasilia, DF]: MEC: SEB, 2010. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.
pdf. Acesso em: 28 maio 2025.

Estabelece diretrizes curriculares nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos, promovendo acesso,
inclusao, qualidade e equidade na Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educagao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC: contexto
histoérico e pressupostos pedagdgicos.

Brasilia, DF: MEC, 2019. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/
images/implementacao/guia_pratico_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento detalha os TCTs, analisando o
desenvolvimento histérico desse aparato conceitual
da Educacdo Basica e direcionando as possibilidades
de se trabalhar com ele em articulacdo com os demais
conteudos definidos pela BNCC.

BRITO, T. A. de. Quantas musicas tem a Musica? ou Algo
estranho no museu! Sao Paulo: Peirépolis, 2009.

O livro faz um panorama multicultural em que é
possivel ler e ouvir musicas de diversos paises,
incluindo algumas feitas por criancas brasileiras.

BRITO, T. A. de. Um jogo chamado musica: escuta,
experiéncia, criacdo e educacdo. Sdo Paulo:
Peirdpolis, 2019.

Brito faz reflexes sobre o fazer musical baseado

na escuta das produg¢des sonoras e das ideias de
musicas que as proprias criancas tém sobre o que elas
produzem, compreendendo a musica como um jogo.
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CABRAL, B. A. V. Drama como método de ensino. Sdo
Paulo: HUCITEC, 2012.

Nesta obra, podemos acompanhar uma das muitas
possibilidades metodoldgicas de trabalho com ensino-
-aprendizagem de teatro desenvolvida no Brasil, aqui
com origem no drama inglés.

CARERI, F. Walkscapes: o caminhar como pratica
estética. Sdo Paulo: Editora G. Gili, 2013.

A obra aborda a importancia de experimentar os
espacos da cidade por meio da caminhada como uma
pratica artistica e ativa.

CAST. Universal Design for Learning. Lynnfield: Cast,
[20--]. Disponivel em: https://www.cast.org/what-we
-do/universal-design-for-learning/. Acesso em: 23 jun.
2025.

Traz informacdes sobre o Design Universal para a
Aprendizagem (DUA), que tem por finalidade criar
ambientes de aprendizagem inclusivos.

CORREA, J. F.; SANTOS, V. L. B. dos. Docéncia em dan¢a
no contexto escolar. Curitiba: Appris, 2024.

A presente obra oferece subsidios para consolidar a
danca como componente curricular autbnomo em
escolas, com relatos, praticas pedagdgicas'e reflexdes
sobre a formacdo e atuacdo docente.

CORSARO, W. A. Sociologia da infancia. Porto Alegre:
Artmed, 2011.

Por meio da sociologia da infancia, o autor compreende
gue as criangas sao agentes sociais, ativos e criativos,
Cuja acao no mundo contribui nao so6 para sua cultura
de pares, mas também para a cultura dos adultos.

CUNHA, S. R. V. da. Questionamentos de uma
professora de arte’'sobre o ensino de arte na
contemporaneidade. In: MARTINS, R.; TOURINHO,
I. (org.). Culturas da imagem: desafios para a arte e
a educacgaos Santa Maria: Editora da UFSM, 2012. p.
99-123. ~
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cultivamos em nossas vidas.

DERDIK, E. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2015.

A obra é um guia de experimentacdo para o universo
do desenho, tratando-o como uma linguagem artistica
fundamental nas artes visuais.

FALKEMBACH, M. F.; FERREIRA, T. Teatro e dan¢a nos
Anos Iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.

Guia pratico de teatro e danca para criangas que
redne sequeéncias didaticas, jogos e exercicios cénicos
fundamentados pedagogicamente.

FERNANDES, D. Para uma teoria da avaliagdo no
dominio das aprendizagens. Estudos em Avaliagéo
Educacional, Sdo Paulo, v. 19, n. 41, p. 347-372, 2008.
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Disponivel em: https://www.fcc.org.br/pesquisa/
publicacoes/eae/arquivos/1454/1454.pdf. Acesso em:
23jun. 2025.

Nesse artigo, o autor destaca a.avaliagao como
instrumento de regulacdo pedagogica.

FERNANDES, D. Rubricas de Avaliagéo: Folha de
apoio a formacdo — Projeto de Monitorizacao,
Acompanhamento ednvestigacao em Avaliacao
Pedagdgica (Maia): Lisboa: Ministério da Educacao/
Direcdo-Geral da Educacgao (Portugal), 2021.
Disponivel em: https://afc.dge.mec.pt/sites/default/
files/2021-04/Folha%205_Rubricas%20de%20
Avalia%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em:

23 jun.22025.

O documento apresenta as rubricas de avaliagdo como
apoio a praticas avaliativas formativas.

FIGUEROA, K. M.; VARGAS, P. P.I.; CORREIA, E.
Danca da escola: da teoria a pratica. Curitiba: Editora
Intersaberes, 2023.

O livro explora o uso da danca como ferramenta
pedagdgica na Educacdo Basica, com embasamento
nos contextos historicos, legais e metodoldgicos do
ensino dessa linguagem.

FONTERRADA, M. T. de O. De tramas e fios: um ensaio
sobre musica e educacao. Sdo Paulo: Editora da
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

A autora traz as abordagens educacionais de
pensadores da educa¢do musical, sobretudo ao longo
do século XX, de forma a tracar um panorama histdrico,
valorizando uma pratica musical criativa e fazendo uma
critica ao ensino de musica tradicional.

FRANCA, C. C. Sentidos da avaliagao diagnéstica.
Mudsica na Educagdo Bdsica. Londrina, v. 6, n. 6, 2014.

No artigo, voltado para professores de musica da
Educacdo Basica, a autora explora o tema da avaliagcdo
diagnostica, mostrando exemplos praticos e como
desenvolver esse tipo de avaliagdo nas salas de aula.

FRANK, C. Dan¢a moderna: movimentos fundamentais
organizados segundo os principios da técnica de
Martha Graham. Porto Alegre: Acervo do Centro de
Mem©ria do Esporte, 2013.

A obra apresenta e sistematiza os movimentos
essenciais da dangca moderna com base na técnica de
Martha Graham, uma das figuras mais influentes da
danca no século XX.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes
necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2008.

Esse livro é um guia ético e politico que destaca

a necessidade de se adotar uma postura critica,
dialdgica e humanizadora nas praticas pedagdgicas.
Contribui para a compreensdo de que ensinar envolve
respeito ao saber do estudante, compromisso com a
transformacdo social e valoriza¢gdo da autonomia.
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FREIRE, P. Aimportdncia do ato de ler: em trés artigos
que se completam. Sao Paulo: Cortez, 1989.

A obra ressalta a leitura como pratica de liberdade
e compreensdo do mundo. E um texto que inspira
praticas de leitura vinculadas a realidade dos
estudantes, reconhecendo o ato de ler como
instrumento de conscientiza¢ao e emancipacao.

HARTMANN, L. Criangas contadoras de histdrias.
Brasilia, DF: Editora Universidade de Brasilia, 2021.

O livro apresenta criancas de diversas nacionalidades
e culturas ndo apenas como ouvintes, mas como
contadoras das préprias histérias, colocando-as no
papel de protagonistas e autoras.

HERNANDEZ, F. Catadores da cultura visual: uma
proposta para uma nova narrativa educacional. Porto
Alegre: Editora Mediagdo, 2007.

A obra propde uma imersao na arte por meio das
imagens que nos rodeiam, incluindo referéncias da
publicidade, animacdo e cinema.

KOUDELA, 1. D. Jogos teatrais. Sdo Paulo: Perspec
1984.

Essa é uma autora-chave para a area de ped
do teatro no Brasil, pelas traduc¢des de Vi
por experimentacdes praticas em teatre
realizadas e descritas, como neste livr
teatral com criangas pequenas é de
meio de jogos.

KRAUS, R. The Expanded Fie
Cambridge, v. 8, 1978.

O ensaio discute a lingua
argumentando que elz
materiais tradicionai
meios e modos de

KRENAK, A. A
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MANTOAN, M. T. E. Incluséo escolar:
Como fazer? Sao Paulo: Summus

Nesse livro, a autora explica o q
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dade espacial como estratégia pedagdgica

AGET, J. O nascimento da inteligéncia na crianga. Rio
de Janeiro: Zahar, 1971.

A obra aborda o desenvolvimento cognitivo na infancia,
mostrando como a inteligéncia se constrdi por meio
das intera¢des com o meio. Oferece fundamentos para
compreender os estagios do desenvolvimento infantil
e respeitar os ritmos de aprendizagem, favorecendo
metodologias que partem da experiéncia concreta do
estudante.

PUPO, M. L. de S. B. Para alimentar o desejo de teatro.
S&o Paulo: Hucitec, 2015.

A obra é um compilado de artigos escritos por esta
relevante autora da pedagogia do teatro no pais, nos
quais ela aborda questdes de mediacao cultural e
formacdo de espectadores, entre outras concernentes
ao ensino de teatro.

QUEIROZ, L. R. Educag¢do musical e etnomusicologia:
caminhos, fronteiras e didlogos. Opus, Goiania, v. 16, .
n. 2, p. 113-130, dez. 2010. ¢

Com base em referencial da antropologia e da
etnomusicologia, o autor busca diferenciar e conceituar
a musica popular urbana da cultura de tradicao
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popular, mostrando ideias e pedagogias que respeitam
a diversidade de abordagens possiveis na educagao
musical.

RENGEL, L. P. et al. Elementos do movimento na danca.
Salvador: UFBA, 2017.

A obra introduz conceitos de Rudolf Laban, além de
oferecer propostas para aulas, improvisac¢des, oficinas
€ processos criativos.

RICHTER, I. M. Interculturalidade e estética do cotidiano
no ensino das artes visuais. Sado Paulo: Mercado de
Letras, 2003.

A obra destaca o valor estético e simbdlico dos fazeres

artesanais e tradicionais, realizados por pessoas
comuns.

SABINO, J.; LODY, R. G. da M. Dangas de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de Janeiro:
Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matrizes africanas sob
a ¢tica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patriménio cultural imaterial
ferramenta pedagdgica.

SANTQOS, J. M. da S. As toadas de bumba-meu-£
sobre enunciados de um género discursivo
CRV, 2024.

Essa obra analisa as toadas do bumba-r
compreender sua estrutura e circulag
SASSAKI, R. K. Inclusdo: construin
para todos. Rio de Janeiro: WVA
O livro faz uma andlise do des
ambientes fisicos e das lei
SCHAFER, M. Educacgéo
Melhoramentos, 20

Atividades de esc
de se fazer com
o refinamento
ser conduzic

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DO:BRASIL

D ao incluir
a. Auxilia na
e escrever envolve
as, mas também
culturais de letramento.

ara o teatro. Sao Paulo:

> das metodologias colocadas em
endizagem de teatro no Brasil, no
¢cas, jovens e adultos e na formacdo

VIANUAL DO PROFESSOR

de atores. Organizado de forma didati
manual, apresenta uma introduc¢do g
conceitos trabalhados pela autora e

SPOLIN, V. Jogos teatrais: o fic
S&o Paulo: Perspectiva, 2008

Mais do que um livro com ¢
0 método de ensino-apre
fichario é de grande v,
pessoas de todas a
aquisicdo do sabe
STRAZZACAPP

docéncia: a
Papirus,

e associa os termos
como camadas de

tema delicado:

.In: ENCONTRO NACIONAL
ARTES PLASTICAS “ENTRE

0, Cachoeira. Anais [...].

010. p. 2094-2106. Disponivel
anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/
nandez_silva_tourinho.pdf. Acesso

apoio para entender questoes relevantes
aliagdo em arte, apresentando problematicas
ofessores enfrentam sobre o assunto e que
actam as praticas de ensino.

GOTSKY, L. S. A formacgdo social da mente: o
desenvolvimento dos processos psicolégicos
superiores. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

A obra é fundamental para compreender a
aprendizagem como processo social culturalmente
mediado. Oferece subsidios para pensar a importancia
da interacdo, da linguagem e da mediagdao pedagdgica
no desenvolvimento dos estudantes, valorizando o
papel ativo do professor na criacdo de contextos de
aprendizagem significativos.

WALSH, C. Interculturalidade critica e educagao
intercultural. In: SEMINARIO INTERCULTURALIDAD
Y EDUCACION INTERCULTURAL, 2009, La Paz. Anais
[...]. La Paz: Instituto Internacional de Integracién del
Convenio Andrés Bello, 9-11 mar. de 2009. p. 13.

A autora apresenta diferentes perspectivas de
interculturalidade na educacédo e justifica sua
escolha pela interculturalidade critica, defendendo
a construcdo de praticas pedagdgicas criticas,
decoloniais e interculturais.


https://www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/irene_maria_fernandez_silva_tourinho.pdf
https://www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/ceav/irene_maria_fernandez_silva_tourinho.pdf



