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QUERIDO
ESTUDANTE,

VOCE JA DANCOU, CANTOU, BRINCOU DE FAZ DE CONTA,
IMITOU ALGUEM, DESENHOU, OBSERVOU FORMAS NAS
NUVENS OU BATUCOU PARA FAZER SOM?

TUDO ISSO (E MUITO MAIS!) E A ARTE PRESENTE NO
DIA A DIA. ESSES GESTOS FAZEM PARTE DA VIDA, NOS
AJUDANDO A PERCEBER E A CONHECER O MUNDO DE JEITOS
DIFERENTES.

NESTA COLECAO, VOCE VAI APRENDER SOBRE ARTES
VISUAIS, DANCA, MUSICA ETEATRO, SENDO PROTAGONISTA
EM JOGOS E BRINCADEIRAS E DESENVOLVENDO A
PERCEPCAO E A IMAGINACAO.

PARA ISSO, CONVIDAMOS VOCE A SE MOVIMENTAR,
CANTAR, TOCAR, ENCENAR, IMITAR, PINTAR, FOTOGRAFAR,
MONTAR, IMPROVISAR E SE DIVERTIR!

ENTAO, PREPARE-SE PARA CONHECER E USUFRUIR AS
ARTES EM SUAS DIFERENTES LINGUAGENS, LEVANDO ESSAS
EXPERIENCIAS DA INFANCIA PARA TODA A VIDA!

AS AUTORAS, O AUTOR E A EQUIPE EDITORIAL
MATERIAL DE DIVULGAGAD

DA EDITORA DO'BRASIL




'CONHECA SEU LIVRO

AS SECOES DE SEU LIVRO SAO INTERESSANTES,
MAIS SOBRE ELAS A SEGUIR.
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AQUECENDO
OFERECE ATIVIDADE
INTERESSAN
DIVERTIDAS
PREPAR
PARA O E

PRESSAO DE ARTISTA
TRA COMO OS ARTISTAS SE
SAM CADA UM A SUA MANEIRA.
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MALETA DE ARTISTA
TRAZ DIFERENTES
MATERIAIS E TECNICAS QUE
OS ARTISTAS UTILIZAM
PARA CRIAR ARTE.
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ATITUDES QUE TRANSFORMAM
CONTEM ATIVIDADES QUE INCENTIVA
PRATICA DE VALORES COMO ETICA
CULTURA DE PAZ, SUSTENTABILIE
ENTRE OUTROS.
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UNIVERSO DIGITAL
ABORDA O USO DE
TECNOLOGIAS DIGITAIS, SEUS
BENEFICIOS E OS CUIDADOS
PARA EXPLORA-LAS.

O MUNDO QUE NOS CERCA

PROPOE QUESTOES SOBRE TEMAS
IMPORTANTES PARA REFLEXAQ.

RTISTICAS
S ARTES,
SICA,

NESTA UNIDADE, VIMOS
RETOMA OS PRINCIPAIS
CONCEITOS E PROCEDIMENTOS
TRABALHADOS NA UNIDADE.

MAPR DA Agye

TES SELOS:
TEMAS CONTEMPORANEOS TRANSVERSAIS (TCTS):
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QI\DE
e !' >  QUE SONS ESTAO
L. AOREDOR?

« Diferenciar sons fortes de sons
fracos.

« Compreender o que é o siléncio.

« Compreender e identificar o con-
ceito de paisagem sonora.

» Experimentar a criacao em musica.

Dicas de organizacao

« Organize o espaco da sala de
aula, de modo que os estu-
dantes possam se movimen-
tar com liberdade e seguran-
¢a, sem risco de esbarrar em
moveis ou nos colegas.

« Providencie um dispositivo de
reproducdo de dudio.

- Tenha folhas disponiveis
para eventuais registros dos
estudantes.

Orientacodes

Nesta unidade, serao trabalhados
0s conceijtos de paisagem sonora, in-
tensidade e siléncio. Para isso, serd ne-
cessario preparar a sala de aula para
atividades de escuta ativa, conside-
rando, por exemplo, as dinamicas es-
colares de sinais sonoros, movimen-
tacdo no corredor e intervalo de aula
de outras turmas. Sera preciso, ainda,
providenciar um dispositivo para a es-
cuta dos dudios sugeridos na unidade.

Em diversos momentos, serdo ofere-
cidas propostas de atividades reflexivas
e de construcdo dialogica. Promova um
ambiente respeitoso dufante as falas
e as apresentacoes dos estudantes e

combine com eles dlgumas rearas
que esses momentos seﬂ‘ ﬁr@j&iﬂ )
e acolhedores, sem constrmm
Apreciar comparativamerte: S
grafias na abertura oferece uma opor-
tunidade de avaliacdo diagnéstica do
repertério dos estudantes. £ possivel
ver pela reacao deles as fotografias
quanto estao familiarizados com os ce- De olho na BNCC
narios apresentados, a ponto de pode-

rem inferir, de maneira bastante livre,
a paisagem sonora de cada ambiente.

I
UO Al MOSQUEIRO, PARA, 2024.

L

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4, 5,7 e 8.
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.  Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,

Nessa faixa etaria, é fundamental abar-  Competéncias gerais: 1, 3,4,7,9 e 10. EF15AR16, EF15AR17 e EF15AR26.

car uma apreciacao de imagens mais  Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2, Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
ativa, em que a turma possa se mani- 3,4 e 5. abordados nesta unidade sao Meio Ambiente, Saude
festar corporalmente, com expressoes e Cidadania e Civismo.

soltas, mas que tém um significado
valioso para a avaliagdo. Por exemplo,
€ possivel que um estudante se ex-
presse corporalmente, fazendo gestos
0U Sons que imitem aqueles da paisa-
gem sonora inferida, evidenciando sua
familiaridade com o tema.

8



O QUE VOCE OBSERVA NA PRIMEIRA IMAGEM?
O QUE OBSERVA NA SEGUNDA IMAGEM?

QUE SONS PODEM FAZER PARTE DO AMBIENTE
QUE COMPOE CADA IMAGEM?

@ NESTA UNIDADE,
VOCE VAI

* IDENTIFICAR SONS @&

FORTES E FRACOS.
* APRECIAR
ARTISTAS QUE
TRABALHAM COM
O SILENCIO.
CONHECER
PAISAGEM
SONORA.
IDENTIFICAR A
PAISAGEM SONORA
DA ESCOLA E
RECRIA-LA.

Respostas

. Na primeiraimagem é possivel obser-
varuma paisagem natural, uma praia
com o por do sol ao fundo.

2. Asegundaimagem apresenta uma

paisagem urbana, com muitos carros
e pessoas transitando.

3. A primeira imagem remete a um

ambiente calmo, tranquilo, em que

ocorreriam sons suaves da natureza.

Alguns sons provéveis para esse local

seriam os de dgua em movimento,

do vento e dos passaros ao longe.

Jdasegundaimagem remete a sons

ruidosos e sobrepostos, como de

pessoas falando, carros, buzinas e

freios de automoveis, ou seja, sons

mais INtensos e caoticos.

—

Sobre a avaliacao

As secoes de abertura e Aquecendo
apresentam conjuntamente elementos
que permitem o exercicio da avalia-
¢ao diagndstica. Essa avaliacdo ob-
jetiva mapear o que os estudantes ja
construiram como repertorio proprio
de conhecimento, suas duvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa
forma, vocé pode direcionar o traba-
lho com o contetido subsequente da
unidade tentando contemplar carac-
teristicas individuais de cada um deles.
Na abertura, a avaliacdo diagndstica se
da com base na apreciacdo e na anali-
se comparativa entre as duas imagens
apresentadas. A descricao dos elemen-
tos delas, de seu contetdo ludico, es-
tético ou poético, e a reflexdo do papel
da crianga e da cultura da infancia per-
mitem observar o desenvolvimento de
cada estudante em sua individualida-
de. Na se¢do sequinte, Aquecendo, a
avaliacdo diagndstica ocorre por meio
de atividades praticas de sensibilizacao
e exploragdo do corpo e da ludicida-
de. Assim, é possivel identificar o co-
nhecimento pratico dos estudantes e
suas disposices atitudinais no que diz
respeito a participagdo em atividades
coletivas e de criacdo.

Ao fazer as atividades praticas, es-
tabeleca uma rotina de criacdo de re-
gistros no caderno ou em outro local,
como uma pasta fisica ou virtual, para a
formagao de um portfélio que podera
servir de instrumento avaliativo no de-
correr do ano letivo. O portfélio é uma
ferramenta Util para que vocé acompa-
nhe o desenvolvimento de habilidades
e competéncias dos estudantes, mas
vocé também pode criar um didrio de
bordo e fazer anotaces sobre 0s es-
tudantes com mais dificuldade e sobre
aqueles que tém mais facilidade.



Orientacdes 9 AQUECENDO

Nesta unidade, serd importante il
compreender a diferenca entre ou-
vir e escutar, pois ambas as acoes
aparecerdo com frequéncia. Na pers-
pectiva da Arte, ouvir é uma acdo
biolégica e involuntéria, que ocorre
quando os sons chegam aos ouvidos
Sem que seja necessario prestar aten-
¢do. Ja escutar, que envolve aten¢ao
e intengdo, é o ato de processar e in-
terpretar o que se ouve. Escutar exige
foco, envolvimento e disposicao para
compreender, enquanto ouvir pode
acontecer sem intencionalidade.

Para a atividade 2, os estudantes
precisam estar em um local adequado,

ESCUTA AO REDOR

1. OBSERVE A CENA A SEGUIR E CONVERS
COLEGAS.

Veridiana Ca

em que possam se sentar confortavel- -
mente e fechar os olhos. Como é fun-

damental que nao haja interrupcées U
durante a escuta, faga previamente

com a turma os combinados neces- »
sdrios para nao interromper a ativi- \J :

dade. Controle o tempo para a per-
cepgao dos sons e combine com eles
qual serd o sinal que vocé dara para
que saibam que o tempo de escuta
acabou. Dois minutos é o suficiente,
mas, se Necessario, reserve um minu-
to para preparar a turma e analisar as
demandas que surgem, reestabele-
¢a depois os combinados e, s6 entdo,
determine os minutos de escuta. Para
iss0, vocé precisara de um relégio ou
de um cronémetro. Permita registros
orais ou com apoio visual, adaptane
a atividade para alunos com difere
habilidades de escrita.

Para o compartilhamen
tas, nas atividades 3
o0s estudantes para
nham chance de
deles tenha difi
um som que
identifica
eores
forn

n
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3.

4,

1. a) Espera-se que os estudantes percebam que as criangas estdo sentadas em siléncio,
ouvindo os sons do ambiente ao redor.

A) O QUE AS CRIANCAS ESTAO FAZENDO?

- 1. b) Espera-se que os estudantes mencionem
B) QUE SONS ELAS ESTAO OUVINDO? os sons das marteladas, do canto do passaro

e da moto que passa na rua.

SENTE-SE DE FORMA CONFORTAVEL E SIGA AS INSTRUCOES.

A) FECHE OS OLHOS E FIQUE EM SILENCIO POR DOIS MINUTOS,
ESCUTANDO OS SONS DO AMBIENTE A SEU REDOR.

B) DEPOIS, FACA UMA LISTA DOS SONS QUE VOCE OUVIU.

-

2. b) Resposta pessoal. Outra possibilidade é fazer o registro por meio de desen

COMPARTILHE SUA LISTA COM A
A) OS SONS QUE OS COLEGAS

VOCE IDENTIFICOU? 3.
B) HOUVE ALGUMA DIFE

AGORA, RETOME S
PERTO DE VOCE
LADO DE CADA

dos pelos estudantes.

> E VERIFIQUE QUAIS
FICARAM E QUE

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DUBRASIE

esses sons, que
de uma ou de ou-
acao a algo (um re-
omova essa reflexdo com
tes de modo que possam
sender as situagoes. Por exem-
e muitos identificaram o som de
ldpis caindo no chao, vai depen-
der de onde um ou outro estudante
estava naquele momento para afirmar
se esse som esta perto ou longe.

Sobre a avaliacao

A secao Aquecendo tem por obje-
tivo iniciar a unidade com os estudan-
tes por meio de uma atividade prati-
ca que pode envolver aguecimento
corporal, sensibilizacao ou apreciacao
dirigida. As atividades sdo compostas
de forma que se permita aos estu-
dantes ter uma vivéncia pratica logo
no inicio do trabalho com a unidade,
para que fiquem mais ativamente en-
volvidos e engajados com o restante
do contetdo.
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Orientacoes

O conceito de intensidade estd
relacionado a poténcia sonora do
som. Quando um som esta muito for-
te, é comum dizer que ele estd alto,
mas altura é outro conceito, que sera
estudado mais adiante. Na realidade,
a intensidade est4 relacionada ao fato
de o som ser forte ou fraco.

Em musica, um mesmo som pode
ser fraco ou forte a depender do re-
ferencial com o qual esta sendo rela-
cionado. Por exemplo, se vocé falar a
palavra som uma primeira vez, depois
repeti-la de forma mais fraca ou de
forma mais forte do que da primeira
vez que falou, vai notar a diferenca.

Ruidos muito intensos, fortes, nos
incomodam porque 0s comparamos
com sons a que estamos habituados,
aos quais atribuimos uma intensida-
de "normal”. Sendo assim, a intensi-
dade dos sons acaba sendo relativa
para cada pessoa. Contudo, acima de
85 dB, a exposicdo prolongada pode
causar danos a audicdo. A partir de 50
dB, alguns sons podem ser incomo-
dos em ambientes de descanso ou
estudo e ja podem causar prejuizos.

Ha outros elementos que podem
determinar a avaliagdo quanto a in-
tensidade, como a distancia da fonte
sonora. Um som considerado forte
para quem esta préximo podera ser
avaliado como fraco por quem estd
distante. Por exemplo, se uma pang
cai na cozinha da escola, 0 som
deré ser considerado forte pas
estd na cozinha e serd mai
guem estd na sala de
metros de distancia

No inicio da
uma série de g
um som mai
rado a un
nesse
dod

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA DO'BRASIL

® CONHECENDO ARTE

INTENSIDADE

QUANDO DIZEMOS QUE UM SOM E FORTE
ESTAMOS FALANDO DA INTENSIDADE DES

PODEMOS DIZER SE UM SOM E FORT
QUANDO COMPARAMOS ESSE SOM
DIFERENTE DELE.

A SEGUIR, OBSERVE ALGUMA
EM QUE E POSSIVEL PERCEBE
OPOSICAO A SONS FRACOS
EXEMPLOS DESSES SONS

¢

llustragdes: Kézia Trentini

0 SOM DE UM CHOCALHO E MAIS FRACO DO
QUE O SOM DE UM TAMBOR.

O SOM DA BATIDA DE
PALMAS PODE SER MAIS
INTENSO DO QUE O SOM
DE UM ESTALO DE DEDOS.

gital
panhar a proposta da atividade, peca @
antes que acessem o audio 1 disponivel
o Digital do Estudante.



VAMOS! CHUTA A
BOLA PARA MIM.

SEGREDO. NAO
FALA PARA
NINGUEM!

ma
€, pois
a“volume”
ade do som.
dantes vao se
0s termos pelo uso
beneficios de utiliza-
ocabuldrio mais preciso
unicar musicalmente.
tornar a proposta mais aces-
a estudantes surdos, é possivel
ilizar na atividade recursos visuais,
como cartazes ou cartbes com icones
que representem sons “perto”e ‘longe’;
ou alternativas tateis, como batidas
suaves e fortes na mesa, favorecendo
a percepcao das diferencas de inten-
sidade do som e sua relacdo com a
distancia da fonte sonora por meios
que nao dependam exclusivamente
da audicdo.

QUANDO VOCE COCHICHA NO OUVIDO DE UM COLEGA, O SOM PRO
DO QUE O SOM PRODUZIDO QUANDO CHAMA ALGUEM QUE ESTA

PAISAGEM SONORA

AS PAISAGENS SONORAS SAO FORMADA
QUE ACONTECEM EM DETERMINADO A
UMA FLORESTA, UMA PRAIA E ATE MES
TANTOS OUTROS. DESSA FORMA, V@
PAISAGEM SONORA!

AS PAISAGENS SONORAS D
PERCEBIDOS E INTERPRETAE
CADA CULTURA.

QUEM E MURRAY

MURRAY SC
ELE FOI UMA
PAISAGEM

SOBR MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

OTO DE 1992.

dos sons
agem sonora
e explorar ele-
omo, além da pro-
bre, em préticas de
acdo, articulando teoria
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Orientacoes

Promova a troca de ideais duran-
te as atividades e favoreca que todos
0s estudantes possam se manifestar,

2. b) Incentive a turma a levantar

a fim de construir res leti- - hipéteses sobre os provaveis sons
) i pOStijS €0 Et! y que podem ser produzidos em
vas. Para ampliar a discussao, provi- 2 um ambiente como esse, como
dencie imagens de outros ambientes sons de criangas conversando,
que possam proporcionar reflexdes | gritando, rindo e correndo,

Sraelitives, selbsielo ¢ [aes G- y OBSERVE AS IMAGENS APRESENTADAS A SEGUIR. entre outras possibilidades.

nhecidos da regido de vivéncia dos
estudantes, inclusive da escola, e con-
vide-os a identificar também os sons
que poderiam estar presentes nessas
paisagens.

Para a identificacdo de sons fortes
e fracos (mais intensos e menos in-
tensos), solicite aos estudantes que
relacionem os sons identificados no
mesmo ambiente entre si.

Na atividade 2, item ¢, espera-
-se que os estudantes mencionem,
por exemplo, que 0 som das criangas
gritando é mais forte do que o pro-
duzido quando elas conversam. Na
atividade 3, item ¢, espera-se que
eles mencionem, por exemplo, que o

som da agua caindo é mais forte do ; =
que 0 som de uma pedrinha rolando, PARQUE INFANTIL LOCALIZADO NA ALDEIA CACHOETRA LOCALIZADA EM CAROLINA,
MATA VERDE BONITA EM MARICA, RIO DE MARANHAO, 2024.

JANEIRO, 2024.

Gleiseane Martins/Shutterstock.com

ou que o som de um sapo é mais fra-
co do que 0 som de uma arara.

Apbs as atividades, oriente 0s estu- 2. EM RELAGAO A PRIMEIRA IMAGEM, RESPONDA: D
dantes a escutar o dudio com exem- 2. a) Aimagem indica um parque infantil, com escorregador e escadas.
plos das paisagens sonoras dos luga- A) QUE LUGAR ESTA SENDO REPRESENTADQO?
res apresentados a fim de confirmar B) QUE SONS PODERIAM SER OUVIDOS EM UM AMBIENTE COMO ESSE?
OU Nao suas respostas. Explique que . -
0 audio oferece algumas possibiligds C) chJ)IIEReSs;C))o’\sjtSa EeE?c?aIIE AMBIENTE VOCE ACHA QUE SAO FORTES OU FRACOS?
des, mas que Oulros SOns Sao ey 3. AGORA, RESPONDA EM RELACAO A SEGUNDA IMAGEM:
sfveis, como barulho de carjos, se 0 3. a) Aimagem indica uma area da natureza, com mata, pedras e cachoeira.
parque for em um ambienite aberto, A) QUE LUGAR E RETRATADQ? @

e barulho de pessoas, se‘na cachoeira
houver visitantes.

B) QUE SONS PODERIAM SER OUVIDOS NESSE LUGAR?

o 8 OUE SONS DESSE AMBIENTE VOCE ACHA QUE SAO FORTES OU FRACOS?
SICEY . | MATERIAL DEDIVULGAGRD o =S

A secio pénsandoat | 11,111 ||| | (.FORAESCUTE NO AUDIO EXEMPLOS DE SONS DESSES i)
da comodim momento deavaliacao |~~~ —  “AMBIENTES E VERIFIQUE SUAS RESPOSTAS. AUDIO 2

formativa. A avaliacio das questdes 3. If’) Qs sons que podem emergir des§e ambleﬁte sdo de 4gua caindo e escorrendo e de
. [ ) animais guie habitam a mata, como passaros, insetos e sapos.
e do engajamento nas atividades pré-

ticas tem a funcdo de inclusdo dos
estudantes e de regulacdo de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé || Objeto digital

pode sistematicamente ajustar suas  para acompanhar a proposta da atividade 4, @
praticas pedagogicas as necessidades  peca aos estudantes que acessem o audio 2 dis- a3
de cada estudante. Recomendamos  ponivel no Livro Digital do Estudante.

que faca registros escritos do acom-

panhamento dos estudantes no dia-

rio de bordo, pois essas anotacoes

oferecem fundamentagdo para os

ajustes das estratégias de ensino.
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EXPRESSAO DE ARTISTA

JOHN CAGE FOI UM ARTISTA
MUITO IMPORTANTE PARA A
MUSICA, POIS ELE INOVOU
AS FORMAS DE COMPOR E
DE TOCAR. UMA DE SUAS
INVENCOES MAIS CONHECIDAS
E UM PIANO PREPARADO.
NESSE INSTRUMENTO, ELE
INSERIU DIVERSOS OBJETOS
QUE FAZIAM O PIANO SOAR
DIFERENTE.

AGORA, IMAGINE QUE VOCE
FOI AO TEATRO PARA ASSISTIR
A UMA APRESENTACAO
MUSICAL AO PIANO. LOGO
NO INICIO, O PIANISTA ENTRA
NO PALCO E SENTA AO PIANG, O MUSICOJOHN CAGE DURANTE APRESENTACAO
COMO SE FOSSE COMECAR A EM 1970.

TOCA-LO.

ENTRETANTO, AO CONTRARIO DO QUE O PUBLICO ESPERA, ELE
PERMANECE EM SILENCIO‘DURANTE 4 MINUTOS E 33 SEGUNDOS. ESSA E A
IDEIA POR TRAS DA PE@A 433" (4 MINUTOS E 33 SEGUNDOS), UMA OBRA DE
JOHN CAGE CRIADA EM 1952.

DURANTE O PERIODO EM QUE O MUSICO FICA EM SILENCIO, O PUBLICO
PODE PERCEBER OS SONS DO AMBIENTE DA SALA DE APRESENTACAO,
INCLUINDO @S RUIDOS DA PLATEIA. VOCE JA PERCEBEU OS SONS DO

AMBIENTE Qdu@ ﬁﬁu&ﬁf@ﬁﬁ%@ TENTA FICAR EM SILENCIO?
COMO Vi . A2 QUANDO PRECISA ESCUTAR

JNEeTe) (V1T \DAEDITORADOIBRASIL

Michel Lioret/INA/Getty Images

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR13 Ao apresentar a obra de John Cage e dis-
cutir o siléncio como elemento musical, a unidade
possibilita que os estudantes analisem fungoes e usos
da musica em contextos nao convencionais e cotidia-
nos, estimulando uma apreciagéo critica de diferentes
formas de expressao musical.

Orientacgdes

Apresentar para os estudantes
uma das obras de John Cage em que
é abordado o siléncio tem por objeti-
vo levantar ludicamente uma série de
questdes com as criangas no ambien-
te escolar. Por que fazemos siléncio?
Qual é o beneficio do siléncio? Como
faco para me concentrar em algo?
Como fago para que o colega ndo me
distraia quando estou focado em al-
guma atividade? Obras como 433"
ainda causam estranheza no publico,
mesmo tanto tempo passado de sua
estreia, em 1952. Assim, ao entrar em
contato com a obra pela primeira vez,
€ esperado que os estudantes mani-
festem suas duvidas € mesmo certos
incomodos saudaveis com a ideia de
que uma pessoa poderia compor uma
musica que € silenciosa. Esse incomo-
do é expressivo e tem uma poténcia
artistica quando nos leva a refletir e
considerar novas experiéncias na
nossa escuta. Se possivel, comparti-
lhe com a turma a apresentacéo de
Stefan Lindgren. Disponivel em:
https://www.konserthuset.se/en/
play/cage-433/. Acesso em: 14 jul.
2025.

Ao ampliar a discusséo para as ati-
tudes e os valores no ambiente es-
colar, é possivel levar os estudantes
a notar que uma demanda legitima
pelo siléncio em diversos momentos
da aula ndo muda o fato de que sons
ambientes continuam acontecendo
para além do nosso controle e con-
tinuam interferindo nos sentidos e
na sensibilidade de todos. Para apre-
ciar a escuta ambiental, bem como a
apreciacao musical silenciosa, os estu-
dantes vao aos poucos n&o s6 cons-
truindo a atitude de silenciar como
também vao identificando em si a
disposicdo corporal, a calma, a dis-
ponibilidade para ser afetado pela
experiéncia sonora. Em outras pala-
vras, eles vao descobrindo como se
sintonizar com o ambiente sonoro a
seu redor. Caso os estudantes se inte-
ressem, explique que a plica, um sinal
gréfico presente em 433", é utilizada
em alguns textos cientificos para in-
dicar unidades de tempo: minuto (),
segundo (’ isto é, dupla plica). Nos
textos, sao chamadas de aspas.
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Orientacoes
As reflexdes propostas na subse-
¢do Maleta de artista podem ser
respondidas oralmente em uma roda
de conversa, de modo que cada es-
tudante possa compartilhar sua opi-
nido. Faca uma apreciacao conjunta
da imagem, buscando identificar os
sfimbolos e executar experimental-
mente o que seria um som fraco e
um som forte e como seria a acdo de
fazer siléncio durante a musica. Em
uma situacao musical convencional,
o siléncio é denominado pausa, indi-
cando desde uma rapida interrupcao
de sons até porcoes significativas em
que 0 musico ndo deve tocar.
Oriente o0s estudantes a criar se-
quéncias com os sinais representados
na figura e, em sequida, pedir a um
colega que execute a proposta. Por
exemplo, um estudante pode indicar
sequencialmente circulo, triangulo,
triangulo, retangulo e circulo criando
uma sequéncia de sons forte, fraco,
fraco, siléncio (pausa) e forte. Outro
estudante pode interpretar essa se-
quéncia em um instrumento de per-
cussao ou fazendo sons com a voz e
€om 0 Corpo.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR16 A proposta de nota-
¢do musical ndo convencional,
por meio de formas gréficas que
representam sons fortes, fracos
siléncios, permite aos estud
explorar registros criativo
preender simbolos vis
sica e iniciar contato
de representacao

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA DO'BRASIL

MALETA DE ARTISTA

NOTACAO MUSICAL NAO CONVE]

VOCE JA TENTOU DESENHAR UM SOM? E O SILE
PESSOA, AO OBSERVAR SEU DESENHO, VAI ENTE
ESTA REPRESENTADO?

000AAAG

IAAAQ

RAFICA DE UMA
RA.

DEMOS IDENTIFICAR O SOM FORTE PELO
RACO PELO TRIANGULO LILAS E O SILENCIO

. ESSA E UMA FORMA DIVERTIDA DE COMUNICAR
MAS ACOES QUE ELA DEVE FAZER QUANDO FOR
OCAR UMA MUSICA.

IESSE EXEMPLO, VOCE PODE EXPLORAR ESCREVENDO E

) UMA MUSICA DE VARIAS MANEIRAS COM SEUS COLEGAS.




e FORME DUPLA COM UM COLEGA E, SEGUINDO AS ORIENTACOES DO
PROFESSOR, UTILIZE UM GRAVADOR DIGITAL (CELULAR, MAQUINA
FOTOGRAFICA ETC.). VOCE VAI GRAVAR UMA INTERPRETACAQ
CRIATIVA DESSA NOTACAO NAO CONVENCIONAL.

EM UM SEGUNDO MOMENTO, O RESTANTE DA TURMA VAI OUVIR
ESSA GRAVACAO EM UM APARELHO DE SOM E VAI TENTAR SEGUIR,
ACOMPANHANDO COM O DEDO SOBRE A NOTAGCAO, O QUE FOI
GRAVADO.

723 PERGUNTA EM CASA

EXISTE ALGUM LUGAR SILENCIOSO EM SUA CASA?

PENSE SOBRE ISSO E FACA ESSA PERGUNTA AS PESSOAS Q
COM VOCE.

DEPOIS, DESENHE NO ESPACO A SEGUIR ESSE AMBIEI
COMPARTILHE A INFORMACAO COM OS COLEGAS NA

erimenta¢do
do que os sinais
ito curtos, ou que
gerar mais a diferenca
s fracos e fortes.
vagoes devem ser sempre
sionadas, e os dispositivos
as utilizados para fins pedagogi-
0s, de acordo com a disponibilidade
desses materiais na escola.

Para construir a nogao de acompa-
nhar uma musica seguindo a notagao
musical, pratique com os estudantes
05 primeiros seis sons, trés sons fortes
e trés sons fracos, mostrando a eles
como seguir uma partitura. E possivel
estabelecer uma relagao com a leitura
alfabética, em que o dedo indicador
ajuda a dar a pista visual para ndo se
perder. Experimente combinar com
0s estudantes de pausar a gravacao
aleatoriamente e conferir se eles es-
tdo acompanhando. Torne isso uma
brincadeira, para que se sintam posi-
tivamente desafiados a acompanhar
0s sons. Utilize a dupla que fez a gra-

MATEI“AI. DE DIVIII.EAI}AI] vagao como ajudantes nessa confe-
IH\ EIIITI]IH\ nn BHAS". réncia da associacao entre notacao e

som gravado e celebre as conquistas
de cada um, de acordo com seu de-
senvolvimento e potencialidade.

Oriente os estudantes a fazer a ati-
vidade do boxe Pergunta em casa
na residéncia deles, mas comente
que o siléncio absoluto ndo existe.
Logo, eles devem procurar 0 ambien-
te mais silencioso de onde moram.
Caso algum estudante tenha dificul-
dade, peca-lhe que desenhe um lu-
gar que imagina que seja silencioso,
mesmo que nao seja um local de sua
residéncia.

Promova o compartilhamento
de ideias e converse com a turma
sobre os diferentes resultados e as
percepcdes que cada um teve sobre
o siléncio.

aacom-
, articulan-
favorecendo a

po artistico.
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Orientacoes

Esta secdo apresenta um infogra-
fico com informagdes relacionadas a
temadtica da unidade com o objetivo
de fomentar o trabalho com temas
contemporaneos transversais. Inicie
pedindo aos estudantes que obser-
vem a imagem e que descrevam o
que veem. Pergunte-lhes se sabem
do que a imagem trata. E provével
que eles digam que a ilustracdo mos-
tra um centro urbano onde hé pes-
soas e animais e que ha cenas em
que as pessoas fazem barulho.

Depois dessa primeira conversa,
faca perguntas aos estudantes so-
bre as experiéncias deles em relacdo
a barulhos que causam incomodo:
“De que sons vocés ndo gostam? Por
qué?’,“Algum barulho de um ambien-
te causa mais incomodo? Qual?” Dei-
xe que eles falem espontaneamente
sobre isso e, em seguida, promova a
leitura compartilhada do texto.

Comente com os estudantes que a
poluicdo sonora pode ser considerada
um crime ambiental e esta enquadra-
da na Lei de Crimes Ambientais (Lei
Federal n. 9.605/98), no artigo 54 —
“causar poluicdo de qualquer natu-
reza em niveis tais que resultem ou
possam resultar em danos a saude
humana, ou que provoquem a mor-
tandade de animais ou a destruicao
significativa da flora”

O excesso de exposicao a poluig
sonora pode causar perdas sign
tivas de audicao. Para a Org
Pan-Americana de Saude
das Américas, cerca de
pulagdo vive com pe

Saiba
Leia, a s
sobre a

Po

<y

pela

ersida-
elhor so-
equéncias e
uicdo sonora.
relata que po-
um assunto ainda

= 8 10 MUNDO QUE NOS CERCH

POLUICAO SONORA

A POLUICAO SONORA E UM DOS MAIORE
DO MUNDO E AFETA PRINCIPALMENTE AS G
INFORMACOES A SEGUIR PARA SABER MA
DESCOBRIR FORMAS DE COMBATE-LA

0 QUE E POLUICAO SONORA?
UM RUIDO, UM SOM INDESEJA
E PERSISTENTE A PONTO DE CA

ONDE TEM POLUICAO

e NAS GRANDES CIDAL
CENTROS URBANC

e EM RUAS CO
AUTOMOVEL

EM LOCA
FUNCIC

EM C

POLUICAO SONORA,
3RASIL. DISPONIVEL EM:
/watch?v=YnIHT3EZFU4.
025.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA EDITORA,DO BRASIL
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c—

ado no Brasil e hd poucos dados so-
brasileiras. Contudo, estudos de ou-
s, principalmente os europeus, mostram
idos excessivos causam grande impacto
a vida na metrépole. “Um estudo publicado
020 mostrou que o nlimero de pessoas impac-
adas por niveis de ruidos superiores a 55 decibéis
¢ de aproximadamente 140 milhdes na Europa e,
de acordo com a Organiza¢do Mundial da Satde,
qualquer som que ultrapasse S0 decibéis ja pode ser
considerado nocivo”, conta Yanagiya.

A OMS ja considera polui¢do sonora o segun-
do tipo mais nocivo de poluicdo, atrds apenas da
contaminagdo do ar. Segundo a Agéncia Europeia
do Meio Ambiente, sons que alteram a condi¢ao
normal de audi¢do causam por ano 12 mil mortes

prematuras e 48 mil novos casos de problemas car-
dfacos por ano apenas no Velho Continente.

Ruido sem significado
Miguel Hypolito, doutor em Medicina pela Fa-
culdade de Medicina de Ribeirdo Preto da Universi-
dade de Sao Paulo, explica que ruido é um som que
ndo tem significado para o nosso cérebro, mas esse
som altera as condi¢des normais da audigdo e pode
causar uma série de situacdes clinicas. A poluicao
sonora, segundo Hypolito, traz consequéncias ndo
sO para os humanos mas também para os animais:
“Causa aumento nos niveis de estresse, atrapalha
os instintos de caga dos animais. Em humanos, os
ruidos atrapalham a comunicagdo e podem causar
problemas no nivel de audi¢do dos individuos, de-
pendendo do tempo de exposi¢do”.
>



O QUE A POLUICAO SONORA CAUSA?
DANOS A SAUDE DOS SERES HUMANOS, COMO:
e PERDA AUDITIVA.

e DOR DE CABECA.

o IRRITACAO.

e PROBLEMAS PARA DORMIR.

DANOS A SAUDE DOS ANIMAIS, COMO:
e ESTRESSE EM ANIMAIS DOMESTICOS. d
= MUDANGA DE NINHO DOS PASSAROS. D Sicu-

o DESEQUILIBRIO NA VIDA MARINHA, t‘?”q‘t"
= de transito

egura tam-
0, pois diminui a
alizacdo sonora, de
de brigas no transito.
ividade 2, os estudan-
mencionar que os cida-
evem cobrar politicas publicas
mediar o problema da poluicao
onora.

A abordagem do conteu- @
do desta se¢do permite o
trabalho com os TCTs Saude e Meio
Ambiente.

~__ COMO O PREJUIZO NA COMUNICACAO
/ ENTRE OS GOLFINHOS.

Articulacao
interdisciplinar

O conteudo da poluicdo sonora
pode ser desenvolvido em articula-
¢ao com outros componentes. Em
Ciéncias, é possivel abordar os efeitos
do excesso de ruidos sobre a saide
OTORISTAS : humana e animal, como perda audi-

NUIR A tiva e estresse. Em Geografia, podem

RUAS? ser discutidas as diferencas entre am-

P DEs F;ODEM - bientes urbanos e rurais, destacando

‘ A como o trafego intenso, as industrias

MATERIAL DE BW‘I“.EAGA“ LHORAR O PROBLEMA e as aglomeracdes elevam os niveis
DAEDITORA DBRASIL NORA? 2. Resposta pessoal. de ruido nas cidades, em contraste

com a presenca de sons da natureza

g em 4reas menos povoadas.

°xcessi-  por exemplo, mas basta ficar um minuto nas Mar-
piratéria e  ginais de Sdo Paulo que vocé percebe motocicletas
sao arterial, o fazendo ruido muito acima do permitido pela legis-
ros problemas lagdo”, conta Artaxo. [...]
PEROSSI, J. Poluicao sonora causa grande impacto na
vida das grandes metrépoles. Jornal da USP, Sdo Paulo,
. . 12 set. 2024. Disponivel em: https://jornal.usp.br/radio
o Instituto de Fisica da -usp/poluicao-sonora-causa-grande-impacto-na-vida
O, exPlica que existe legiS- -das-grandes-metropoles/. Acesso em: 14 jul. 2025.
missdo de sons muito altos
as metropoles, mas na pratica .
observada: “Existe legislacdo em I Glossario
estaurantes e veiculos automotores, Decibel: unidade de medida da intensidade do som.

O
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Orientacoes

Esta secdo promove um
trabalho que exige conteu-
dos de aprendizagem conceituais,
procedimentais e atitudinais por par-
te dos estudantes, com vistas a de-
senvolver o senso critico e criativo e
a consciéncia cidads, trabalhando as-
sim o TCT Cidadania e Civismo.

Se necessario, retome com eles o
que viram sobre poluicdo sonora e
apresente algumas campanhas em
defesa do meio ambiente feitas pelo
governo do estado ou do municipio
onde fica a escola. Vocé encontra essas
campanhas em pesquisas na internet.

Apbs a conversa e a apresentagdo
das campanhas, comente com os es-
tudantes o que eles vao fazer. Leia o
texto de forma compartilhada e, se
necessario, faga pausas para que eles
tirem as duvidas que surgirem.

(Caso sua turma seja muito grande,
divida os estudantes em grupos de
seis a oito integrantes para que facam
a atividade e criem os cartazes. Peca
a cada estudante ou grupo que fale
em voz alta a mensagem que quer
escrever no cartaz da campanha e re-
dija-a na lousa para que eles possam
copiar na cartolina. Oriente-os a criar
desenhos ou colagens na cartolina a
fim de chamar a atencao dos leitores
para os cartazes.

Ao finalizar a etapa de producao,
combine com a coordenagdo da g
cola um local para expor os tx
lhos dos estudantes. Com a 3
turma, afixe os cartazes ng
combine uma data par,
dantes apresentem
comunidade esco

Por fim, apé
uma roda d
gunta pa
o pa
e

Cl
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W) ATITUDES QUE TRANSFORH

CAMPANHA POR MENOS POL
SONORA

@ com
FA

‘% 0 QUE VAMOS
FAZER?

UMA CAMPANHA DE
CONSCIENTIZACAO SOBRE
A POLUICAO SONORA.

& coOMO FAZER?

1. CONVERSE CO JE E UMA
CAMPANHA E

2. PESQUISE ) COM O MEIO
AMBIE]

3. EM SUMA IDEIA PARA

PR OLUICAO SONORA.

ARA LER
ENS DA

DI CRIAR UMA CAMPANHA DE CONSCIENTIZACAO?
VOCE MAIS GOSTOU? Respostas pessoais.




FAZENDO ARTE

CAMINHADA DE ESCUTA

1. COM A TURMA, VOCE VAI FAZER UMA CAMINHADA DE ESCUTA gzg
PELA ESCOLA.
A) FORME UM GRUPO COM QUATRO INTEGRANTES. SEM CONVERSA
E MANTENDO OS OUVIDOS ATENTOS, CAMINHE PELA ESCOLA
ESCUTANDO OS SONS DOS AMBIENTES.
B) AO VOLTAR PARA A SALA DE AULA, ESCOLHA UM AMBIE
PELO QUAL A TURMA TENHA PASSADO DURANTE A CAl
DESENHE-O NO ESPACO A SEGUIR.

-

ode variar de
a que cada um
do ele aconteceu.
a acabou de passar
a da escola e o telefo-
quem estava no comego
PO estd mais distante do que
estava mais ao final e, conse-
entemente, mais préximo do som.
Faca uma relacao com a resposta
dada sobre os sons que os grupos es-
colheram para apresentar a paisagem
sonora e o que foi realizado efetiva-
mente. Existe um processo entre o
que se ouviu e a pesquisa de como
representd-lo sonoramente para que
0s demais colegas reconhegam. Por
isso, é valido ter um tempo de ensaio,
mas enfatize que ndo existe uma for-
ma certa ou errada. Apenas verifique
se 0 que o estudante identificou e ela-
borou foi 0 que conseguiu realmente
apresentar. Se ndo foi, proponha que
pOSsam pesquisar outros recursos e
reapresentar, pois pode ser que pre-
cisem de mais tempo para elaborar

MATE“IAI. DE DIV“lﬁAl}ﬂﬂ e encontrar sons mais préximos do
DAEDITORA DO BRASIL som real.

ecer sons do
otidiano, iden-

cas. Dessa forma,
entos musicais e de
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Orientacoes

Na atividade 1, combine com a
turma algumas regras antes de sair
para a caminhada pela escola. Por
exemplo: quem estiver participando
da atividade ndo pode conversar para
nao atrapalhar a escuta do ambiente;
0s integrantes de um mesmo grupo
devem caminhar juntos, tentando es-
cutar os sons do ambiente pelo qual
estdo passando. Se necessario, faga
outros combinados a fim de que a ati-
vidade ocorra de maneira organizada.

Promova o passeio de escuta pela
escola passando por ambientes di-
versos, a fim de contemplar multiplas
intensidades e sons diferentes: salas
de aulas de anos distintos, quadra,
patio, sala da coordenacdo, cozinha,
jardim etc.

Oriente a realizacdo da atividade
de modo que cada grupo escolha um
ambiente diferente, a fim de propiciar
maior diversidade sonora ao conjunto.

Para a atividade 2, os estudantes
podem usar o préprio corpo, a voz e
ainda alguns objetos sonoros disponi-
veis na escola para reproduzir os sons
do ambiente escolhido. Disponibilize
materiais diversos, como instrumen-
tos percussivos, apitos, objetos da sala
de aula cuja manipulagéo seja segura
para a exploracao de diferentes sono-
ridades. Incentive-os a usar os concei-
tos abordados na unidade: paisagem
sonora, intensidade, siléncio. Rele
bre com a turma o conceito d
sagem sonora se julgar ne
Lembre-se de dar tempo
grupos ensaiem.

Durante as apre
damental que os
nham uma es
fechados, p A EI
vinhar, p
sonor,
in

C) ESCREVA DE DOIS A QUATRO SONS IDENTIFICADOS
NO LOCAL ESCOLHIDO. DEPOIS, ASSINALE QUAIS
FORTES E QUAIS DELES SAO SONS FRACOS. 1. ¢

SONS ESCUTADOS

FORTE

D) AINDA EM GRUPO, T
PARA REPRESENT,
AMBIENTES DA

PRESENTAR!
OM A TURMA OS SONS QUE SEU GRUPO ESCOLHEU

DESCREVER ESSA PAISAGEM SONORA. 2. a) Resposta pessoal.

Jodo Arenhart

CADA GRUPO APRESENTA OS SONS ESCOLHIDOS, FECHE
JhA DU'B KA OS E TENTE RECONHECE-LOS.

presentacoes, propicie um momento

obre essa experiéncia, proposto na ativi-
entivando os estudantes a falar sobre a cons-

a paisagem sonora, tendo como base os sons
compdem originalmente, distinguidos de acordo

sua intensidade.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR17 As atividades de reproducéo e apresenta-
cao coletiva das paisagens sonoras da escola favore-
cem a improvisacdo, a Composicao e a sonorizacao de
experiéncias, estimulando a colaboragéo e o protago-
nismo criativo dos estudantes com recursos corporais
e sonoros variados.



C) AO FINAL DE CADA APRESENTACAQ, TENTE ADIVINHAR O AMBIENTE
QUE CADA GRUPO ESCOLHEU PARA REPRESENTAR E DESENHE NO
ESPACO A SEGUIR.

-

(.

3. PARA ENCERRAR A ATIVIDAD
SOBRE A EXPERIENCIA Q

A) VOCE CONSEGUIU RE

MATERIALDE DIVULGAGAQ
DAEDITORADU BRASIL

onge ou per-
algum momento
a possivel forma de

e Criar perguntas de acor-
ada situacao: “Vocé ouviu al-
om vindo da secretaria? Qual?”;
¢ ouviu algum som vindo da na-
reza (como de animais, chuva, ven-
t0)? Qual?"

Para finalizar, promova uma expo-
sicdo com as respostas (escritas ou
desenhadas) na propria sala de aula,
para que todos possam ver como
cada um percebeu e identificou de-
terminado som.

Saiba mais
Murray Schafer tem diversos livros
publicados, entre eles A afinacdo do
mundo (Editora Unesp) e Educacdo
Sonora (Editora Melhoramentos). No
primeiro, o autor aborda ruido, ecolo-
gia, poluicdo e paisagem sonora, in-
cluindo uma longa lista de varios am-
bientes. J& o sequndo é basicamente
um livro de atividades de escuta, pos-
siveis de se executarem com grupos
das mais variadas idades e que ndo
exigem conhecimento musical prévio.
« SCHAFER, Murray. A afinagdo do
mundo. Sao Paulo: Editora Unesp,
2001.
« SCHAFER, Murray. Educacdo sonora.
Sdo Paulo: Editora Melhoramen-
tos, 2011.
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Orientacoes
Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, falar com
eles sobre atitude empdtica, paciéncia
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que em dado momento o estu-
dante deve se apresentar e em outro
deve ser espectador dos colegas.

Para a retomada da unidade, peca
aos estudantes que se organizem em
circulo ou semicirculo. Incentive-os
a colaborar no momento de com-
partilhamento das respostas. Outras
perguntas podem ser formuladas
com base nas respostas apresenta-
das para a turma. Certifique-se de que
apreenderam os conceitos apresen-
tados durante o estudo da unidade,
assim como possiveis dificuldades
tanto com a teoria quanto com o de-
senvolvimento das atividades praticas
propostas.

E importante que identifique, nas
respostas, se compreenderam o con-
ceito de intensidade. Quando identi-
ficarem o som forte e o fraco da ca-
minhada, peca-lhes que expliquem
por que o classificaram como forte ou
fraco (que pode ser fazer uma relagao
de um com o outro, por exemplo).

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

@ NESTA UNIDADE, VIMOS ' '

A PROPRIEDADE DO SOM INTENSIDADE ESTA R
POTENCIA DO SOM. SE E FRACO OU FORTE E

o CADA AMBIENTE PODE TER UM CONJUNTO
CARACTERIZAM AQUELE LUGAR, QUE E A
DENOMINOU ESTE TERMO FOI MURRA

e JOHN CAGE FOI UM ARTISTA QUE
QUE NOS MOSTRA A INCAPACID
TOTAL.

o E POSSIVEL REPRESENTAR
NOTACAO MUSICAL NAG

e EM UM AMBIENTE
DA-SE A POLUICA

Veridiana Camelo

’;’\"\;oo

PAISAGEM SONORA? 1. Resposta pessoal.
JOHN CAGE QUE CONHECEU?
ARAM A SUA ATENCAO AO CAMINHAR PELA

soal.

A ATIVIDADE CITADA NA PERGUNTA ANTERIOR, VOCE
EPRESENTAR OS SONS DA PAISAGEM SONORA? COMO

" Respostas pessoais.




%

MAPA DA ARTE

PAISAGEM SONORA — — =~ ~

\

\

\ SONS FORTES E SONS FRACOS

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMA A OUTRA
NO MAPA MENTAL E COMPLETE-O COM OS PROPRIOS DESENHOS.

INTENSIDADE DO SOM

ade, vimos

continuada de seus processos. Nessa etapa, é impor-
a etapa de ava- tante celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o
ecimentos, habi- ajuste de conduta atitudinal, a pratica de valores de-
olvidos durante os mocréticos e cidadaos e a conquista de competéncias
o sentido de ter a fun- e habilidades no nivel adequado para cada faixa etéria.
ursos de aprendizagem e  Essas se¢des finais séo destinadas a autoavaliagdo dos
se estenderao aos proximos estudantes e a uma avaliagdo dos conhecimentos ad-
0s no componente Arte. E sdo  quiridos apds a unidade. Caso algum estudante tenha
do de sistematizar processos indi-  dificuldade em completar o mapa, retome oralmente
. de natureza conceitual e pratica. E o que foi visto com a turma toda e compartilhe com
0 carater punitivo na atribuicao de notas  os estudantes a consulta do portfélio para analisar os
0s e exercitar com o estudante a reflexdo  registros feitos durante o percurso.

eres,
ir sig-
aprendi-
dos elemen-
do um sentido
a de suas partes
vidar os estudantes
oréprias intervencdes no
tal, o objetivo é propiciar
biente de aprendizagem ativa.
optar por fazer isso com a turma
oda ou distribuindo os estudantes
em grupos, é possivel oportunizar a
negociagao de ideias e sentidos so-
bre o conteldo, de forma dialdgica
entre eles. Apos a inser¢ao dos de-
senhos por parte dos estudantes, é
importante dispor de um momen-
to de socializacdo das intervencoes,
em que vocé comunica a eles as re-
lagbes positivas entre suas criagoes,
no sentido de informar como elas se
complementam ou destacar detalhes
de certos desenhos que chamaram
mais a atencdo tanto esteticamente
quanto na assimilagao do conteu-
do da unidade. Essa é uma etapa em
que os estudantes podem compar-
tilhar oralmente o que pensaram ao
fazer seus desenhos e justificar suas
escolhas de composicao da imagem,
de cores, de dimensées dos objetos,
entre outros aspectos.

Promova a atividade da secao
Mapa da arte de forma coletiva.
Leia com eles as imagens e 0s tex-
tos e oriente-os a completar as lacu-
nas do mapa, incentivando que se
expressem livremente por meio de
desenhos ou de palavras. Enquanto
0s estudantes completam o mapa no
livro, vocé pode fazer o mesmo na
lousa. Verifique, em especial, se com-
preenderam as relagdes dos temas
abordados, como o caso de som forte
e fraco estar conectado a intensidade,
por exemplo.
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Objetivos da
unidade

« Compreender os aspectos histéri-
co, simbdlico e cultural da ciranda
como manifestacao tradicional bra-
sileira, reconhecendo suas origens,
seus significados e sua importancia
como expressao coletiva de identi-
dade e de pertencimento.

« Investigar e explorar os elemen-
tos constitutivos da ciranda, como
0 ritmo, o canto, a circularidade e
a interacao entre os participantes.

« Desenvolver, de forma colabora-

tiva, uma sequéncia coreografica

inspirada na ciranda, valorizando a

criacdo coletiva, a escuta do grupo

e a experimentacdo de movimen-

tos no espaco circular.

Vivenciar a danca em grupo, ex-

perimentando a escuta sensivel,

0 respeito ao tempo do outro, o

contato visual e corporal, a coorde-

nagdo motora e o senso de coleti-
vidade proporcionados pela danca
em roda.

Dicas de organizagao

« Procure deixar 0s materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

« Nesta unidade, serdo usados
materiais para desenhar e
cartolina.

» Reserve um equipamento
para reprodugdo de musica.

Orientacoes
A atividade deVe ser conduzida

oralmente. Leia as qummﬂﬂﬂ

turma e auxilie os estudan Fﬂ n
i DA EDITC
preensdodas palavras destoiin b

Promova uma discussédo coletiva e, se
possivel, complemente as questoes
de acordo com as experiéncias apre-
sentadas pela turma.

A leitura de imagens é uma es-
tratégia importante para trabalhar a
percepcdo visual, a imaginacao e a
conexdo dos estudantes com dife-
rentes manifestacoes artisticas e cul-
turais. Crie um ambiente acolhedor e
procure relacionar as imagens com
as experiéncias de cada um, incenti-
vando-os a compartilhar vivéncias e
reconhecer as possiveis relagdes com
0 proprio cotidiano. Ao conduzir a ati-
vidade, respeite o tempo e as formas
de expressao de cada estudante, ga-
rantindo um espaco inclusivo e parti-
cipativo para todos.
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(ORDE
4@y PARA QUE LADO
VOCE DANGA?

Cadu De Castro/Pul

_ :

DEDIVULGAGHD
RADOBRASIL

&

CRIANGAS BRINCANDO DE RODA EM MOCAJUBA, PARA, 2020.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a seguir.

Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10.

Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3e5.

Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,7,8 e 9.

Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12.

O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) aborda-
do nesta unidade é Multiculturalismo.



)

1. O QUE AS CRIANCAS RETRATADAS NAS IMAGENS
ESTAO FAZENDO?

2. ELAS ESTAO DANCANDO OU BRINCANDO? O QUE
FAZ VOCE PENSAR ISSO?

3. COMO VOCE ACHA QUE SAO OS MOVIMENTOS
QUE AS CRIANCAS ESTAO FAZENDO?

. TS ite

BARBARA ROCHLITZ. CIRANDA NO JARDIM, 2006.
OLEO SOBRE TELA, 40 CM x 60 CM.

NESTA UNIDADE,

v/ VOCE VAI

» APRENDER O QUE E CIRANDA.

e CRIAR UMA COREOGRAFIA.

s EXPERIMENTAR DANCAR EM
GRUPO.

s APRECIAR A OBRA DE LIA DE
ITAMARACA.

s CONHECER A IMPORTANCIA
CULTURAL DA CIRANDA.

MATERIAL DE DIVULGAGAC
DAEDITORR DO BRASIL

<

Sobre a avaliacao

As secdes de abertura e Aque-
cendo apresentam elementos que
permitem o exercicio da avaliagao
diagnéstica. Essa avaliacdo objetiva
mapear o que os estudantes ja cons-
truiram como repertério préprio de
conhecimento, suas duvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa
forma, o professor pode direcionar o
trabalho com o contetido subsequen-
te da unidade tentando contemplar
caracteristicas individuais de cada um.
Na abertura, a avaliacédo diagnosti-
ca se da com base na apreciacao e
na andlise comparativa entre as duas
imagens apresentadas. A descricdo
dos elementos das imagens, de seu
conteudo ltdico, estético ou poético,
e a reflexao do papel da crianca e da
cultura da infancia permitem obser-
var o desenvolvimento de cada es-
tudante em sua individualidade. Na
secao seguinte, Aquecendo, a ava-
liacdo diagnostica ocorre por meio
de atividades préticas de sensibiliza-
cdo e exploragdo do corpo e da lu-
dicidade. Assim, é possivel identificar
0 conhecimento prético da crianca e
suas disposicoes atitudinais no que
diz respeito a participacdo em ativi-
dades coletivas e de criacao.

Respostas

1. Espera-se que os estudantes res-
pondam que as criangas das duas
imagens estdo brincando de roda em
um espaco aberto, de maos dadas.

2. Respostas pessoais. Converse com
a turma sobre as duas imagens: na
primeira, temos uma fotografia de
criancas brincando de roda; na se-
gunda, temos um bordado represen-
tando criangas brincando de roda.
Explique aos estudantes que a danca
e abrincadeira podem acontecer de
forma conjunta.

3. Resposta pessoal. Deixe que 0s es-
tudantes opinem liviemente. £ pos-
sivel que eles consigam inferir pelas
imagens que as criancas estao se
movimentando em roda, para um
lado ou outro. A ideia é leva-los a
levantar hipéteses sobre o que vao
estudar na unidade e as confirmar
ou nao no decorrer dos estudos.
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Orientacdes 9 AQUECENDO

A proposta tem como objetivo pliai.
desenvolver a percep¢do corporal e
musical dos estudantes, favorecen-
do a relagao entre texto, som e movi-
mento. Ao trabalhar a cantiga usando
0 corpo, é possivel estimular o reco-
nhecimento do ritmo e da cadéncia
dos versos, além de proporcionar uma

vivéncia que fortalece a memoriza- CIRANDA. CIRA

cao textual e o engajamento. Essa ati-

BRINCADEIRA DE RODA

1. CANTE A CANTIGA BATENDO PALMAS E

vidade também introduz elementos CIRANDA, CIRANDINHA,
basicos da musicalidade presentes na VAMOS TODOS CIRANDAR.
danga, como pulsacdo, acento e re- y
gularidade, preparando o grupo para VAMOS DAR A MEIA VOLT,
experiéncias futuras com a ciranda VOLTA E MEIA, VAMOS B
dancada em foda. CIRANDA, CIRANDIN}

Inicie o trabalho da secdo com -
uma escuta coletiva atenta da can- VAMOS TODOS CIE

tiga, recitando os versos e cantando VAMOS DAR A
com a turma. Acompanhe apenas VOLTA E MEIA
com palmas em um primeiro mo-

Andréa Martau

mento. Em sequida, introduza as ba- O ANEL Q
tidas dos pés, alternando com as pal- ERA VID
mas, de acordo com o compasso da

L - : OA
musica. Durante a atividade, valorize
a oralidade, a expressividade e o tra- ER

balho em grupo, destacando como o
corpo pode ser usado como instru-
mento de marcacao ritmica. Essa pré-
tica contribui ndo apenas para a base
artistica mas também para a constru-
¢do de habilidades motoras e cogni-
tivas fundamentais na alfabetizagéo.

[ Objeto digital

Para apoiar o estudo desta (g
secdo, ouca com os estudante
0 audio 3, disponivel no Li
do Estudante.

RA, DE ELIAS JOSE, PAULINAS, 2006.

E ENCONTRA POEMAS DAS REGIOES NORTE E NORDESTE DO
NCAM COM OS TEMAS DA CIRANDA.

Sobre a av

AseioAg MATERIAL DE DIVULGAGAD
s ooy DAEDITORA DOBRASIL

tes por
ca que
corp

a

& complementar Desenvolvendo a BNCC

gestdo, redina a turma em roda e cantem jun- ~ EF15AR08 A vivéncia da ciranda, acompanhada de
antiga popular escolhida, repetindo duas ou  cantigas populares, possibilita aos estudantes expe-
es para que todos memorizem bem. Em sequida, ~ rimentar e apreciar uma manifestacao cultural bra-
a a cada estudante que reconte, com as proprias pa-  Sileira, ampliando o repertério corporal e simbolico,
avras, 0 que acontece na cantiga, podendo acrescentar ~ além de favorecer a percepcao de diferentes formas
detalhes ou imaginar novas situacées. Incentive que ~ de dancar em contextos diversos.

do  Usem gestos e expressoes corporais para enriquecer o

reconto.



2. ESCOLHA UMA PARLENDA PARA MEMORIZAR.

TA COM FRIO?

TOMA BANHO NO RIO.

TA COM CALOR?

TOMA BANHO DE REGADOR.

llustragdes: Bi Aguiart

GALINHA CHOCA
COMEU MINHOCA.
SAIU PULANDO

-

FEITO PIPOCA. UNI, DUNI, TE, para
~ . Repita
SALAME, MIN que todos

0 dos versos. E
Omo os estudan-
rante a atividade:
passo, se esbarram no

UM SORVE
O ESCQ

DEDO MINDINHO,

SEU VIZINHO, .
ado etc. Essas observacoes
PAI DE TODOS, R s para chamar a atencao de-
FURA-BOLO, Y a que possam se movimentar
orma mais consciente em grupo.
MATA-PIOLHO. Ao recitar as parlendas, os estudan-

tes vao trabalhar a oralidade, desen-
volvendo elementos da alfabetizacao
por meio da escuta, da fala e da me-
morizagdo. Como 0S Versos serao re-
petidos por mais de um estudante,
é importante fazer um exercicio de
retomada, para que a turma possa
perceber as diferentes formas como
0s mesmos versos foram recitados e
discutir sobre isso, falando o que pen-
saram durante a atividade e como foi
estar no centro da roda.
D) A BRINCAE Depois, escolha alguns estudantes
para recitar as parlendas; é possivel
PARLEL fazer um sorteio ou perguntar quem
4. COMP, i gostaria de participar dessa atividade.

A (Caso a turma seja muito numerosa,
A) ( MATEHIAI‘ nE DIV“[BAI}AU vocé pode dividir os estudantes em
DAEDITORA'DO-BRASIL

dois grupos para a atividade.

Ao final, para a atividade 4, apro-

veite a roda e promova uma conversa
sobre os desafios da atividade. Ajude
o0s estudantes a compartilhar o que
acharam da experiéncia e pergunte
a eles como perceberam o corpo se
0 da brinca-  os locais destinados a roda, garantindo o espacamento  mexendo durante a ciranda.
— osestudantes  necessario para que todos possam se movimentar com
ais, linguisticas e so-  conforto. E importante assegurar boa ventilacao e ilumi-
elementos da cultura  nacao no local, bem como prever um espaco central para
em poética. a finalizacdo da brincadeira em uma grande roda, favore-
deve ser desenvolvido em  cendo a visibilidade e a escuta de todos os participantes.
de obstéculos, permitindo a Na atividade 1, ajude os estudantes a bater palmas
grupos de estudantes em dife- e a bater os pés no chéo no pulso da musica, para que
a Ou em drea externa, como patioou  possam internalizar o ritmo e, na préxima etapa, dancar
da-se organizar previamente o ambien-  com mais autonomia. Pergunte a eles se ja conheciam
6veis e objetos que possam dificultar os  a cantiga “Ciranda, cirandinha” e pega-lhes que cantem
tos ou representar risco durante os giros. Se  juntos. Leia a cantiga com eles, ajudando com as palavras
arque no chdo, com fitas coloridas ou cones,  que ainda nao conhecem.

3. BRINQUE DE RODA COM 0OS CO
A) DE MAOS DADAS, GIRE PAR
“CIRANDA, CIRANDINHA!

B) NO INICIO DA TERC
NOME DE UM PAR
A PARLENDA ESC

C) MUDE A DIRE

Resposta pessoal.

DADAS COM OS COLEGAS?
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Orientacoes .\\ CONHECENDO ARTE

Antes de iniciar a andlise da obra
de Djanira da Motta, convide 0s es-
tudantes a observar atentamente a
pintura, incentivando-os a perceber y
cores, formas, movimentos e expres- y A CIRAN DA
soes. Em seguida, conduza uma con- :
versa, convidando-os a descrever o |7 A CIRANDA E UMA DANCA QUE UNE MUSICA, POESIA E MOVIMENTO,

g predsam £ & GleTiliicn es g CONSIDERADA UM SIMBOLO DE UNIAO E GOLETIVIDADE. PARA DANCAR

tos e o sentido do movimento repre-
sentado na imager. Destaque como CIRANDA, AS PESSOAS FORMAM UMA RODA E SE MOVIMENTAM DE

a artista escolheu retratar a danca de MAOS DADAS.

maos Sadas ?dcc‘)mc;) €553 IECIESNE- ALEM DE SER DIVERTIDA, A CIRANDA ENSINA AMIZADE, RESPEITO E

o el s e A neo contnyd TRABALHO EM EQUIPE, POIS TODOS PRECISAM PRESTAR ATENCAO NO
ade e cooperacao. Relacione a cena ,

com as experiéncias vividas pela tur- RITMO DA MUSICA E SE MOVIMENTAR AO MESMO TEMPO.

ma nas rodas de ciranda, reforcando A SEGUIR, ANALISE A OBRA DE DJANIRA DA MOTTA (1914-1979).

que, além de divertida, essa danca
envolve escuta, respeito ao tempo do
outro e sintonia coletiva, valores que
também podem ser percebidos na
forma como a roda é representada
na obra.

Ao propor as perguntas do texto,
retome a lejtura da obra com a turma.
Comente, por exemplo, que a artista
Djanira da Motta usou cores vivas e
alegres, como o azul, o vermelho e
o0 amarelo, para representar a alegria
(energia) da brincadeira de roda. As
criangas retratadas estéo vestidas com
roupas simples e coloridas. O corpo
delas, inclinado, sugere que estao em
movimento. Essa posicdo ajuda o ob-
servador a sentir o ritmo da danca,
como se estivesse girando com s
criangas. Pergunte aos estudantés se
eles tiveram a sensacao de rodar ao
observarem a imagem.

Colegao particular. Instituto Pintora Djanira

MATERIAL

@ﬂ E@HF@ : A MOTTA E SILVA. CIRANDA, 1970. OLEO SOBRE TELA, 81 CM x 65 CM.
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QUE MOVIMENTO AS CRIANCAS PARECEM FAZER? QUE ELEMENTOS DA
OBRA CHAMARAM MAIS SUA ATENCAO?

NA OBRA DE DJANIRA DA MOTTA, A FORMA COMO AS PESSOAS SAO
REPRESENTADAS SUGERE QUE A RODA NUNCA PARA DE GIRAR. ISSO
ACONTECE PORQUE A CIRANDA E UMA DANCA EM QUE TODOS GIRAM EM
UMA UNICA DIRECAO JUNTOS.

725 PERGUNTA EM CASA

PERGUNTE PARA UMA PESSOA DA FAMILIA OU PARA ALGUEM CO
QUEM VOCE CONVIVE BASTANTE: “VOCE JA PARTICIPOU DE UMA CIF
“QUE MUSICA DE CIRANDA VOCE CONHECE?".

NO CADERNO, REGISTRE O NOME DO ENTREVISTADO E A
DELE PARA COMPARTILHAR COM A TURMA NA PROXIMA A
DESENHE UM ELEMENTO DA MUSICA CITADA. Resposta pess

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

gum ndo tenha
de de fazer a per-
evite expo-lo ou cons-
Ses Casos, Vocé pode se
o entrevistado, proporcio-
a ele que participe da ativida-
sala de aula. E importante ga-
antir que todos se sintam acolhidos e
pertencentes ao grupo, reforcando o
respeito as diferentes realidades e for-
talecendo o vinculo entre estudante
e professor. Caso seja adequado para
sua realidade, apresente como opgdo
para a atividade fazer pesquisa em
livros, videos ou internet (com apoio
de um adulto) para quem nao conse-
qguir realizar a entrevista.
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Orientacoes

As perguntas desta secao tém
como objetivo estimular a reflexao
dos estudantes sobre a importancia
da escuta, da cooperacdo e da per-
cepcdo ritmica nas atividades em
grupo, especialmente ao dangar a
ciranda. Promova uma conversa, ga-
rantindo que todos tenham a oportu-
nidade de se expressarem. Incentive-
-05 a escutar as respostas dos colegas
com respeito e a estabelecer cone-
x0es com as experiéncias vividas du-
rante as praticas em roda.

Explique, com exemplos, como a
direcdo e o ritmo influenciam direta-
mente a fluidez da danga, e como a
desorganizacdo pode comprometer
o sentido de coletividade da ciranda.
Use linguagem acessivel e acolhedo-
ra, reforcando que errar faz parte do
processo de aprendizagem. Dé énfase
a ideia de apoio mutuo, perguntando
a turma o que pode ser feito para aju-
dar quem tem mais dificuldade. Valo-
rize atitudes solidarias, como segurar
firme a mao do colega, cantar juntos
€ marcar o ritmo com o corpo.

Na atividade 1, explique que na
ciranda é preciso que todos se mo-
vam na mesma direcdo para ajudar
a dancar em conjunto. Proponha aos
estudantes que experimentem dangar
uma ciranda andando em dire¢bes
distintas para perceber a diferenca,
Os registros podem ser feitos confa
me a fase de alfabetizacdo dos
dantes. Deixe-os livres para
escrevendo ou desenhand
sentirem mais confiante

Na atividade 2, ap
com andamentos
aos estudante
diferentes fo
cadau

Na
tud

trar
o com
als impor-
anda é uma
e precisa do en-
0s Os participantes.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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€D PENSANDO ARTE

COMO E ESSA DANCA?

1. O QUE ACONTECE SE, NA CIRANDA, CAL
EM UMA DIRECAO DIFERENTE? REGI
CONSEGUIR.

~
1. Espera-se que os estudantes respo
ciranda pode se desfazer se os dang

amento musical,
2, podendo escolher

2. Espera-se que
escolhemos nQ
movimento

J

2. ALGUN

EM £
3.4

AS MAIS LENTAS. Q
A COMO DANCAMOS?

fem suas respostas.

RUPO? POR QUE?

M COLEGA QUE ESTA COM
NA CIRANDA? DESENHE O QUE

-
dam que é possivel ajudar um colega fazendo gestos

D suas maos com firmeza, para que ele ndo perca o ritmo,
assagem do tempo e mostrando os passos devagar.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR10 A reflexdo sobre ritmos rapidos e lentos
e a pratica de passos que envolvem deslocamentos
variados na roda da ciranda incentivam os estudantes
a experimentar orientacoes espaciais e temporais dis-
tintas, ampliando a consciéncia sobre planos, direcdes
e ritmos na danca.

aliacao

ensando arte € indicada como um momen-
iacao formativa. A avaliacdo das questes e do
amento nas atividades praticas tem a funcdo de
sdo dos estudantes e de regulacdo de suas aprendi-
agens. Dessa forma, vocé pode sistematicamente ajus-
tar suas praticas pedagdgicas as necessidades de cada
crianca. Recomendamos que faga registros escritos do
acompanhamento dos estudantes no diario de bordo,
pois essas anotagdes oferecem fundamentacgao para 0s
ajustes das estratégias de ensino.

[ Objeto digital

Para apoiar o estudo desta secao, solicite a tur- @
ma que acesse o infografico clicavel disponivel ‘
no Livro Digital do Estudante.



llustracdes: Andréa Martau

© . CONHECENDO MAIS ARTE

COMO SE DANCA RODANDO?

A CIRANDA E UMA MANIFESTAGAO DA CULTURA BRASILEIRA,
TRADICIONAL DA REGIAO NORDESTE, PRINCIPALMENTE DO ESTADO DE
PERNAMBUCO.

ACREDITA-SE QUE ESSA DANGA DE RODA COSTUMAVA SER PRATICAL
POR PESCADORES, AO AR LIVRE, COMO FORMA DE CELEBRAR E REU) &
PESSOAS. , y e

A CIRANDA DE PERNAMBUCO TEM PASSOS TIPICOS. VAMO friosidade
CONHECER ALGUNS DELES? PARA ISSO, LEIA OS TEXTOS A SE Ses regionais

ESCUTE A MUSICA “ABRE A RODA TINDOLELE” E TENTE FA i, Lt

ostrar a localizacdo
ONDA

Jeste e do estado de

juida, apresente os passos
da ciranda, preferencialmen-
ilizando o video indicado a se-
guir, para que os estudantes possam
observar os movimentos detalhada-
mente. Explique cada passo, ressal-
tando a importancia de entendé-los
para executar os movimentos com
leveza e coordenacéo. Incentive os
estudantes a experimentar cada pas-
so individualmente e em grupo, crian-
do um ambiente ludico e acolhedor,
em que possam explorar o corpo e
a expressao corporal, valorizando a
diversidade dos movimentos. Arti-
cule a atividade com o professor de

UM PASSO FORTE NO Educacao F|5|ca,pafa refo.rgalr. aspec-
S PASSINHOS MAIS tos motores e ritmicos. Finalize pro-

DE GIRAR, ANDAR PARA pondo que dancem a cantiga "Abre
CAR NO MESMO LUGAR. a roda tindolelé’, aplicando os passos
aprendidos, para que vivenciem os
passos da ciranda.

[ Objeto digital

Para apoiar o estudo desta @
secao, ouga com os estudantes k
0 audio 4, disponivel no Livro Digital
do Estudante.

BALANCE O TRO
DE UM LADO.F
COMO SE FC

)

]

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

DO UM PASSO FORTE
VOLTE DANDO TRES
ALS FRACOS PARA TRAS.

Saiba mais

Para ampliar o conhecimen-
to dos estudantes acerca dos pas-
sos tipicos da ciranda, sugerimos
que assistam ao video disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=p7hpWwzid_c. Acesso em:
15 jun. 2025.
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Orientacoes

A coreografia é um elemento es-
sencial na danca; ela organiza os
movimentos no tempo e no espa-
o, propiciando a construcdo de uma
narrativa corporal e expressiva. A es-
trutura coreogréfica contribui para a
comunicacao de ideias e emocoes
por meio do movimento, tornando-
-se um recurso fundamental para a
expressividade artfstica. Além disso,
a coreografia favorece a coordena-
¢do motora, a memoria corporal e a
percepcdo ritmica dos dancarinos,
aspectos que sao essenciais tanto no
aprendizado técnico quanto na inter-

pretacdo da danca.
O trabalho com a subse- @
cdo Expressao de artista
valoriza a ciranda como patrimoénio
cultural imaterial e permite um dia-
logo com o TCT Multiculturalismo.
A respeito do Patrimonio Cultu-
ral Imaterial, seque uma definicao
possivel:

Os bens culturais de natureza
imaterial dizem respeito aquelas
praticas e dominios da vida social
que se manifestam em saberes, off-
cios e modos de fazer; celebragdes;
formas de expressao cénicas, plas-
ticas, musicais ou lidicas; e nos
lugares (como mercados, feiras e
santudrios que abrigam prdticas
culturais coletivas). [...]

O patrimdnio imaterial € tran:
mitido de geracdo em gerag
constantemente recriado pelz
munidades e grupos em r
seuambiente, de sua inte
anatureza e de sua his

MALETA DE ARTISTA

UMA DAS FERRAMENTAS QUE GUIA O TRABALHO B
E A COREOGRAFIA, CONJUNTO DE MOVIMENTOS D
SEGUE UMA SEQUENCIA.

AS PESSOAS QUE CRIAM AS COREOGRAFIA
PROFISSIONAIS QUE DESENVOLVEM UMA
DE ACORDO COM UM TEMA.

AS COREOGRAFIAS PODEM SER
MUSICA. O PROPRIO CORPO, A RE
E ATE OS SONS DO AMBIENTE PG
UMA DANCA.

EXPRESSAO D

A CIRANDA DO
POR GRANDES A

ITAMARACA.
OS ESEC

DIVULGAR A

O DESSA DANCA

O BRASIL, GARANTINDO
ADA E TRANSMITIDA ENTRE

ULTURAL OS SABERES, AS PRATICAS E
LTURA QUE TEM IMPORTANCIA PARA

MATERHAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DOBRASIL



https://www.gov.br/iphan/pt-br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial
https://www.gov.br/iphan/pt-br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial
https://www.gov.br/iphan/pt-br/patrimonio-cultural/patrimonio-imaterial

LIA DE ITAMARACA (1944-) E CANTORA,
COMPOSITORA E UMA DAS MAIORES DIVULGADORAS
DA ARTE DA CIRANDA NO BRASIL E NO EXTERIOR.

LIA DE ITAMARACA.
SAQO PAULO, 2022.

O TRABALHO DE LIA REFORCA A IMPORTANCIA DA ORALIDADE E DQ
CORPO COMO FORMAS DE EXPRESSAO E DE IDENTIDADE CULTURAL,A
ARTISTA ENSINA QUE A CIRANDA E MAIS DO QUE UMA DANCA: E UMA
MANIFESTACAO DE COLETIVIDADE, JA QUE TODOS PRECISAM GOLABORAR
PARA A RODA GIRAR; DE RESISTENCIA, POR SER UMA TRADIGAO QUE
SOBREVIVEU A GERACOES; E DE PERTENCIMENTO, POR MARCAR A
CULTURA DE UMA COMUNIDADE.

Beto Figueirda/C Imagem/Folhapress

MATERIAL DEDIVULGAGHD

PESSQAS DANCAND@‘EJ@M[@U EUBDRO, EM RECIFE, PERNAMBUCO, 2001.

Van Campos/Fotoarena

Orientacgdes

No contexto das praticas culturais,
para o fazer artistico, os conceitos de
coletividade, resisténcia e pertenci-
mento sao fundamentais para enten-
der como os individuos se relacionam
com suas comunidades e expressam
suas identidades. Coletividade refe-
re-se a uniao de um grupo em torno
de préticas culturais, tradicbes ou ob-
jetivos comuns. No ambiente esco-
lar, trabalhar manifestacoes coletivas
fortalece o senso de colaboracdo e o
respeito entre os estudantes. Resis-
téncia esta ligada a capacidade de
um grupo ou individuo de preservar
suas tradicoes e expressoes culturais
diante de desafios sociais, politicos
e historicos. Muitas dancas tradicio-
nais brasileiras, como a ciranda e o
maracatu, surgiram como formas de
resisténcia cultural, permitindo que
grupos historicamente marginaliza-
dos reafirmassem suas identidades e
seus valores. Pertencimento diz res-
peito a conexao emocional e simbd-
lica de uma pessoa com seu grupo ou
cultura. Sentir-se pertencente a uma
comunidade fortalece a autoestima e
a identidade cultural dos individuos.
Proporcionar vivéncias artisticas que
valorizam as culturas locais e tradi-
cionais permite que os estudantes
reconhegam e se apropriem de suas
raizes, promovendo um aprendizado
mais significativo.
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Orientacoes
O objetivo desta secao é propiciar
uma apresentacgdo coletiva da coreo-
grafia criada pelos estudantes, de-
monstrando a capacidade de orga-
nizagdo dos movimentos em grupo,
a expressividade corporal e a fluidez
dos deslocamentos sem a necessi-
dade de acompanhamento musical.

Auxilie os grupos na criacao de
uma sequéncia coreografica simples
e repetitiva, que possa ser executada
em roda. Incentive a participacdo de
todos na escolha dos movimentos,
destacando a importancia da obser-
vacdo e da conexao entre os colegas.
Oriente os estudantes a se guiarem
pelos movimentos uns dos outros,
percebendo a cadéncia natural dos
passos e dos gestos. Comente com
eles que é importante observar o es-
paco ao redor, para saber os limites
dos movimentos.

Faca com que os estudantes tes-
tem a coreografia, concentrando-se
na percepgao do grupo para manter
a harmonia dos deslocamentos. Tra-
balhe a escuta atenta do corpo: in-
centive-os a ajustar seus movimentos
conforme a movimentacao do gru-
po. Os ensaios sao momentos impor-
tantes para que eles compreendam
€omo organizar 0s movimentos cole-
tivamente. Conduza essas préticas de
forma gradual, respeitando o tempo,
de aprendizado do grupo e garanti
do que todos se sintam confor
com os deslocamentos e ge

FAZENDO ARTE

VAMOS CIRANDAR?

1. CRIE UMA COREOGRAFIA DE CIRANDA F
MUSICA.

A) A TURMA VAI FAZER A ATIVIDAD
B) EXPLORE ALGUNS MOVIME
e CAMINHE EM CIRCULQ

SILENCIO, TENTAND
ESBARRAR EM NI}

e FORME UM GR
COM 0OS CO
MAOS DA
OS BR
DEP

Veridiana Camelo

BATA PALMAS.

ATE TRES E BATA PALMA.
QUERDA.

AS, MONTE A COREOGRAFIA:
{DA VAI RODAR PARA A DIREITA OU PARA A

AVERA ALGUM MOVIMENTO A MAIS, COMO
AS MAOS OU CAMINHAR ATE O CENTRO

MATERIAL DE DIVULGAGAD A,

DAEDITORA DO'BRASIL

A A ORDEM DOS MOVIMENTOS.

v

vendo a BNCC

A criagdo coletiva de coreografias, com a
ao de movimentos como levantar os bracos,
ar passos e bater palmas, favorece a integragao
e partes do corpo e o todo corporal, estimulando
a consciéncia motora e a constru¢do do movimento
dancado.

EF15AR11 A proposta de criacdo de coreografia em
grupo, sem acompanhamento musical inicial, promo-
ve a improvisacao, a experimentacéo e a colaboragéo,
permitindo que os estudantes explorem dindmicas
expressivas e estruturais da danga com base em c6-
digos préprios da ciranda.



e DESENHE EM UMA CARTOLINA OS MOVIMENTOS LADO A LADO,
PARA USAR COMO GUIA NOS ENSAIOS.

D) A TURMA VAI PRATICAR CADA MOVIMENTO ATE QUE TOD
SINTAM SEGUROS PARA EXECUTAR A SEQUENCIA INTE
e PRESTE ATENCAO NA SEQUENCIA DOS MOVIMER

COREOGRAFIA.

e VERIFIQUE SE TODOS ESTAO
CONFORTAVEIS EM EXECUTAR
OS MOVIMENTOS E AVALIE SE
E PRECISO FAZER ALGUMA
MUDANCA.

E) A TURMA VAI ESCOLHER UM
LOCAL ADEQUADO PARA A
APRESENTACAO, COMO O f
OU A QUADRA DA ESCQ
o USE ROUPAS CON#

LIBERDADE.

e ANTES DA AP

2. DEPOISDEE

a pessoal.

%8’  MATERIAL DE DIVULGACAD I"VS‘E‘*S";S‘L’;ADO
DA EDITORA DO BRASIL :
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, falar com
eles sobre atitude empdtica, paciéncia
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que em dada situacdo o estudan-
te deve se apresentar e em outra deve
ser espectador dos colegas.

Com os estudantes, organize a sala
de aula afastando as carteiras, para
abrir espaco para autoavaliagdo, e
convide a turma a formar um cfrcu-
lo ou semicirculo. A seguir, sdo apre-
sentadas algumas possibilidades de
encaminhamento para as questdes
apresentadas nesta segao.

Na atividade 1, incentive os estu-
dantes a lembrar das atividades pro-
postas e das praticas feitas. Valorize
todas as falas e mostre que dancar
em grupo também é sobre acolher
as emogodes do outro. Auxilie os es-
tudantes a colocar em palavras o que
vivenciaram com o corpo ao longo da
unidade, incentivando que expliquem
suas ideias oralmente.

Na atividade 2, reconheca que es-
tar no centro da roda, no centro das
atencoes, pode ser uma experiéncia
marcante. Incentive a turma a lembrar,
como foi esse momento. Diga a ele
por exemplo: “Alguns gostam d
lar na frente dos outros, outra
nervosos. .. E estd tudo b
foi com vocé?” Garanta
seguro, acolhendo
cou mais timido o
O objetivo é in
oral e o resp
de partidi

Na
gun

0S,

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

% NESTA UNIDADE, VIMOS .“&3°%

A CIRANDA E DANCADA EM GRUPO, EM RODA E
COMBINADOS.

AS CANTIGAS POPULARES PODEM ACOMPA

A CIRANDA TEM MUITA TRADICAO NO
O ESTADO DE PERNAMBUCO.

PARA DANCAR EM GRUPO E PRE
ESTEJAM EM SINTONIA E CON

A COREOGRAFIA DELIMITA @
SERAO EXECUTADOS DUR

LIA DE ITAMARACA E

NEM TODA DANCA
CORPO, A RESP
AMBIENTE PG

DA.

O PROPRIO
SONS DO
NCA.

Andréa Martau

JA:
ANCANDO EM RODA? 1. Resposta pessoal.

DO VOCE FOI DESAFIADO A RECITAR UMA
E A CIRANDA. COMO FOI ESSA EXPERIENCIA?

DESAFIADOR AO CRIAR UMA COREOGRAFIA?

RE DANCAR COM OU SEM MUSICA? 4. Resposta pessoal.

v

4, inicie a conversa explorando as sen-
Usica desperta: “A musica ajuda vocés a
itmo? Ou preferem inventar 0s passos sem
mita que os estudantes compartilhem suas pre-
cias, explicando os motivos. Aproveite para reforcar
e cada pessoa danca de um jeito e que descobrir o
que gostamos também é parte do aprendizado. Reforce
que ndo ha resposta certa ou errada, que o importante
é reconhecer como 0 corpo reage ao dangar com ou
sem musica.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR12 As reflexdes finais sobre a experiéncia com
a ciranda, considerando as preferéncias de dancar em
grupo ou individualmente e os desafios da criacdo
coletiva, favorecem a construcdo de um repertério
préprio em danca, fundamentado no respeito as vi-
véncias individuais e coletivas.



4

MAPA DA ARTE

DESENHOS OU PALAVRAS.

CIRANDA, PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL DO BRASIL

Andréa Martau

COREOGRAFIA

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMA
A OUTRA NO MAPA MENTAL E COMPLETE-O COM OS PROPRIOS

\

\

LIA DE ITAMARACA: CAR
COMPOSITORA E CIRA

'v

de, vimos e
apa de avaliacdo
0s, habilidades, ati-
e 0s estudos. Elas séo
cao de sustentacao dos
de ajustes continuos que se
onteldos trabalhados no com-
ativas no sentido de sistematizar
, coletivos, de natureza conceitual e
itar o caréter punitivo na atribuicdo de
itos e exercitar com o estudante a reflexao

continuada de seus processos. Nessa etapa, é importante
celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o ajuste de
conduta atitudinal, a pratica de valores democraticos e
cidaddos e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etaria. Essas secoes finais
sdo destinadas a autoavaliagdo dos estudantes e a uma
avaliacdo dos conhecimentos adquiridos apds a unidade.
Caso algum estudante tenha dificuldade em completar
0 mapa, retome oralmente o que foi visto com a turma
toda e compartilhe com eles a consulta do portfélio para
analisar os registros feitos durante o percurso.

ar
ativa.
a turma
tudantes
oportunizar a
= de significados
de forma dialdgica
tes.
sercdo dos desenhos por
estudantes, é importante
de um momento de sociali-
30 das suas intervencoes. Comu-
que a eles as relagdes positivas en-
tre suas criacbes, informando como
elas se complementam ou destacan-
do detalhes de certos desenhos que
chamaram mais atencdo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilagdo
do conteldo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicdo
da imagem, de cores e de dimensoes
dos objetos, entre outros aspectos.
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Objeti d idad =
. Ak{oer:alrve(:;erié?c:snc;e saomee UAL E o SOM
O TEATRO?

musicalidade da linguagem teatral.

« Refletir sobre possibilidades de
combinacao das atividades musi-
cal e teatral, por meio de exemplos
de artistas e composicoes cénico-
-musicais.

» Experimentar exercicios de sensibi-
lizacdo como forma de aprofundar
a percepcao estética, utilizando re-
cursos existentes em sala de aula.

+ Mostrar aos estudantes que a mu-
sica e a composi¢ao sonora sao
elementos fundamentais para o
teatro, pois favorecem a emocao
das narrativas teatrais.

Dicas de organizagao

« Afaste as carteiras para as la-
terais da sala a fim de orga-
nizar um espaco mais amplo
e seguro.

- Garanta que os estudantes
tenham materiais disponiveis
para a criacdo de sons.

= Sugira 0 uso de roupas leves
para a pratica dos exercicios
teatrais, a exemplo das usadas
nas de Educacao Fisica.

« Antes de comecar os estudos
praticos de teatro, é preciso
reforcar para os estudantes
que esses momentos sao
de estudo e aprendizado,
portanto séo diferentes das
brincadeiras realizadas even-

CENA DO ESPETACULO O QUE VOCE VAT VER, CONCEBIDO PELA COMPANHIA PEQUENA

tualmente na escola, & im= ORQUESTRA E DIRIGIDO POR INEZ VIANA. TEATRO IPANEMA, RIO DE JANEIRO, 2014
portante definir esse para-

metro para que sefestabeleca
claramente a diferenca entre

atividades lddic A- M EeE R AR
neas e atividadeiﬁﬁﬁ@m}ﬂ DE DIVUL! BAGAU
¢ DAEDITORADDBRASIL

o

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR17, EF15AR18, EF15AR19,
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir. ~ EF15AR20, EF15AR21, EF15AR23 e EF15AR25.

Competéncias gerais: 1,3,4,6,7,8,9e 10. Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
Competéncias especificas de Linguagens: 1,2, ~ abordados na unidade sao Multiculturalismo, Cidada-
3,4e5. nia e Civismo e Ciéncia e Tecnologia.

Competéncias especificas de Arte: 1,2, 4,8 e 9.
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UTILIZADO?

AS DUAS IMAGENS TEM ALGO EM COMUM?

CENA DO ESPETACULO JNUTIL CANTO E INUTIL PRANTO PELOS ANJOS
CAIDOS, INSPIRADO NA PECA DE PLINIO MARCOS (1977) E DIRIGIDO
POR ROBERTA ESTRELA DALVA. SESC VILA MARIANA, SAO PAULO, 2023.

OBSERVE ATENTAMENTE A PRIMEIRA IMAGEM:
O QUE VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR?

HA UM OBJETO QUE CHAMA ATENCAO NA
SEGUNDA IMAGEM: QUAL E E PARA QUE E

&

PQ NESTA UNIDADE,
¢ VOCE VAI

* COMPREENDER

OS ELEMENTOS
SONOROS QUE
COMPOEM UMA
OBRA TEATRAL.
EXPLORAR
SONORIDADES
USANDO O
PROPRIO CORPO.
CONHECER AS
ARTES DA CENA
QUE UNEM A
LINGUAGEM
TEATRAL E A
LINGUAGEM
MUSICAL.

CRIAR CENAS
COM BASE EM
CONHECIMENTOS
ADQUIRIDOS E
EXPERIMENTACOES
REALIZADAS.

417

Orientacoes

A unidade estabelece relacdes entre a linguagem tea-
tral e a linguagem musical, demonstrando, por meio de
praticas criativas e de expressao corporal, a presenca da
musicalidade no ato cénico. Sao oferecidos exemplos e
referéncias que podem servir como base disparadora de
reflex6es coletivas e individuais. Além disso, sao apresen-
tados exercicios de sensibilizacao e percepcdo sensorial
com base em estimulos sonoros.

Conduza a leitura de imagens que a turma vai fazer. E
importante que os estudantes percebam que ambas apre-
sentam elementos de sonoplastia e sonorizacdo em cena,
dentro do teatro. E preciso esclarecer que esses recursos
540 muito usados em performances, instalages e espeté-

culos teatrais, tornando-se parte da organizacao poética
do que se quer encenar. Eles amplificam os significados
e geram efeitos de som no espaco cénico, resultando em
diversos tipos de composicao entre os atores em cena,
combinando voz e musicalidade. Na primeira imagem, ha
uma espécie de muralha feita de caixas de som com algu-
mas cabegas de atores entre elas, sugerindo uma integra-
¢do entre os seres humanos e a maquinaria usada para a
amplificagdo sonora. Essa configuracdo pode criar leituras
sobre relagdes entre as tarefas executadas pelas pessoas
no teatro (isto &, a interpretacéo, a direcdo etc.) e as execu-
¢6es automaticas, propagadas por meio de equipamentos,
que sdo expressivamente importantes para a realizagéo de

>

>

uma obra teatral. Na segunda imagem,
0s elementos visuais indicam também
uma composicao entre o material hu-
mano e a sonoplastia. Além disso, exis-
te um jogo de luz e sombra que torna
a cena mais tensa, insinuando um tom
dramético no discurso do ator.

Sobre a avaliacao

A abertura de unidade e a secdo
Aquecendo apresentam elementos
que permitem o exercicio da avalia-
¢ao diagndstica. Essa avaliacdo ob-
jetiva mapear o que os estudantes
ja construiram como repertdrio, suas
duvidas, seus interesses e suas fragi-
lidades. Dessa forma, vocé pode di-
recionar o trabalho com o contetido
subsequente buscando contemplar
caracteristicas individuais de cada um
deles. Na abertura, a avaliagdo diag-
nostica se da com base na aprecia-
Ao € Na andlise comparativa entre as
duas imagens apresentadas. A descri-
¢ao dos elementos das imagens, de
seu contetdo Iudico, estético ou poé-
tico, e a reflexao do papel da crian-
¢a e da cultura da infancia permitem
observar o desenvolvimento de cada
estudante em sua individualidade. Na
secao sequinte, Aquecendo, a avalia-
cédo diagnostica ocorre por meio de
atividades praticas de sensibilizacao.
Assim, é possivel identificar o conhe-
cimento pratico do estudante e suas
disposicoes atitudinais no que diz res-
peito a participacdo em atividades co-
letivas e de criacéo.

Respostas

. A primeira imagem apresenta uma
cena teatral em que pessoas e caixas
de som estdo dispostas no espago cé-
nico de maneira integrada. A cabeca
dos atores aparece em meio a0 equi-
pamento, Como Se surgisse por entre
frestas. Nesse sentido, as caixas de som
apresentam multiplas possibilidades
de leitura.

-

2. A segunda imagem apresenta um
ator diante de um microfone. Ele
gesticula como se estivesse falando
ou cantando.

3. As duas imagens apresentam o uso
de equipamentos de som na com
posicao das cenas. Ambas revelam a
possibilidade de uso de sonoridades
por meio de fontes internas, inseridas
de maneira material e simbdlica no
espaco dramético.

1



Orientacoes

Esta secao tem por objetivo dar ini-
cio ao trabalho com a unidade por
meio de atividades préticas, que po-
dem envolver aquecimento corporal,
sensibilizacao ou apreciagéo dirigida.
As atividades sdo pensadas para per-
mitir que os estudantes tenham uma
vivéncia logo no inicio do trabalho,
para que fiqguem mais ativamente en-
gajados com o restante do contetido.

Os jogos apresentados propiciam
que os estudantes desenvolvam a
sensibilidade da escuta. As ativida-
des 1 e 2 devem ser apresentadas
como desafios, pois uma das princi-
pais habilidades desenvolvidas nelas
é a atencao.

Movimentando-se com os olhos
vendados, os estudantes devem con-
fiar nos outros sentidos para se orien-
tar no espago e evitar obstaculos. As-
sim, essas atividades visam melhorar
a percepcéo espacial e a coordena-
¢ao motora, essenciais nao apenas
para qualquer atividade fisica, mas
também para o desenvolvimento de
ferramentas criativas, como as que
serao necessarias para a producao de
sonoplastia no decorrer da unidade.

Antes de propor as vivéncias, pre-
pare o espaco a fim de garantir a se-
guranga no deslocamento dos estu-
dantes. Leve a turma para a quadra
ou o patio da escola ou afaste mesas
e cadeiras, criando um espaco livre
sala de aula.

Defina coletivamente os lin
espaco para 0s jogos e fa
com os estudantes pa
cuidadosos uns con
rante as atividade
consentimente
tocar), sina
ve), ou at
toque
cia
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§ AQUECENDO

O QUE SINTO QUANDO VEJO, Q

VAMOS FAZER UM EXERCICIO INICIAL E
ENTENDER COMO OS SENTIDOS POD
PERCEPCAO NO ESPACO?

A) UM INTEGRANTE DEVE FICAR

B) O OUTRO VAI GUIAR A MC
PEQUENOS TOQUES
AO SER TOCADO NAS
INTEGRANTE VE
AO SER TOCAD
VIRA PARA A
A DIREITA

C) ADUP
CONM

1.

QUE
GA E PARE
QUANDO ELE

R TOCANDO VOCE.
SEM ENXERGAR,
ATENCAO AOS
PRODUZIDOS PELAS
SOAS NA SALA: PASSOS,
RESPIRAGAO ETC.

-CEGA COM OS COLEGAS?

IR QUEM VAI SER O
SCOLHIDO TERA OS OLHOS

20
@

ES DEVEM SE ESPALHAR E SE MOVER
PACO, PARA QUE O “PEGADOR” NAO

0. ELE VAI PROCURA-LOS GUIADO APENAS
PASSOS, DOS MOVIMENTOS E DA

PANTE QUE FOR PEGO VAI SE TORNAR O NOVO
) Rll.

) a atividade 2, verifique se os estudan-
0jogo da cabra-cega e se ja o realizaram.
Jue essa brincadeira é muito popular e antiga.
participante que tem os olhos vendados se tor-
pegador”e deve tentar pegar os demais jogadores
e se movem a seu redor.

Aucxilie os estudantes a organizar os grupos para a ati-
vidade 3. Qual serd a dupla que vai fazer a acdo e qual
serd a responsavel pela sonoridade da cena? Passe de
grupo em grupo certificando-se de que escolheram uma
acdo em que todos possam estar envolvidos. Dé um tem-
po para que testem possibilidades, experimentem sons e
ritmos na acao e usem a criatividade. Peca a eles que en-

saiem um pouco e, em seguida, apresentem aos colegas.

Para a atividade 4, organize a turma em roda. A
resposta do item a pode revelar o grau de aproxima-
¢éo ou distanciamento dos estudantes em relacao a
pratica dos jogos. Retome cada jogo com eles, relem-
bre o que fizeram e tente auxilid-los a identificar algu-
mas das habilidades utilizadas, como atencéo, concen-
tracdo, confianga no colega etc. O item b tem como
objetivo uma exploragdo memorial sobre os incentivos
sonoros que ocorreram durante os jogos. Os estudan-
tes podem mencionar sons cultural e socialmente
reconhecidos, como aqueles emitidos por animais e
de referéncias da vida cotidiana. Sons de significacdo

>



3. VAMOS CRIAR OS SONS DE UMA CENA?

A) COM MAIS TRES COLEGAS, DEFINA UMA ACAO QUE DQ
INTEGRANTES VAO EXECUTAR: PODE SER FAZER U
TRABALHAR EM UMA CONSTRUCAO, LIMPAR UM &
A LUA ETC.

B) ENQUANTO UMA DUPLA ENCENA A ACAO, £
A CENA USANDO AVOZ, O CORPO EOS G
SALA DE AULA.

C) ENSAIE COM O GRUPO E DEPOQOIS Af

a turma em seu

5AR19 e EF15AR20 As ativida-
es propostas nesta secdo desen-
volvem jogos de propriocepcao e
de percepcao colaborativos.

MATERIAL DE DIVULGAGAD U'Ebng;pE‘Zt;;:S;f"TINHA
DAEDITORA DO'BRASIL )

cuidadosa e sensivel, incentivando a turma a perceber as

a diferencas como potenciais que enriquecem a experién-

,intensidade, cia coletiva e fortalecem a atuagao em grupo.

O desenvolvimento das perspectivas sensoriais e psi-

udantes percebam a  comotoras do jogo é fundamental como ferramenta in-

a brincadeira. Eles tém  dividual e coletiva para o desenvolvimento da percepcao

s pelo espaco e alcangar  musical e de sonoridades no projeto criativo do teatro
em sala de aula.

discussdo sobre ver ou nao ver Trabalhar uma atividade em que os estudan- @

es com deficiéncia visual, integran-  tes sdo convidados a se movimentarem coleti-

ural e respeitosa tanto na prética do  vamente, percebendo e respeitando as diferencas indi-

debate que 0 acompanha. O mesmo vale  viduais, favorece o desenvolvimento do TCT Cidadania

es surdos. Para isso, conduza uma mediacdo e Civismo.
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Orientacoes

Esta secdo introduz o conceito de
sonoplastia, conteido central da uni-
dade, apresentando um exemplo de
artista brasileira com uma carreira
consolidada como sonoplasta e um
exemplo de espetdculo que compde
com o texto expositivo uma experién-
cia de apreciagéo e fruicdo artistica.

Para conduzir a se¢do, pergunte
aos estudantes o que eles imaginam
que é a sonoplastia e acolha todos
0s comentarios. Depois, faca a leitura
coletiva do texto, verificando a com-
preensao da turma sobre o tema. Co-
mente com os estudantes que, para
que um espetdculo acontega, mui-
tas pessoas estao envolvidas: atores,
diretores, maquiadores, cendgrafos,
sonoplastas, entre outros. Fale sobre
o trabalho de Tunica Teixeira, que teve
mais de 50 anos de experiéncia nes-
Se campo.

Aproveite 0 momento para con-
versar com a turma sobre mulheres
e mercado de trabalho. E possivel
promover conversas sobre o que eles
acham das profissdes, 0 que querem
fazer quando forem adultos e se eles
consideram que ha profissdes femini-
nas e masculinas. Escute com atencdo
as impressées deles e depois faca a
mediacdo da conversa para que com-
preendam que ndo ha distingao entre
profissdes e géneros e que todos po-
dem e devem ter a liberdade de es
Iher a profissdo de que mais go.

Apresente a Banda Mirim e
bre a poética do grupo,
mostrando mais imagen
seus espetaculos. Vo
trar mais infor
www.bandami
10jul. 2025

Conhe
sonop
deg

Q

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

@® CONHECENDO ARTE

SONOPLASTIA

EM UM ESPETACULO TEATRAL, OS SONS
HISTORIA QUE ESTA SENDO ENCENADA. |
AJUDAM NA CRIACAO DAS CENAS E NO
DE FAZER O PUBLICO MERGULHAR

SEJANO TEATRO, SEJA EM EN
POR EXEMPLO, A PRODUCAO D

A SONOPLASTIA PODE SE
A CONSTRUIR O SENTIDO
EFEITOS SONOROS PRQO
COMPUTADOR.

MARIA ANTO
TUNICA TEIXEIR
COM SONOP.

OMO
RABALHAR

QUEM

UNICA
ICAL
MAIS DE
ALEM DE TER
A TELEVISAO

Marcus Leoni/Folhapress

TUNICA TEIXEIRA, 2017.

O TEATRO

TEATRAIS DESENVOLVEM SUAS PRODUCOES
ALIDADE.
E UM GRUPO DE ARTISTAS E CRIADORES DE

UTILIZA AS SONORIDADES COMO GUIAS DE SEUS
S TEATRAIS.

v

rendo a BNCC i

Ao longo de toda a unidade, as relagées
oridades, musicalidades e a linguagem tea-
a0 exploradas por meio de explanacbes tedri-
s adequadas a faixa etéria dos estudantes, de exem-
plos de artistas e também de jogos, brincadeiras e
exercicios praticos.

EF15AR17 A secdo incentiva os estudantes a imaginar
e criar histdrias, cenas e personagens com base em
sonoridades diversas.


https://www.bandamirim.com/
https://www.bandamirim.com/

ALEM DO CIRCUITO TEATRAL, O
GRUPO, EM ATIVIDADE DESDE 2004,
DESENVOLVE SEU TRABALHO EM
ESCOLAS, PARA CRIANCAS DE TODAS
AS IDADES.

A BANDA JA RECEBEU MUITOS
PREMIOS E, ALEM DE INUMERAS
APRESENTACOES, LANCOU ALBUNS,
LIVROS, ESPECIAIS PARA A TELEVISAO,
ENTRE OUTROS.

NO ESPETACULO EDUKA, OS INTEGRANTES DA BANDA MIRIM FAZEM UM
MERGULHO SONORO E POETICO NO UNIVERSO DA EDUCACAO E ABORDAM
O APRENDIZADO, AS RELACOES ENTRE ESTUDANTES, A VIDA E‘A CRIACAO
COMO ACOES MODIFICADORAS. TUDO ISSO EMBALADO P@R MUITA
MUSICA, TOCADA AO VIVO.

INTEGRANTES DA BANDA MIRIM, 2020.

.f..-

Mirim

Daniel Carvalho/Banda

QUE TAL ASSISTIR A UM TRECHO DO ESPETACULO EDUKA? DISPONIVEL EM: https://

www.youtube.com/watch?v=00_eg6t85kA. ACESSO EM: 24 JUL. 2025.

0 &,r;n ¥
MATEHH“. DE ﬂl\’“lﬂl\ﬂﬂﬂﬁ

CENA DE EDUKA, M

Daniel Kersys/Banda Mitim

Saiba mais

Para conhecer mais sobre o traba-
Iho de Tunica Teixeira, leia uma breve
biografia da sonoplasta em: https://
www.cdtusp.com.br/artigos/tunica
-teixeira%3A-uma-das-pioneiras-da
-sonoplastia-do-teatro-paulistano.
Acesso em: 10 jul. 2025.

Outra sugestdo para ampliar seus
conhecimentos sobre linguagem tea-
tral e sonoplastia é o artigo “Aspec-
tos da sonoplastia no teatro’, publi-
cado na revista ouvirOUver, v. 1, n.
1, 2007. Disponivel em: https://seer.
ufu.br/index.php/ouvirouver/article/
view/29. Acesso em: 10 jul. 2025.

45


https://www.cdtusp.com.br/artigos/tunica-teixeira%3A-uma-das-pioneiras-da-sonoplastia-do-teatro-paulistano
https://www.cdtusp.com.br/artigos/tunica-teixeira%3A-uma-das-pioneiras-da-sonoplastia-do-teatro-paulistano
https://www.cdtusp.com.br/artigos/tunica-teixeira%3A-uma-das-pioneiras-da-sonoplastia-do-teatro-paulistano
https://www.cdtusp.com.br/artigos/tunica-teixeira%3A-uma-das-pioneiras-da-sonoplastia-do-teatro-paulistano
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/29
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/29
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/29

Orientacoes

As atividades desta secdo tém o
objetivo de verificar o que os estu-
dantes conseguiram assimilar até o
momento.

Para a atividade 1, forme uma
roda e incentive um debate, de modo
que todos expressem suas ideias. Para
estimular a argumentacdo, vocé pode
fazer mais perguntas, por exemplo:
“Como vocé chegou a essa conclu-
sa0?”; "0 que fez vocé pensar isso?”.
Deixe os estudantes a vontade para
comunicar opinides, mas faca a me-
diacao para que eles consigam ouvir
uns aos outros e respeitem os turnos
de fala.

Para a atividade 2, oriente a for-
macao dos grupos e garanta que to-
dos entenderam o que precisa ser fei-
to. Se necessario, dé exemplos para
auxiliar os estudantes na realizagdo
dos sons. Antecipadamente, disponi-
bilize objetos diversos para que eles
produzam os sons, como folhas, latas,
brinquedos, apitos, chocalhos, garra-
fas PET e outros materiais reciclaveis.
No momento das apresentacées, cha-
me a atencdo da turma para a escu-
ta atenta dos grupos, uma vez que
na atividade 3 eles vao escolher um
ambiente sonoro para desenhar.

No item a da atividade 4, os estu-
dantes poderdo evocar as sensagoes e
as percepcoes particulares originadas
da prética. As respostas poderéo ab
car também os desafios e as ale
envolvidos no trabalho em g

No item b, é possivel fo
de socioemocional, um
estudantes vao rela
interpessoais ne
lizacdo da taref
va podera ca
acerca da
teatra

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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€D PENSANDO ARTE

1. a) Espera-se que Q
a musica pode ajug

AMBIENTE SONORO i o ionacs

cenas e paraQ

1. REFLITA SOBRE A RELAGCAO ENTRE SOM
A) COMO A MUSICA PODE CONTRIB
ESPETACULO TEATRAL OL1J E)E
B) O QUE E SONOPLASTIA? co

p
2. EM GRUPO, VOCE VAI PROL
UM AMBIENTE SONORQ

A) ESCOLHA COM O
QUE O GRUPO €
O FUNDO DO
MOVIME

B) DEFINA

QU
S@C

ONS:
CIDADE

1* DICAS

» LEMBRE-SE DE QUE
VOCE PODE CRIAR
DIVERSOS AMBIENTES
UTILIZANDO
DIFERENTES

PARA A SONORIDADES.

DURANTE AS

ADO. 05 APRESENTACOES,

QUE LUGAR

OS ESPECTADORES
PODEM FECHAR OS
OLHOS E APRECIAR A
CENA POR MEIO DA
ESCUTA.

D

JE VOCE ACHOU
OROS.

v

rendo a BNCC I
, EF15AR20 e EF15AR21 Nesta secdo, a

ao da criacdo de ambiente com base em
dades diversas produzidas pelas criangas co-
amente, a imitacdo e o faz de conta sdo centrais.




3. DESENHE UM DOS AMBIENTES SONOROS CRIADOS PELA TURMA.
USE DIFERENTES TRACOS E CORES PARA REPRESENTAR COMO ESSA
PAISAGEM SONORA FEZ VOCE SE SENTIR.

-

(.

4. PARA FINALIZAR, CONVERSE COM OS COLEGA
A) O QUE VOCE ACHOU DA EXPERIENCIA DE R
COMPOSICAO SONORA EM GRUPO? 4. ;

B) COMO FOI OUVIR A APRESENTACAQ
DESPERTARAM EM VOCE? 4. b) Resp

C) VOCE CONSEGUIU PERCEBER @
GRUPOS CRIARAM? 4. ¢) Respo

72 PERGUNTA EM CASA

PERGUNTE A SEUS FAM
TRADICIONAL BRASILEIR
COMPOSICAQ DAS CE
DESCREVAM A FEST

ESCREVA O |
COM A TURM

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

de de mani-
opular nas quais
secamente ligada
25 cénicas na constru-
ivas, como festas do boi,
esta do Divino, reisados,
atu etc. Faca uma rodada para
dmpartilhamento dos nomes das
stas que os estudantes pesquisa-
ram. Converse com a turma sobre as
festas que mais apareceram nas res-
postas e questione-os se ja participa-
ram pessoalmente de alguma delas.

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte é indi-
cada para uma avaliacdo formati-
va. A avaliacdo da compreenséo das
questdes e do engajamento nas ati-
vidades préticas auxiliard na regula-
¢do das aprendizagens. Dessa forma,
ajuste sistematicamente suas prati-
cas pedagogicas as necessidades de
cada crianca. Faca registros escritos
do acompanhamento dos estudan-
tes em um diario de bordo, pois es-
sas anotagoes oferecem fundamen-
tacdo para os ajustes das estratégias
de ensino.
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Orientacoes

Para o trabalho com a subsecao
Expressao de artista, apresente o
conceito de 6pera aos estudantes e,
para isso, se possivel, assista a algum
trecho de épera com eles. Na internet
ha muitos trechos de 6peras famo-
sas, como A flauta mdgica, As bodas
de Figaro, Turandot, La Traviata. \Vlocé
também pode encontrar videos da
opera O Guarani, em sua mais recente
montagem.

Comente que a Opera, apesar de
ser um género musical que envolve
instrumentistas e cantores, depende
de uma encenacao para sua comple-
tude, por isso também é uma das ar-
tes da cena, envolvendo complexos
figurinos, cendrios, aderecos, ilumi-
nagao, maquiagem etc.

Saiba mais

Para ler sobre a remontagem de
O Guarani, acesse o livro explicativo
sobre o espetéaculo. Disponivel em:
https://www.theatromunicipal.org.
br/wp-content/uploads/2025/03/
libreto_guarany_digital_11032025.
pdf. Acesso em: 10 jul. 2025.

Discuta a histéria da musica no
Brasil, explicando como o teatro mu-
sical se desenvolveu no pafs. Utilize O
Guarani como exemplo. Isso reforca
a conexao com Historia e propicia
uma atividade em conjunto com esse.

componente curricular.

O trabalho de apreciacao @
da remontagem de O Guarani,
com o apoio de Ailton Krenak, favo-
rece o desenvolvimente' do TCT Mul-
ticulturalismo.

Em Maleta de artissm N
cénico-musicaidainda s.lla.
mas com foco no teatro m
verse com os estudantes e pe
-lhes se ja assistiram a algum musi-
cal, seja na televisao, seja no teatro,
seja no cinema. E provével que eles
mencionem alguns filmes musicais,
género derivado diretamente do tea-
tro musical. Elenque as habilidades e
competéncias necessarias para um
ator de musicais e enfatize que nes-
se género os atores precisam cantar
e dancar, além de atuar, o que exige
bastante treino e dedicagdo.

—
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- &) ARTES INTEGRADAS

EXPRESSAO DE ARTISTA

VOCE JA OUVIU FALAR EM OPERA? OPERA'E UM g
GENERO CENICO-MUSICAL EM QUE OS CANTORES
TAMBEM DEVEM ATUAR. OU SEJA, AS FALAS DOS

QUE MISTURA
TEATRO E MUSICA.

PERSONAGENS SAO CANTADAS. FIGURANTES:

POR MEIO DAS VOZES E DA EXPRESSAO EEEE%NQEGﬁggé?M
CORPORAL, OS CANTORES EXPRESSAM TRISTEZAS, GERALMENTE
ALEGRIAS, ENTUSIASMO, PAIXOES E MUITOS OUTROS EEE"E%(L:G'L%M UM
SENTIMENTOS. A

AS OPERAS COSTUMAM SER ACOMPANHADAS POR  CONJUNTO DE
UMA ORQUESTRA, TER CANTORES PRINCIPAIS EM E:;g:gggi SLAJAE
CENA E FIGURANTES. EM ALGUMAS HA UM CORO E ESPETACULO.

ATE UM CORPOJDE BAILE.
UMA DAS/OPERAS BRASILEIRAS MAIS CONHECIDAS E O GUARANI E FOI

CRIADA PQR CARLOS GOMES (1836-1896) EM 1870. ESSA OPERA TEVE COMO
BASE OAIVRO DE MESMO NOME E CONTA A HISTORIA DE AMOR ENTRE
PERI, UM INDIGENA, E CECILIA, FILHA DE UM NOBRE PORTUGUES.

EM 2023, A OPERA O GUARANI FOI RECRIADA E DIRIGIDA POR AILTON
KRENAK (1953-), UM IMPORTANTE ESCRITOR E LIDER INDIGENA BRASILEIRO.
PELA PRIMEIRA VEZ O ESPETACULO TEVE A PARTICIPACAO DE ARTISTAS
INDIGENAS, QUE FIZERAM PARTE DO CORO E DO CENARIO.

nafFolhapress

ENCENACAO DA
OPERA O GUARANI,
'8 DE CARLOS
GOMES, RECRIADA
E DIRIGIDA

® POR AILTON
KRENAK. THEATRO
MUNICIPAL, SAO
PAULO, 2025.

eonardo Ramos/Fotoarer

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR25 A secao apresenta expressoes que unem
linguagens artisticas diferentes, como o caso da dpera
e do teatro musical.


https://www.theatromunicipal.org.br/wp-content/uploads/2025/03/libreto_guarany_digital_11032025.pdf
https://www.theatromunicipal.org.br/wp-content/uploads/2025/03/libreto_guarany_digital_11032025.pdf
https://www.theatromunicipal.org.br/wp-content/uploads/2025/03/libreto_guarany_digital_11032025.pdf
https://www.theatromunicipal.org.br/wp-content/uploads/2025/03/libreto_guarany_digital_11032025.pdf

MALETA DE ARTISTA

COMO VIMOS, MUITOS ATORES
TAMBEM SAO CANTORES. CANTAR E
UMA HABILIDADE NECESSARIA AO
TRABALHO DO ATOR.

NAS PECAS DE TEATRO
MUSICAL, ASSIM COMO NAS
OPERAS, HA ATORES QUE TAMBEM
SAO CANTORES. OS MUSICAIS
INTERCALAM FALAS E NUMEROS
DE CANTO E DANCA, POIS ESSES
ARTISTAS SAO BAILARINOS
EXPERIENTES!

ATORES EM CENA DO MUSICAL BILLY ELLIOT.
PALACE THEATRE, LONDRES, NA INGLATERRA, 2016.

OS ARTISTAS QUE ATUAM EM MUSICAIS ESTUDAM, PRATICAM E
TREINAM MUITO PARA ALCANCAR EXCELENCIA¢HA ATORES-MIRINS QUE
SAO ESTRELAS DE MUSICAIS MUITO FAMOS@S, COMO BILLY ELLIOT: O
MUSICAL. ESSE ESPETACULO CONTA A HISTORIA DE UM MENINO, FILHO DE
PAI OPERARIO, QUE SONHA EM SER BAILARINO E CONSEGUE, MAS APENAS
DEPOIS DE PERCORRER UMA TRAJETORIA EMOCIONANTE.

CORO BE ADULTOS H‘(T‘Q@‘Q RN HM“ L) LS [TAL BILLY ELLIOT. LYRIC THEATRE,
SYDNEY, NA AUSTRALIA, .W’H;UL[ N EEUL ’Lﬂl

Atividade
complementar

Selecione cenas do filme Billy Elliot
(2000, dirigido por Stephen Daldry e
escrito por Lee Hall) para assistir com
os estudantes. Ambientado na Ingla-
terra, durante a greve de mineiros de
1984-1985, o filme conta a histéria
de um menino de classe operéria
que descobre sua paixao pela dan-
ca e pelo balé cldssico. Mesmo com
as objecoes do pai e os preconcei-
tos sofridos, ele seqgue seu desejo e se
torna um grande bailarino. Mostre as
cenas a turma, debata com os estu-
dantes e aproveite 0 momento para
conversar sobre o preconceito contra
determinadas profissoes. Abra espaco
para debater questoes de género e de
profissoes consideradas inadequadas
para homens ou mulheres, mas faca a
mediacao mostrando aos estudantes
que todas as escolhas profissionais
sao legitimas.
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Orientacoes

Nesta secao, os estudantes vao rea-
lizar exercicios de aquecimento e uma
atividade de criacdo, seguida de uma
reflexdo sobre o processo. Juntos, or-
ganizem a sala de aula, a fim de liberar
espaco para que realizem as atividades
com conforto e seguranca.

A atividade 1 deve ser realizada
individualmente, porém de forma
concomitante: todos os estudantes
devem trabalhar juntos no espaco da
sala de aula. Pode ser que a atividade
cause muito barulho, mas isso tam-
bém desperta a ludicidade necessaria
para que eles tirem melhor proveito
desses jogos. Permita que os estudan-
tes se divirtam ao produzir os sons, ao
se deslocar imitando animais, ao fazer
caretas e barulhos incomuns. A ideia
é brincar experimentando elementos
da linguagem teatral, como as sono-
ridades vocais e corporais.

Se considerar adequado, inicie uma
discussao antes da atividade 2 com a
intencao de aproximar os estudantes
do universo estético da composicao
de uma cena sonora, agregando as
vivéncias especificas deles. Levante
questoes sobre as qualidades fisicas
da chuva em suas diversas intensi-
dades (garoa, chuvisco, tempestade,
temporal etc) e como esses aspectos
podem ressoar em sua representacao
artistica.

Faca uma preparacao e incentj
a concentracao dos estudante
pondo estimulos sensoriais p
se conectem com a ideia
ral. Para isso, pode ser j
momento de along
de modo que os
parem corpora
¢do da tare

Discu
mas e
que

n
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SONS EM CENA

1.

QUE TAL EXERCITAR SEUS CONHECIMEN
SONORIDADES TEATRAIS?

A) PRIMEIRO, CIRCULE PELA SALAL
MAO NO PEITO, ALTERNANDG
FORCA NO CHAO.

B) TENTE TAMBEM OUTRA
ESFREGUE AS MAOS
PESADOS OU MU

C) FORME UMA RG@
A LINGUA, O
MONSTRG
PROD

D) ATRA

Q

ONS COM
INGUA DE
OSTUMADO A

M ANIMAL. PENSE:
E SOM PRODUZEM
RULHO DE UMA GALINHA

Bi Aguiart




2. AINDA EM RODA COM A TURMA, VOCE VAI CRIAR UM ggﬁ
TEMPORAL.

A) FECHE OS OLHOS E REFLITA: QUE SONS PRODUZIDOS PELO CORPO
PODEM IMITAR UM TEMPORAL?
B) CRIE SONS QUE IMITEM A CHUVA E OS VENTOS, COMECANDO

FRAQUINHOS E AUMENTANDO ATE VIRAR TEMPORAL, COM RAIQS,
TROVOES E VENTOS FORTES.

analisem a so-
la e a performance
sponder as perguntas
e 3. Proponha as ques-
ntive uma conversa coleti-
tando a turma a argumentar
base no que vivenciaram.

C) DEPOIS, CRIE
RIENCIAS. @)
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a secao, a

0s estudantes é
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram no decorrer da unidade. Eles
participaram de atividades reflexivas,
de experimentacéo e de criacdo. E
fundamental, nesse momento, con-
versar com eles sobre atitude em-
patica, paciéncia e alternancia de
papéis, processo de grande incidén-
cia nas aulas de Arte, nas quais em
dado momento os estudantes de-
vem se apresentar e, em outro, de-
vem ser espectadores dos colegas.

Com a turma, organize a sala de
aula, de modo a abrir espaco para a
autoavaliacdo, e convide os estudan-
tes a formar um circulo ou semicirculo.

A resposta da atividade 1 envolve
a retomada dos conceitos trabalhados
ao longo da unidade. E desejavel que
0s estudantes consigam citar a voz, a
musica, os ruidos e efeitos sonoros,
entre outros, como possibilidades de
sonoridades na cena.

Na atividade 2, verifique se eles
entenderam a funcdo dos sons e da
musica em espetaculos teatrais. Caso
seja necessario, vocé pode compa-
rar filmes e desenhos animados que
fazem parte do universo deles com
pecas de teatro para que entendam
que os sons ajudam o publico a se
familiarizar com a narrativa.

A atividade 3 fornece possibilida-
des de autoavaliacdo coletiva qua
a experiéncia de criacdo e orga
¢do de acordos em grupo. A
te esse momento para o
camente sobre 0s pre
adotados em cada g
aqueles que foran
cazes para a re
propondo 0
que nao fi

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

8i Aguiart

RAS
DUZIR

RO MUSICAL
BEM CANTAM.

OMPOR AS
ADES DE UMA CENA
O SONS DO CORPO.

;l% 0,
. °
1. Espera-se que os estudantes mencionem que*
° diversos sons podem compor uma cena, desde
sons do corpo até sons criados por computador.

PODEM COMPOR A CENA TEATRAL?

ONS E A MUSICA NOS ESPETACULOS

gue os estudantes comentem que 0s sons e a musica
abalho dos atores e ambientam o publico na histéria.

AR JOGOS TEATRAIS COM SONORIDADES COM OS

Sposta pessoal.
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MAPA DA ARTE

SONS DA CENA

-y

Andréa Martau

N
~ = ATORES-MIRINS
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OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS AS
OUTRAS NO MAPA MENTAL E COMPLETE-O COM UM DESENHO.

OPERA E TEATRO MUSICA

de, vimos e
apa de avaliacdo
entos, habilidades,
drante os estudos. Elas
a0 de sustentacao dos
e de ajustes continuos que
o0s contetidos trabalhados no
somativas por sistematizar pro-
oletivos, de natureza conceitual e
itar o caréter punitivo na atribuicdo de
3itos e exercitar com os estudantes a refle-

xdo continuada de seus processos. Nessa etapa, é preciso
celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragéo, o ajuste de
conduta atitudinal, a pratica de valores democraticos e
cidadéos e a conquista de competéncias e habilidades no
nivel adequado para cada faixa etéria. Essas secdes finais
sdo destinadas a autoavaliacao dos estudantes e a uma
avaliagdo dos conhecimentos adquiridos apds a unidade.
(Caso algum estudante tenha dificuldade em completar o
mapa, retome oralmente o que foi visto com a turma toda
e compartilhe com os estudantes o portfélio para analisar
os registros feitos durante o percurso.

, que
ificado
agem pela
05 estudados,
aior do que a
s jsoladas.
convidar os estudan-
a propria intervencdo no
opiciar uma aprendizagem
0 optar por fazer isso com a
a toda ou organizar os estudan-
S em grupos, oportuniza-se a nego-
ciacdo de ideias e significados sobre o
contetido de forma dialégica.

Promova a atividade da secao
Mapa da arte de forma coletiva. Leia
com os estudantes as imagens e 0s
textos e oriente-0s a completar as
lacunas do mapa, incentivando que
se expressem liviemente por meio
de desenhos ou palavras. Enquanto
eles completam o mapa no livro, vocé
pode fazer o mesmo na lousa.

Apds a insercdo do desenho por
parte dos estudantes, proponha um
momento de socializacdo de suas in-
tervencdes. Comunique a eles as re-
lagbes positivas entre suas criacoes,
informando como elas se comple-
mentam ou destacando detalhes de
alguns desenhos que chamaram a
atencdo, seja pelo aspecto estético,
seja pela assimilagdo do contelido es-
tudado. Essa é uma etapa em que eles
podem compartilhar oralmente o que
pensaram ao fazer seu desenho e jus-
tificar suas escolhas de composicdo
da imagem, cores e dimensdes dos
objetos, entre outros aspectos.
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Objetivos da
unidade

« Conhecer artistas visuais, enfatizan-
do suas relagbes com as cores.

+ Reconhecer e valorizar a importan-
cia das festas tradicionais no mun-
do e no Brasil, em especial o Car-
naval, tratando de sua importancia
histérica e cultural.

« Realizar experimentagdes artisticas
que despertem o senso cromatico
dos estudantes, explorando dife-
rentes materiais.

« Ampliar o repertério visual dos es-
tudantes por meio do estudo de
imagens de diferentes linguagens
artisticas.

Dicas de organizagao

- Apreciar producdes de artistas
do continente africano, cujas
tematicas dialogam com as
questdes sociais e culturais de
seus paises de origem.

» Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

» Nesta unidade, serdo usados
diversos materiais, como gar-
rafas PET, fita adesiva, tinta
guache, retalhos, papéis co-
loridos, entre outros. Ante-
cipadamente, prepare a sala
com os materiais de que 0s 4
estudantes vao precisar.

« Tenha panos e materiais para
limpeza na sala de aulat

« Oriente 0s estudantes a trazer
0s materiais para<a realizacao
da proposta da secao Fazen-

do arte y !CdllAdkM;WEmUﬂE

DAEDITC

Orientacoes

Organize os estudantes em roda
para que possam realizar uma dis-
cussdo coletiva acerca das obras
apresentadas na abertura da uni-
dade. Peca a eles que observem as
imagens e, antes de iniciar a leitura
delas, incentive-os a manifestar suas
percepgdes sobre 0 que conseguem
identificar. Indague-os a respeito das
pessoas que compdem as fotos do
artista em questao. Tente sempre
contextualizar, buscando referéncias
na vivéncia deles dentro e fora do
ambiente escolar.

54

RETRATO DE
AGRICULTORA DO
QUENIA, FEITO PELO
ARTISTA VISUAL
SENEGALES OMAR

_ VICTOR DIOP, PARA

nE NIV RARGD O PROJETO
JJE @‘H ¥ Hﬂm bA| H‘Jﬂ,‘sz ALIMENTAMOS

RADD BRASIL 7 oL

<

*

QUAIS SAO AS CORES
DA SUA VIDA?

© Omar Victor Diop/AUTVIS, Brasil, 2025

Traga mais informacdes sobre o artista Omar Victor Diop,
incluindo 0s aspectos biograficos (disponiveis no boxe
Quem é2). Conte sobre o projeto que constitui a historia
das imagens apresentadas nesta secdo. Fale que a ideia
principal é mostrar contextos de agricultura sustentdvel,
de pequenos produtores, neste caso, do Quénia. Além dis-
so, ressalte a presenca das mulheres trabalhadoras rurais,
que sdo responsaveis pelo cultivo dos alimentos que abas-
tecem uma parcela importante da populagao. Com base
nessas informagoes, vocé pode introduzir a questao das
cores, informando que o artista quer mostrar a alegria e a
vivacidade presentes nos processos de cultivar e alimentar,
por isso traz cores vivas e que enaltecem a beleza dos mo-
mentos cotidianos.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1, 3,4,6,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
3,4e5.
Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4, 7,
8e9.
Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e EF15AR07.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados na unidade sdo Multiculturalismo e
Meio Ambiente.
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1. O QUE VOCE OBSERVA NAS DUAS IMAGENS?
2. O QUE AS MULHERES PARECEM FAZER?

3. QUE SENSACOES AS CORES PRESENTES NAS
IMAGENS DESPERTAM EM VOCE?

)

RETRATO DE
AGRICULTORA DO
QUENIA, FEITO PELO
ARTISTA VISUAL
SENEGALES(OMAR
VICTOR DIOP, PARA
O PROJETO

NOS ALIMENTAMOS
O MUNDO, DE 2020.

@ NESTA UNIDADE,
VOCE VAI

» CONHECER
ARTISTAS VISUAIS
AFRICANOS.

* APRECIAR

IMAGENS DE

DIFERENTES

LINGUAGENS

ARTISTICAS.

CONHECER A

IMPORTANCIA

DAS FESTAS

TRADICIONALIS.

CRIAR TRABALHOS

ARTISTICOS COM

TINTAS E OUTROS

MATERIAIS.

Sobre a avaliacao

A abertura de unidade e a secdo Aquecendo apre-
sentam elementos que permitem o exercicio da ava-
liagao diagnastica. Essa avaliacao objetiva mapear
0 gue os estudantes ja construiram como repertério
proprio de conhecimento, suas duvidas, seus interesses
e suas fragilidades. Dessa forma, vocé pode direcionar
0 trabalho com o contetido subsequente da unidade
buscando contemplar caracteristicas individuais de
cada um deles. Na abertura, a avaliagdo diagndstica se
dd com base na apreciacao e na analise comparativa

entre as duas imagens apresentadas. A descricdo dos
elementos das imagens, de seu conteddo ludico, esté-
tico ou poético permitem observar o desenvolvimento
de cada estudante em sua individualidade. Na secéo
seguinte, Aquecendo, a avaliacao diagndstica ocor-
re por meio de atividades praticas de sensibilizacao
e exploracao artfsticas. Assim, é possivel identificar o
conhecimento do estudante e suas disposicoes atitu-
dinais no que diz respeito a participacao em atividades
coletivas e de criacao.

Orientacgdes

O trabalho de apreciacao @
das obras de Omar Victor
Diop e a reflexao voltada ao registro
artistico de narrativas na cosmovisao
africana, a exemplo da importancia
das atividades agricolas realizadas
pelo povo africano, favorecem o de-
senvolvimento dos TCTs Multicultu-
ralismo e Meio Ambiente.

[l Respostas

1. Espera-se que os estudantes digam
que observam duas mulheres em
um ambiente rural rodeadas por
plantacao. As imagens sao foto-
grafias com fundos glie parecem
molduras, coloridas digitalmente.
Ha plantas de diferentes espécies e
cores. Asmulheres tém semblantes
amigaveis; sorrindo enquanto cui-
dam de'suas plantagdes e colheitas.

2. Espera-se que os estudantes digam
gUe, na imagem a esquerda, a mu-
Iher esta em pé, segurando dois re-
polhos. Ao fundo, hd uma variedade
de plantas e flores. Ela parece mostrar
o que foi plantado e colhido por ela.
Janaimagem a direita,a mulheresta
abaixada e carregando um cesto de
palha, que parece servir para guardar
o0 que serd colhido por ela.

3. Resposta pessoal. Incentive os estu-
dantes afalar sobre sua relagdo com
suas cores favoritas, introduzindo os
conteldos que serdo apresentados
nas proximas secoes desta unidade.
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Orientacoes

As propostas desta secdo tém por
objetivo fomentar a reflexao e a prati-
ca tanto dos contetidos proprios das
artes visuais quanto de outras areas,
como Lingua Portuguesa (por meio
de praticas de escrita) e de Geografia
e Histdria, ao trazer a possibilidade de
conhecer um artista estrangeiro, nas-
cido em um pais africano (Senegal),
que procura mostrar ao mundo suas
raizes e as riquezas de sua terra natal,
contrariando discursos homogenei-
zantes e generalistas sobre o que é
o continente africano e o que existe
nele. Omar Victor Diop constréi ima-
gens valorizando as riquezas de suas
origens e as potencializa por meio de
suas criagdes fotograficas com fortes
influéncias em sua formacao como
fotégrafo de moda.

Néo obstante, é possivel fortalecer
os didlogos sobre a importancia das
cores em termos artisticos e cultu-
rais, relacionando-as também com a
forma como percebemos o mundo.

Na proposta apresentada, os es-
tudantes terao diferentes momentos
para praticar a observacdo atenta das
imagens, desenvolvendo competén-
cias como a fala, a escrita e a criacao.

Na atividade 1, eles exercitardo a
observacao das imagens de abertura
e a escrita. Ajude-os a reconhecer e
nomear as cores presentes nas ima-
gens e a escrever o nome delas.

Na atividade 2, os estudante
plorardo questdes de cunho m
soal e terdo de pensar sob
das cores em suas vid
preferéncias e fazend
aspectos que fa
contextos. Pe
que associa
sensacoe
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§ AQUECENDO

QUE CORES TOCAM VOCE?

1. QUE CORES VOCE IDENTIFICA NAS IMAG
O NOME DELAS.

1. Espera-se que os estudantes reconhegam

branco e laranja.

2. VOCE JA PENSOU NAS SEN
TRANSMITEM? ESCRE
LADO DE CADA UMA

2. Resposta pessoal.

QUEM E ¢

(0]
NAS AFICO
S, POR
ONENTES
{TE AFRICANO.

Getty Images

David Livingston/

OMAR VICTOR
DIOP, 2021.

GE

R OUTRAS OBRAS DE OMAR VICTOR DIOP? DISPONIVEL EM:
arvictor.com/s-projects-basic. ACESSO EM: 27 JUL. 2025.




3. TENDO AS IMAGENS DE OMAR VICTOR DIOP COMO INSPIRACAO, CRIE
UMA COLAGEM USANDO RECORTES COLORIDOS COM TEXTURAS E
EFEITOS VARIADOS. VOCE TAMBEM PODE DESENHAR AS PLANTAS E OS
ALIMENTOS DE QUE MAIS GOSTA E USAR SUAS CORES PREFERIDAS.

3. Resposta pessoal.

Andréa Martau

es-
0CEesS0S
ontextos
ados. E pos-
otidianas, como
orta na escola, a
a de temperos, vege-
aromaticas etc.
dade 4 diz respeito ao pro-
eflexivo derivado das proposi-
$ anteriores e pode ser comparti-
ado com toda a turma, como forma
de expandir as percepcdes sobre os
assuntos e o artista estudado.

Sobre a avaliacao

A secdo Aquecendo tem por
objetivo iniciar a unidade com os
estudantes por meio de uma ati-
vidade pratica que pode envolver
aquecimento corporal, sensibilizacdo
ou apreciagdo dirigida. As atividades
sdo compostas de forma a permitir
que os estudantes tenham uma vivén-
cia prética logo no inicio do trabalho
com a unidade, a fim de ficarem mais
ativamente envolvidos com o restante
do contetdo.

Ao realizar as atividades praticas,
estabeleca uma rotina de criacdo de
registros no caderno ou em outro lo-
cal, como uma pasta fisica ou virtual,
para a formagdo de um portfélio,
que poderd servir de instrumento
avaliativo no decorrer do ano letivo.
O portfolio é uma ferramenta Util para
que vocé acompanhe o desenvolvi-
nidade e mento de habilidades e competén-
volvimento cias dos estudantes, mas vocé tam-

C DO A PARTIR
MATERIALDEDIVULGAGAD OCE APRECIOU O

DAEDITORA-DO.BRASIL

30 trabalhadas bém pode criar um didrio de bordo

Omar Victor Diop, e fazer anotagoes sobre os estudantes

as a importancia das com mais dificuldade e sobre aqueles
Quénia. Além disso, por que tém mais facilidade.

es sao convidados a apre-
ancia do uso das cores e da
obras.
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Os conteldos trabalhados nesta
secdo buscam ampliar as nogées so-

*I-o

INFOGRAFICO
bre as relacoes e os usos das cores . T —— e CLICAVEL
nas diferentes culturas. Nesse senti- ~
do, a referéncia trazida, o Holi, am- A COR COMO EXPRESSAO DE NOSSA VIDA ﬁ

plia o repertério dos estudantes, que
passam a conhecer uma importante
manifestacdo cultural de outro pafs,

AS CORES NOS AJUDAM A EXPRESSAR AQUILO QUE SENTIMOS. POVOS
DE VARIOS LUGARES DO MUNDO CULTIVAM RITUAIS E TRADICOES QUE

a India. Estudar o Holi e seus sentidos VALORIZAM AS CORES, ATRIBUINDO-LHES MUITOS SIGNIFICADOS.
para 0 povo indiano pode fomentar NA INDIA, ACONTECE O HOLI, TAMBEM CHAMADO DE FESTIVAL DAS
sentimentos de abertura e valoriza-
o oo el 7 NesEmenes CORES. A FESTA CARREGA MUITOS SIMBOLISMOS PARA OS INDIANOS,
Além disso, o festival carrega em suas COMO A ALEGRIA, O AMOR, A LUTA DO BEM CONTRA O MAL, O
origens lﬁac'g:ez ?audeofzdmosgag APAGAMENTO DAS DESIGUALDADES E A RENOVAGAO. NO DIA DA FESTA,
o (o desejo por qualda- PESSOAS DE TODAS AS IDADES SAEM AS RUAS CANTANDO, DANCANDO E
de, a valorizacdo da integracao entre JOGANDO POS E TINTAS .COLORIDOS UMAS NAS OUTRAS.
diferétntelsdfa(ijxas SiEles, & 2legli & @ PARA OS INDIANQOS, TODAS AS CORES USADAS NO HOLI SAO ESPECIAIS
espiritualidade. ~

0 estudo de festivais de @ E TEM OS SIGNIFICADOS A SEGUI{?. ,
outras culturas, como o Holi, - SABEDORIA, INTELIGENCIA, PIEDADE E SAUDE.
favorece o desenvolvimento do TCT AZU L: CALMA E RESPEITO

Multiculturalismo.
No contetido da secio Maleta de LARAN]IA: OTIMISMO, ALEGRIA E GENEROSIDADE.

artista, vocé pode explorar de ma- ROSA: AMOR.
neira mais aprofundada os modos de VERDE: FORCA, EQUILIBRIO E HARMONIA.

Sz O CEES VERMELHO: ESPIRITUALIDADE, PUREZA, FERTILIDADE E VITALIDADE.
pigmentos. Cite outras possibilidades

de pigmentos naturais vegetais e mi- HOMENS DURANTE A CELEBRAGAO DO HOLI BRINCAM COM O PO COLORIDO,
nerais. Se possivel, retome o que os ESPALHANDO-O NO CORPO, ROSTO E CABELOS. HAMPI, NA INDIA, 2025.
estudantes ja conhecem sobre a te- A E

matica.

Ao explorar o boxe O que é?, re-
lembre com a turma festas tradicio-
nais brasileiras, como as festas juninas,
0 Bumba meu boi, a Folia de Reis, o
Cirio de Nazaré, entre outras,

Objeto digital

Para apoiar o estudo desta @\‘ \\ -
secao e ampliar ofrepertorio

eyaeenEy =S MATERIAL DE DIVULG Aﬁ'ﬂ g.}
sem o infografico clica Lag

vel no | .
Digital do£studante. @ﬂﬁ@ﬁm‘ ”@ BHASI[
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MALETA DE ARTISTA

TRADICIONALMENTE, OS POS COLORIDOS
USADOS NO HOLI SAO FEITOS COM FLORES
SECAS E ERVAS MEDICINAIS. NA ANTIGUIDADE,
AS TINTAS TAMBEM ERAM PRODUZIDAS DESSE
MODO, COM PLANTAS, TERRA E OUTROS
MINERAIS.

AO PIGMENTO EM PO E POSSIVEL
ACRESCENTAR OLEO, AGUA OU OUTROS
DILUENTES PARA QUE ELE FIQUE MAIS PASTOSO
OU LIQUIDO. OS TIPOS DE TINTA MAIS USADOS
NAS ARTES VISUAIS SAO: GUACHE, OLEO,
ACRILICA, AQUARELA E TEMPERA.

Amit Dave/Reuters/Fotoarena

0,

MATERIALDE DIVULGAGAD
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SUBSTANCIA QUE
DA COR AS TINTAS.
OS PIGMENTOS
NATURAIS SAO
AQUELES EXTRAIDOS
DAS PLANTAS E DOS
MINERAIS, COMO
ROCHAS E ARGILAS.
JA OS PIGMENTOS
ARTIFICIAIS SAQ

do conhecimentos
Jas diferentes matrizes
s (exemplificados nos con-
0s sobre as festas populares
asileiras e indiana).
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https://www.nationalgeographicbrasil.com/viagem/2023/03/holi-2023-conheca-o-festival-mais-colorido-da-india
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Orientacdes g PENSANDO ARTE

O objetivo desta secao é mobili-
zar os estudantes para refletir sobre
o que foi estudado até o momen-
to por meio de atividades préticas e
dissertativas.

A atividade 1 propde uma expe-

TESTANDO CORES
rimentacdo que evoca lembrancas

) B 1. INSPIRADO PELO HOLI, QUE TAL
afetivas e exige criatividade dos estu-
dantes. Oriente-os a pensar em uma CRIAR UM TRABALHO EXPLORANDO
festividade tradicional da regido onde SIGNIFICADO DAS CORES?

vivem e representa-la. Caso algum es- N

tudante ndo tenha tido a oportunida- A) EM UMA FOLHA A PARTE, DES
de de vivenciar um festejo brasileiro, UM MOMENTO FESTIVO Q
vocé pode adaptar a atividade a algo VIVEU COM SEUS AMIGE

que ele ja tenha experenciado, como

uma festa em familia. Depois do de- FAMILIARES.

senho, eles devem testar as cores. In- B) PINTE O DESENHQ

centive-o0s a escolher as cores com GUACHE. TESTE

base no que querem transmitir no ~

desenho, pensando nas decisées au- COMBINAGOQ

torais e artisticas que fardo no futuro. AS CORE
Comente com eles que, a depender MISTUR
da situacao, as cores podem transmi-
tir sensacoes e emocoes diferentes. As
cores quentes, por exemplo, tendem
a dar a sensacao de calor, de alegria,
enquanto as cores frias podem trans-
mitir calma, tranquilidade, entre ou-
tros. Apoie 0s estudantes, mas dei-
xe-os livres para que testem as cores
como quiserem em seus trabalhos.
Para a atividade 2, promova a
socializagdo dos trabalhos e o re-
gistro escrito dos estudantes apds a
conversa. Se houver estudantes co
dificuldade de registrar por e
vocé pode sugerir que eles
tilhem oralmente as ideia

O COM ATURMA. CONVERSE COM O
GAS SOBRE O MOMENTO QUE VOCE ESCOLHEU
TRE SUA HISTORIA.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL
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) APRESENTAR.
E SUDESTE, ALEM DOS BLOCOS DE RUA, CARROSALEGORICOS:
TEMOS OS DESFILES DAS ESCOLAS DE SAMBA, ESETC%URTAUD%S GLT?XJBED?A EA
QUE SE APRESENTAM NAS RUAS OU NOS A CONTAR A I-?ISTC’)IJ?IA
SAMBODROMOS, COM SAMBAS-ENREDO, ALAS QUE A ESCOLA DE
“ SAMBA VAI APRESENTAR.

E CARROS ALEGORICOS. R0 CERFONENTE

JA NOS ESTADOS DO NORTE E NORDESTE, CONSTRUIDAS EM CIMA
TEMOS OS TRADICIONAIS BLOCOS DE RUA, DE VEICULOS GRANDES.
COM TRIOS ELETRICOS, BONECOS GIGANTES IS G DES.
E MUITAS PESSOAS OS ACOMPANHAND® GERALMENTE

&

" CONHECENDO MAIS ART

EM NOSSO PAIS, TEMOS MUITAS
FESTIVIDADES QUE ACONTECEM EM DIFERENTES
LUGARES AO LONGO DE TODO O ANO.
O CARNAVAL E A MAIOR FESTA TRADICIONAL
BRASILEIRA, CELEBRADA EM TODOS OS

ESTADOS DO PAIS. SAO MUITOS OS JEITOS

FESTEJAR O CARNAVAL: NA REGIAO SUL

ENQUANTO DANCAM E CANTAM.

Pilar Olivares/Reuters/Fotoarena

DE SAMBA. RIO DE JANEIRO, 2025.

T
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Orientacoes

O objetivo desta secao € aprofundar 0s conhecimentos
sobre as praticas culturais brasileiras no que diz respeito as
festas tradicionais, em especial o Carnaval, a principal festa
do pais, reconhecida mundialmente por sua relevancia es-
tética e artistica, ao englobar diferentes linguagens como
a musica, a danga, o teatro e as visualidades.

Assim, os estudantes podem analisar e apreciar dois
importantes expoentes em termos de festividades: um
exemplo de outro pafs, o Holi, e outro exemplo nacio-
nal, o Carnaval.

Se possivel, mostre como o Carnaval é comemorado
nas diferentes regioes do Brasil. Amplie o repertério visual
dos estudantes, compartilhando com eles outras imagens
gue possam alimentar suas referéncias sobre o tema.

T iy | b
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SAMBAS-ENREDO:
CANCOES QUE FALAM
SOBRE O TEMA QUE A
ESCOLA DE SAMBA VAI
APRESENTAR.

ALAS: DIVISOES EM QUE
AS ESCOLAS DESAMBA
SE ORGANIZAM PARA SE

CAMINHOES, QUE SAO
PALCOS DE SHOWS
MUSICAIS.

O boxe Pergunta em casa busca estabelecer vincu-
los entre o que é aprendido pelos estudantes na escola
e aquilo que podem compartilhar com seus familiares e
pessoas proximas. Neste caso, a proposta busca fomentar
trocas entre os saberes que as familias tém sobre as festas
tradicionais, com base em suas vivéncias, e que podem
ser ensinados as criancas.

Comente com os estudantes que Romuald Hazoumé
é um artista africano que usa materiais recicldveis em
algumas de suas obras, como galdes de petroleo. Esse
material, no entanto, nao € escolhido a toa. O artista usa
esses galdes para criar mascaras africanas tipicamente
usadas em festejos e rituais de sua regido porque s&o
conhecidos por serem utilizados para o contrabando de

>

>

petroleo, um problema social de onde
vive. Verifique se os estudantes con-
seguem perceber o uso dos materiais
reciclaveis na obra apresentada do
artista, questionando-os sobre o que
eles observam, do que é feita a obra,
como o artista subverte esses mate-

riais, entre outras perguntas.

O trabalho com festivida- @
des culturais e a reflexao so-
bre as obras de Romuald Hazoumé
acerca dos problemas que o artista
deseja destacar favorecem o desen-

volvimento dos TCTs Multicultura-
lismo e Meio Ambiente.

Saiba mais

Para conhecer mais sobre como o
Carnaval é celebrado no Brasil, leia a
noticia indicada e, se julgar pertinen-
te, compartilhe algumas curiosida-
des com o5 estudantes. Disponivel
em: https://www.nationalgeographic
prasil.com/viagem/2024/02/carnaval
-no-brasil-conheca-4-formas-de
-comemorar-a-festa. Acesso em: 9
jul. 2025.

Uma das formas de celebrar o Car-
naval no Brasil é por meio dos desfiles
de maracatu. Leia a reportagem sobre
0 maracatu nacdo, também conheci-
do como Maracatu do Baque Virado,
que em 2025 foi inscrito na Lista Re-
presentativa do Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade da Organi-
zacao das Nagoes Unidas para a Edu-
cacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).
Disponivel em: https://agenciabrasil.
ebc.com.br/cultura/noticia/2025-04/
maracatu-nacao-pode-se-tornar
-patrimonio-da-humanidade. Acesso
em: 27 ago. 2025.

Se possivel, apresente imagens e vi-
deos do maracatu para os estudantes.

Leia também um trecho da reporta-
gem a sequir, que traz curiosidades e
informagdes sobre essa manifestacdo
cultural que foi tema de uma exposi-
¢ao na cidade de Sdo Paulo, em 2024.

Exposicao gratuita na
Av. Paulista celebra a
magia do Maracatu Rural
Aos 13 anos, José Luiz da Silva
comegou a brincar o maracatu. Ho-
je,a0s 65, ele ¢ o Mestre Luiz Cabo-
clo do Estrela de Ouro de Alianga,
difundindo os saberes e historias
dessa tradicdo cultural nordestina.
[...] Mestre Luiz Caboclo che-
gou a Sdo Paulo para promover
nao sé a cultura do maracatu, mas
a nova exposicdo dedicada ao te-
ma que estd em cartaz no Cen-
tro Cultural Fiesp, na Avenida
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Paulista: Maracatu Rural - A Ma-
gia dos Canaviais. [...] A curadoria
¢ de Afonso Oliveira, que tem uma
vivéncia de mais de 30 anos nesta
manifestagdo cultural.

[..]

Em Pernambuco, hd os Mara-
catus de Baque Virado (Maracatu
Nagdo) e os Maracatus de Baque
Solto (Maracatu Rural). Cada um
tem sua caracteristica prépria. O
Maracatu Nacgdo, por exemplo,
remonta as festas organizadas por
grupos de escravos que celebra-
vam nos patios das igrejas a co-
roagdo do Rei do Congo. O ritmo
foidepois inserido aos festejos car-
navalescos.

Ja na Zona da Mata, o maraca-
tu tomou outra fei¢do e recebeu
o nome de Maracatu Rural, tema
da nova exposicdo da Fiesp. L4, os
caboclos de langa fazem um des-
file que lembra batalha. Ha duas
trincheiras, cada uma obedece ao
comando de um caboclo de fren-
te, que conduz as manobras orde-
nadas pelo mestre. Eles correm de
um lado para o outro, sacudindo
as lancas, executando manobras
chamadas de “caidas”. A apresen-
tagdo também tem um ritmo mais
rapido dos chocalhos, além do uso
de cuica e instrumentos de sopro
(trombone e trompete). O canto
¢ de responsabilidade do mestre
de apito ou poeta e contra-mestre.

Considerado uma das mani-
festacoes mais fortes do carnaval,
existem atualmente cerca de 110
grupos de Maracatu Rural, pfin-
cipalmente nos municipios de
Nazaré da Mata, Alianca, Tracu-
nhaém, Goiana, Condado, Itaqui-
tinga, Lagoa de Itaenga, Aracoiaba
e Carpina.

i MATERIAL
OA EOITOR

século 20, com influénc
nas e afro-brasileiras e
pelos trabalhadores da monocul-
tura do aglcar. “A maioria dos in-
tegrantes do maracatu sdo corta-
dores de cana. Ele nasceu no setor
canavieiro, na zona da mata”, ex-
plicou Angelo Filizola, produtor-
-executivo da exposicao.

A principal diferenca entre es-
ses maracatus ¢ que no Rural ndo
existe a Corte Real e seu principal
destaque ¢ a presenca do caboclo
de langa, que se encarrega de abrir
espaco na multidao com saltos e
piruetas, manejando as langas. Os
caboclos de langa usam um ga-
lho de arruda atrds da orelha e
um cravo ou rosa branca na bo-
ca para manter o corpo fechado,
se proteger. Usam fantasia pesada,
de mais de 30 quilos, que consis-
te principalmente em uma camisa
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FESTAS E RITUAIS.

723 PERGUNTA EM CASA

2023.

AS CORES ESTAO SEMPRE PRESENTES NAS FESTAS TRADICIONAIS.
EM DECORACOES, FANTASIAS, MASCARAS E PINTURAS CORPORAIS,
FLAS EXPRESSAM AS INTENCOES'E OS DESEJOS DAS PESSOAS QUE
FESTEJAM, AJUDANDO A CRIAR OS CENARIOS E OS UNIVERSOS
REPRESENTADOS DE FORMA AINDA MAIS FASCINANTE PARA O PUBLICO
QUE VIVENCIA AS CELEBRAGOES.

HISTORICAMENTE/TEMOS EM ALGUMAS DESSAS FESTIVIDADES O CULTIVO
DE TRADICOES AFRICANAS, PRESENTES NO BRASIL DESDE O PERIODO DA
FSCRAVIDAO. OSAFRICANOS E AFRODESCENDENTES ESCRAVIZADOS, AO
PRESERVAREM/OS ENSINAMENTOS DE SEUS ANCESTRAIS, DEIXARAM PARA
NOS UM LEGADO DE RIQUEZA CULTURAL, RELIGIOSA E ARTISTICA.

GRAGAS AOS POVOS INDIGENAS E AFRICANOS, TEMOS UM PATRIMONIO
HISTORICO E CULTURAL QUE PODE SER VIVENCIADO POR MEIO DE NOSSAS

CONVERSE COM UM FAMILIAR SOBRE O FESTIVAL DAS CORES, NA INDIA,
E SOBRE O CARNAVAL BRASILEIRO.

DEPOIS DA CONVERSA, TENTE LEMBRAR O NOME DE MAIS QUATRO
FESTAS TRADICIONAIS DO NOSSO PAIS E REGISTRE PARA COMPARTILHAR
COM OS COLEGAS NA PROXIMA AULA. Resposta pessoal.

de manga comprida de cor viva com uma armagao
de madeira por cima. Eles também usam um lengo
amarrado na cabeca e sobre ele um chapéu de palha.
Por cima, uma cabeleira colorida.

“Eu saio vestido com uma fantasia bonita. Eu sou
0 mestre caboclo do Estrela de Ouro. Sou eu quem
puxo a nagdo. Sou o mestre caboclo da danca. Eu
montei um estilo de danga na frente de Estrela de
Ouro”, conta Mestre Caboclo. “O Maracatu ndo po-
de terminar do jeito que comecou. Entdo vocé tem
que mudar uma estratégia na frente do maracatu
pra ele ndo se acabar do jeito que comegou. Fica
sempre uma histéria”.

Tem a arte

“Quem segura o porta-estandarte. Tem a arte, tem
aarte”. A letra da mtsica Maracatu AtOmico, escrita

por Jorge Mautner e Nelson Jacobina e conhecida
pela voz de Chico Science & Nagdo Zumbi, resume
a nova exposicao, diz o curador. “Essa frase €, para
mim, emblematica de valorizagdo da cultura popu-
lar. Essa frase quer dizer tudo”.

E esta frase que abre a exposicio e guiard o pt-
blico a uma cenografia composta por documentos,
videos, fotografias, objetos, textos, indumentarias e
pegas de artesanato. Tudo isso para contar a histéria
dessa tradi¢do cultural nordestina, que é conside-
rada Patriménio Cultural Brasileiro. Entre os obje-
tos estd uma medalha da Ordem do Mérito Cultu-
ral, que foi concedida pelo Ministério da Cultura,
e uma Mesa de Jurema Sagrada, ritual religioso de
origem indigena e cultuado por aqueles que fazem
o Maracatu Rural.

>
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EXPRESSAO DE ARTISTA

MASCARAS DE PLASTICO,
CRIADAS POR ROMUALD
HAZOUME, 1992-1994.

INSPIRADO PELA TRADICAO DAS MASCARAS AFRICANAS, @ ARTISTA
ROMUALD HAZOUME CRIA SUAS PECAS COMBINANDO MATERIAIS
DESCARTADOS, COMO GALOES E EMBALAGENS DE PLASTICO, RETALHOS DE
TECIDOS E ORNAMENTOS FEITOS DE CONCHAS, CORDAS E PALHAS.

ROMUALD HAZOUME PRODUZ SUAS MASCARAS COMO FORMA
DE CHAMAR A ATENCAO DO MUNDO PARA O GCONTINENTE AFRICANO,
DENUNCIANDO O DESCASO COM ESSE TERRITORIO. SUA PRODUCAO
ARTISTICA ESTA DIRETAMENTE RELACIONADA AQS TEMAS COTIDIANOS DE
SEUS CONTERRANEQS, COMO A RELIGIOSIDADE E A VIDA SOCIAL, MARCADA
POR INJUSTICAS SOCIAIS, BEM COMO AS QUESTOES AMBIENTAIS, COMO
PERDA DE BIODIVERSIDADE, LIXQf DEGRADACAO DA TERRA ETC.

PARA ELE, AS RIQUEZAS NATURAIS E CULTURAIS DA AFRICA SAO
APAGADAS DEVIDO A GANANCIA DE PESSOAS QUE EXPLORAM A TERRA E
A POPULACAOQ.

ROMUALD HAZOUME (1962-) E UM ARTISTA
CONTEMPORANEO NASCIDO NA REPUBLICA DO
BENIN. EM SUAS OBRAS ELE COSTUMA MOSTRAR

o~
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Yanick Folly/AFP

ROMUALD
HAZOUME, 2021.

p Além de contar a historia do maracatu, a expo-  Oliveira. “Esse Maracatu Coragio Nazareno € o sim-

sicdo também apresenta o universo do trabalho,
da religido e das influéncias que o Maracatu Rural
exerceu sobre artistas contemporaneos como Chico
Science, Gilberto Gil, Jorge Mautner ¢ Siba.

Outra curiosidade da mostra ¢ o destaque feito
pelo curador a figura das mulheres. “As mulheres,
como em toda a arte no Brasil, sempre foram discri-
minadas e escondidas. E no Maracatu Rural também.
Mas a gente tem uma histéria interessante sobre as
mulheres no Maracatu Rural. Elas criaram uma asso-
ciacdo chamada Amunam, Associacdo das Mulheres
de Nazaré da Mata, formada por mulheres agriculto-
ras. E elas resolveram criar um maracatu rural, cha-
mado Maracatu de Baque Solto Feminino Coracao
Nazareno, que esse ano completa 20 anos”, explicou

bolo daluta da mulher da cana-de-agticar”, destacou.

Todos esses elementos, disse o curador, ajudam a
contar a histdria dessa tradi¢do pernambucana, que é
também uma histdria de resisténcia. “A exposi¢cdo Ma-
racatu Rural representa a luta de um povo contra o ra-
cismo que permeia toda a sociedade brasileira”, falou.

“Aqui dentro do maracatu rural esta toda a forma-
¢o brasileira. Os povos origindrios tinham uma pro-
posta de sociedade, mas eles foram dizimados ou im-
puseram a eles uma outra forma de viver, uma forma
capitalista, uma forma autoritaria, uma forma escravo-
crata. Depois, trouxeram de Africa os povos que foram
escravizados e construiram essa loucura que € o Brasil,
um pafs tdo rico e diversificado culturalmente, mas tao
cruel para quem ndo estd no sistema”, disse o curador.

>

>

“Mas hoje o mundo estd desco-
brindo que existem outras formas
de viver, existem outras formas de
cura, existem outras formas de tra-
balhar, existem outras formas de
viver. E quando se traz uma ex-
posi¢do como essa para a Avenida
Paulista, para Sao Paulo, local para
onde muitas dessas pessoas deixa-
ram o maracatu e passaram a viver,
isso é de uma representatividade
gigantesca”.

CRUZ, Elaine Patricia. Exposi¢ao
gratuita na Avenida Paulista celebra
a magia do Maracatu Rural. Agéncia

Brasil, Sao Paulo, 3 abr. 2024.
Disponivel em: https://agenciabrasil.
ebc.com.br/geral/noticia/2024-04/
exposicao-gratuita-na-av-paulista
-celebra-magia-do-maracatu-rural.
Acesso em: 9 jul. 2025.

Atividade

complementar

Para trabalhar com os estudantes
as manifestacoes de diferentes cida-
des do Brasil, vocé pode se juntar ao
professor de Geografia para propor
uma pesquisa e 0 mapeamento de
blocos, escolas de samba e manifesta-
¢oes diversas por cidade/estado, rela-
cionando o territério as préticas traba-
lhadas na unidade, além de convidar
os estudantes a trazer referéncias lo-
cais de suas celebracoes.

I Glossario

Curadoria: refere-se ao ato de es-
colher e organizar algo de forma a
apresentar e proporcionar uma expe-
riéncia enriquecedora ao publico. Em
geral, o termo estd relacionado a arte
e acultura.
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Orientacdes ) FAZENDO ARTE

_—

Esta secdo busca conectar todos
0s conteldos estudados na unida-
de: tanto na contextualizacao histé-
rica e cultural que envolvem os sabe-
res sobre as festas tradicionais, como
também as questdes que envolvem
a criacdo artistica em seus aspectos

HISTORIAS QUE PODEMOS CO

NO CARNAVAL E EM OUTRAS FESTAS QUE
formais e compositivos, com énfase DE CRIAQAO SAO FUNDAMENTAIS: AS PES
nas cores. Por isso, ndo deixe de fazer , ’
essas conexdes, explicitando as rela- HISTORIAS POR MEIO DE FANTASIAS, P

o te o contedidos, as imagens 1. INSPIRADO PELA OBRA DE RO
os diferentes artistas e as referéncias

sobre as festividades. QUE REPRESENTE ALGO DO

Um aspecto importante da secao A) IMAGINE COMO SERA
é trabalhar com os estudantes a re-

lagdo entre as mascaras e as festas UM ANIMAL, UM OB

tradicionais. As méscaras sao um ele- B) NAO SE ESQUECA
mento de destaque utilizado tanto MATERIAIS

em rituais de alguns povos africa-

E.
NTES

nos quanto nas festas tradicionais C) DESENHE RUCAO DA
brasileiras. Trata-se de um elemento MASCARA

fundamental na composicdo das

histérias, criacdo de personagens e 2. A SEGUIF R USADOS NA
possibilidade de experimentar outras CONE

vidas e realidades durante os dias

das diferentes festas. Antes de iniciar 4

a proposta, tente retomar exemplos
mostrando as mdscaras do artista
Romuald Hazoumé e méscaras usadas
em fantasias de Carnaval.

Adapte os materiais e acrescente
outras possibilidades conforme sua
preferéncia e as disponibilidades do
grupo. Uma dica importante para
agilizar e facilitar alguns processo
usar cola quente para fixar alguns
mentos. Se possivel, tenha e
de cola em sala de aula p
na montagem das ma
tanto, ndo permita g
manipulem a cola
de queimadura
utiliza-la, é in
responsa
Ince
ma

C
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COM PONTAS
ONDADAS

v

vendo a BNCC

, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07 Ao
er o fazer artistico com diferentes materiais,
ando a criagéo bidimensional e tridimensional
elaboracdo das mascaras inspiradas na obra do
artista Romuald Hazoume, as habilidades séo tra-
balhadas. Nesta secdo, sao oportunizados ainda a
construgédo de didlogos sobre os fazeres artisticos e o
compartilhamento de experiéncias junto aos colegas,
além de mobilizar os saberes que envolvem proces-
S0S expositivos.



3. AGORA, VOCE VAI PRODUZIR SUA MASCARA.

A) USE COMO BASE AS GARRAFAS PET. DEPOIS, VA ACRESCENTA
OUTROS MATERIAIS, PENSANDO NAS CARACTERISTICAS DA
QUE VOCE PLANEJOU.

- dos desafios
B) NAO SE ESQUECA DE USAR MATERIAIS COLORIDOS E s finglie

4. DEPOIS DE FINALIZAR A CRIACAO DE SUA MASCAR g coletivas durante
; xplanatério dos pro-
INVENTAR HISTORIAS COM ELA.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

OM MATERIAIS
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, falar com
eles sobre atitude empdtica, paciéncia
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que em dado momento o estu-
dante deve se apresentar e, em outro,
ouvir os colegas.

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espago para autoavalia-
¢do, e convide a turma para formar
um circulo ou semicirculo. A seguir,
sdo descritas algumas possibilidades
de encaminhamento para as ativida-
des apresentadas nesta secao.

Na atividade 1, retome com a tur-
ma os nomes dos artistas estudados,
as caracteristicas de suas obras e seus
paises de origem. Revisitar esses con-
teldos é muito importante para que
0s estudantes se apropriem dessas
referéncias, especialmente por se tra-
tar de artistas nao hegemaonicos, que
trazem suas bagagens culturais e his-
téricas para suas produgdes artisticas.
Vocé pode enfatizar que a forma das
obras (expressa por meio de materiais
e linguagens artisticas) esta relaciona-
da a seu conteldo (isto &, aquilo que
0s artistas querem manifestar co
seus trabalhos).

Na atividade 2, incentive
tudantes a pensar nas co
influéncia nas emogoe:
cados culturais. Reto
trabalhados enfati
das cores nas ff
relagdes ¢
nas prod

Na
to!
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% NESTA UNIDADE, VIMOS '

e OS RETRATOS DE MULHERES AGRICULTORAS NO
ARTISTA SENEGALES OMAR VICTOR DIOP, QUE
CAPTURAM MOMENTOS IMPORTANTES DA

» AS CORES ESTAO PRESENTES EM NOSSA
FESTAS TRADICIONAIS, COMO O HO

° NO BRASIL, A MAIOR FESTA TRAD

e O CARNAVAL ACONTECE EM TG
DELAS, HA DESFILES DE ES
DE RUA.

e AS FESTAS TRADICIO}
DE NOSSA CULTUR

INDIGENAS.
e O TRABALHQG S OBRAS
SAO INSP CANAS FEITAS

COM
UMA
SE

PROMOVER
AMBIENTAIS DE

atos de mulheres agricultoras no )!‘# 0o
e escultor da Republica do Benin s\
sando materiais descartados.

HECEMOS NESTA UNIDADE?
AS DE SUAS OBRAS E CITE SEUS PAISES

VOCE SE SENTIR? VOCE SABE O QUE ELAS
DIFERENTES CULTURAS? 2. Respostas pessoais.

IONAIS SAO ASSOCIADAS A CULTURA DE
) POVO. O QUE MAIS VOCE APRENDEU SOBRE ELAS?

pera-se que os estudantes mencionem a importancia histérica das festas
ancia patrimonial para o pais e como as festividades podem ser atos de
anutencdo de tradi¢des especificas, como as dos povos indigenas e da populagdo




MAPA DA ARTE

FESTAS TRADICIONAIS NO BRASIL -~

E NO MUNDO

_ Andréa Martau

— MASCARAS COLORIDAS

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS AS
OUTRAS NO MAPA MENTAL A SEGUIR. COM A AJUDA DO PROFESSOR,
COMPLETE-O COM UM DESENHO DA SUA PRODUCAQ ARTISTICA.

—

\ ; CARNAVAL

de, vimos e
apa de avaliacdo
entos, habilidades,
durante os estudos.
a fungdo de sustentacdo
gem e de ajustes continuos
Oximos conteudos trabalhados
sao somativas por sistematizar
, coletivos, de natureza conceitual e
itar o cardter punitivo na atribuicdo de
tos e exercitar com o estudante a reflexao

continuada de seus processos. Nessa etapa, € importante
celebrar o sensivel, o criativo, a colaboracao, o ajuste de
conduta atitudinal, a prética de valores democrdticos e
cidadaos e a conquista de competéncias e habilidades
no nivel adequado para cada faixa etéria. Essas secoes
finais sao destinadas a autoavaliagdo dos estudantes e
a uma avaliacdo dos conhecimentos adquiridos apos a
unidade. Caso algum estudante tenha dificuldade em
completar o mapa, retome oralmente o que foi visto com
a turma toda e compartilhe com os estudantes o port-
folio para analisar os registros feitos durante o percurso.

ape-
onstruir
de apren-
dos elemen-
do um sentido
a de suas partes

0 de convidar os estu-
serir as proprias interven-
0 mapa mental é propiciar
a aprendizagem ativa. Ao optar
or fazer isso com a turma toda ou
organizar os estudantes em grupos,
oportuniza-se a negociacao de ideias
e significados sobre o contetdo de
forma dialégica.

Promova a atividade da secdo
Mapa da arte de forma coletiva. Leia
com eles as imagens e os textos e
oriente-0s a completar o mapa, in-
centivando que se expressem livre-
mente por meio de desenhos. En-
quanto os estudantes completam o
mapa no livro, vocé pode fazer o mes-
mo na lousa.

Apos a insercéo dos desenhos por
parte dos estudantes, é importante
dispor de um momento de sociali-
zacdo das suas intervengdes. Comu-
nique a eles as relagdes positivas en-
tre suas criacoes, informando como
elas se complementam ou destacan-
do detalhes de certos desenhos que
chamaram mais a atencdo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilagdo
do conteldo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicdo
da imagem, de cores e de dimensoes
dos objetos, entre outros.
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Objetivos da
unidade

« Reconhecer trés manifestacoes
culturais brasileiras que utilizam a
percussao corporal: a catira, 0 coco
e 0 xaxado.

« Apreciar essas manifestacoes cul-
turais como praticas que integram
canto, danga e sons feitos com par-
tes do corpo e com instrumentos
musicais especificos.

« Compreender a propriedade do
som duracao.

« Conhecer e experimentar as técni-
cas da manulagao e da alternan-
cia de pés.

» Experimentar a manifestagéo artis-
tica coco utilizando sons do corpo.

Dicas de organizagao

= Nas propostas que envolvem
criagdo artistica, providencie
com antecedéncia os mate-
riais necessarios, por exemplo,
0 aparelho para reproduzir os
dudios.

« Providencie também o espa-
co disponivel para as expe-
rimentacées que envolvam
danca. O ideal é utilizar um
espaco mais amplo, como pa-
tio ou quadra.

» Durante as discussoes, lembre
sempre a turma de manter
uma escuta ativa e respeitosa
quando os colegas estiverem
falando.

Orientacodes
A atividade deye ser conduzida

oralmente. Leiad@as quﬁ[@ﬂ@l’[@&
estudantes efajude-os com a = |
vras desconhecidas. Promﬁﬂiﬁﬁﬁ |
bate coletivo e, sempre que houver
oportunidade, complemente as ques-
toes de acordo com as experiéncias
apresentadas pela turma.

A leitura de imagens é uma estra-
tégia fundamental para trabalhar a
percepcao visual, a imaginacdo e a
conexdo dos estudantes com dife-
rentes manifestagdes artisticas e cul-
turais. Crie um ambiente acolhedor e
procure relacionar as imagens com as
experiéncias de cada um deles, incen-
tivando-os a compartilhar vivéncias e
a reconhecer possiveis relagdes com o
préprio cotidiano. Ao conduzir a dis-
CUSSao, respeite o tempo e as formas
de expressao de cada estudante, ga-
rantindo um espaco inclusivo e parti-
cipativo para todos.
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TEM MUSICA AQUI?

Grupo de pessoas cantando e dancando catira durante a festa do
n YT SN 1 i it
,”E @\HWMH“\ HJ,W Santo, em Sao Luiz do Paraitinga (SP), 2014.

RADO BR

L

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Competéncias especificas de Arte: 1,2, 3,4,8 e 9.
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.  Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,
Competéncias gerais: 1,3,4 e 9. EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24 e

Competéncias especificas de Linguagens: 1, EF15AR25.
2,3eb5. O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) aborda-
do nesta unidade é Multiculturalismo.
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1. Quais sons feitos com o corpo podem estar
presentes na cena retratada na primeira
imagem?

2. Ja na segunda imagem, que som vocé acha que
poderia estar presente na cena retratada?

3. Ainda na segunda imagem, as pessoas estao
pisando com um pé de cada vez ou pulando com
os dois pés ao mesmo tempo?

4. Vocé acha que o som de pisar com um pé de
cada vez e o de pular com os dois pés ao mesmo
tempo sdo iguais?

P

»”{’ NESTA UNIDADE,
~ ~ ¢ VOCE VAl

" e Expressar-se com
sons produzidos
pelo corpo.

¢ Apreciar diferentes
manifestacdes
populares
brasileiras.

* Conhecer o
conceito de
duracdo do som.

Integrantes do grupo Trais Dus Monti batendo os pés no chdo

durante apresentmﬁgmﬂﬂmmmﬁﬁ;%@@s (SP), 2021.
DA EDITORA DO BRASIL

-

Respostas

. Diante daimagem de um grupo de

pessoas que bate palmas e os pés
no chdo e canta, espera-se que 0s
estudantes respondam palmas, ba-
tidas de pés e vozes.

. Diante da cena apresentada, espe-

ra-se que os estudantes respondam
que o som esperado é o dos pés
batendo no chao.

. Espera-se que os estudantes iden-

tifiquem que as pessoas batem no
ché&o com um pé de cada veze que,
portanto, a sonoridade produzida
nesse caso é diferente da que seria
produzida se elas pulassem, caindo
com 0s dois pés de uma vez no chao.

4. Espera-se que os estudantes res-

pondam que séo sons diferentes.
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Orientacoes

Para um bom aproveitamento da
proposta apresentada, ajude os es-
tudantes a compreender que a mao
direita de cada um deles tem de ficar
disponivel para “passar a palma” para
a mao esquerda do colega que esta
ao lado na roda.

Explique que um estudante come-
Ga 0 jogo passando a palma; aquele
que a recebeu vai repassa-la adiante
seguindo a mesma direcdo; e assim
sucessivamente enquanto durar a ro-
dada ou o jogo.

Esclareca a necessidade de ser uma
palma de cada vez para que a turma
toda possa escutar as diferentes sono-
ridades de cada toque.

E, de fato, um desafio realizar duas
acoes simultaneas. As criancas estao
acostumadas a tocar ou cantar, mas,
muitas vezes, ao juntarem as duas
acoes, sentem certa dificuldade em
um primeiro momento para coor-
dené-las. Por isso, é importante que
realizem isoladamente as duas agoes
antes de junta-las, primeiro passando
a palma, depois ensaiando a can¢ao
escolhida para, por fim, juntar o tocar
(passando a palma) e o cantar.

Para a selecdo da cancao, incentive
0s estudantes a escolher uma cantiga
infantil que conhegam, como “Adole-
ta" e “Borboletinha’, ou ainda alguma
cantiga local de que gostem e que
seja conhecida por todos.

Como a turma deve executarduas
acoes simultaneamente — o tocar as
palmas e o cantar —, aproveite a pri-
meira rodada para auxilia-los a en-
contrar a sincroniafentre elas e a

estabelecer um bom ri @ tivi
para a atividade. mﬁ @Dﬁ&
Para enceffrar, promova |/ O P
IR EDITL
sobre as iMpressoes que ‘%MEL

tes tiveram ao realizar a atividade e
sobre 0s sons de palmas que surgi-

ram no decorrer dela, incentivando
a turma a apontar as diferencas entre
eles, por exemplo: mais ou menos in-
tensas; mais agudas ou mais graves.
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AQUECENDO

4 Vocé conhece o jogo das maos? Observe na descricao a seguir
como ele funciona e, depois, experimente jogar com os colegas.

a) Para comecar, sente-se no chdosem roda
com a turma, com as pernas.cruzadas, e
posicione as mdos em cima dos joelhos,
com as palmas viradas para cima.

b) Cologue a mao direita em cima da mdo
esquerda do colega sentado a sua
direita e deixe a'mdo esquerda embaixo
da mao direjta do colega que esta a sua
esquerda.

c) Em seguida, um integrante da roda por
vez vai tocar com a palma da mao direita
a palma da mao esquerda do colega.

d) Esse movimento, que se chama passar
a palma, sera repetido até que todos
0s integrantes da roda o tenham
experimentado.

e) Nessa primeira rodada, observe o
movimento realizado e o efeito que a
repeticdo dele causa na roda.

f) Antes de promover outras rodadas,
escolha com os colegas uma cancao
para acompanha-las. Pode ser, por
exemplo, uma cantiga que todos

/E%z(ﬁsﬁmnhegam.

B Tgﬁblf‘é’colhida a musica, cante com os
ppAC j
0 BRAS [Eolegas para recorda-la.

llustragBes: Carlitos Pinheiro

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR14 O jogo das maos e a reflexao sobre o ritmo
e a intensidade dos sons corporais favorecem a per-
cepgao e a exploracdo de elementos constitutivos da
musica, como a duracao, estimulando a coordena-
¢do entre movimento, canto e melodia e marcacdo
ritmica coletiva.



2.

Agora, vocé vai jogar para valer com a turma! Para isso, acompanhe o
passo a passo.

a) Repita com os colegas o movimento de passar a palma pela roda
enquanto canta a cancdo escolhida.

5 es-
cas de
adas pela

aliacao

uecendo tem por ob-
0 estudo da unidade por
Uma proposta que pode en-
aquecimento corporal, sensi-
acdo ou apreciagdo dirigida. As
ividades sao compostas de forma
a permitir que os estudantes tenham
uma vivéncia pratica logo no inicio
do trabalho, a fim de ficar mais ativa-
mente envolvidos e engajados com o
restante do contetido.

Por se tratar de uma atividade de
avaliagdo diagnostica, pedir para a
turma escolher um repertério com-
partilhado ou para um estudante
compartilhar uma musica com os
demais permite fazer levantamentos
importantes sobre o repertério acu-
mulado de cada um. O modo como
o estudante relembra uma musica
sugerida pelo colega ou aprende a
musica durante a atividade também
pode ser observado, tanto por mos-

MATEHIAI- DE DIV‘III.EAI}AI] . trar potencialidades quanto fragilida-
nA En"nnn nn B“AS". des especificas no desenvolvimento

musical de cada um.

Na atividade 3, item ¢, descre-
ver o som das palmas retoma o con-
telido sobre intensidade, aprendido
anteriormente. Dessa forma, os estu-
dantes podem vivenciar na pratica a
interconexao entre as propriedades
do som, que estdo sempre presentes
em qualquer som produzido.

b) O jogo dura o nimero de rodad
definidas previamente pela t

c) A cada nova rodada, a turn
coletivo e a sincronia e
Terminado o jogo, co
A seqguir, sao ofereci
a) O jogo foi dive
b) O que acho
a0 mesm
canto

c) Co
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Orientacoes

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contetido central da unidade,
podendo enfatizar uma manifestagcao
artistica, uma expressdo cultural, um
artista ou uma obra de arte. As mani-
festacdes escolhidas compdem com
0 texto expositivo uma experiéncia
tipica de apreciacdo e fruicao artfs-
tica, contextualizando fendbmenos e
propondo reflexdes conectadas com
a realidade dos estudantes. A secdo
pode ser conduzida como uma nar-
rativa ou uma contacao de histérias
por vocé, que pode ainda escolher
determinadas palavras ou expressoes
do texto para reforcar contetdos ja
trabalhados. Nesse sentido, a orali-
dade e 0 modo poético de conduzir
o conteldo vdo aproximar os estu-
dantes do assunto também pela via
afetiva, criando lagos mais profundos
entre vocé e a turma.

Na secdo, sdo apresentadas mani-
festacdes culturais que reinem mu-
sica e danca, com foco na percussdo
corporal. A maioria dos movimentos
dancados nelas gera, por exemplo,
sons de batidas de pés, que, a depen-
der do cal¢ado e do piso, séo agre-
gados aos demais sons e se tornam
uma caracterfstica da manifestacéo.
Ja o som das palmas aparece como
um instrumento a mais, que marca o
ritmo préprio de cada prética.

Para exemplificar cada uma das ma-
nifestacdes, hd a indicacao de dudios.
Assim, prepare previamente @'apare-
lho para reproduzi-los e ofambiente
para que os estudantes,possam escu-
tar as faixas. Depois dd escuta, promo-

va uma conversa affim de obseryar
sons que eles identiﬂcmu
e DA EDITO

Objeto digital

Para apoiar o estudo desta @
se¢do, ouga com os estudantes ‘
o0 audio 5, disponivel no Livro Digital
do Estudante.

Converse com os estudantes sobre
o fato de gravagoes comerciais dessas
tradigbes populares ndo incorporarem
a parte percussiva do corpo, como
batidas de méos e de pés. Os artistas,
quando véo para o esttdio, devem se
adequar ao formato daquela midia,
no caso o fonograma. Para ter uma
apreciacao mais ampla dessas artes
integradas, considere mostrar para os
estudantes videos da internet das ma-
nifestacoes sendo feitas in loco.
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Percussao corporal na culturafrasieira 22

Na percussao corporal, isto é, quando se Usa 0 corpo como instrumento
musical, os sons podem ser produzidos porsmeio de palmas, batidas dos pés,
estalos de dedos, batidas no peito, entre.outras possibilidades. No Brasil, essa
pratica é utilizada em diversas manifestacoes culturais. A seguir, conhega trés
dessas manifestac8es que unem musica, danga e percussao corporal.

Catira

Chamada de catira ou catereté,
essa é uma manifestacao‘tradicional em
diversas regides do Brasil, em especial no
interior dos estados‘de Sao Paulo, Parana,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Goias e
Mato Grosso.

Nessa pratica, 0s pares se posicionam g
em duas filas, uma de frente para a outra, €  Dancarinos posicionados para dancar a
intercalam sons de palmas e batidas de pés, ~ €atira emsaojose dos Campos (SP), 20T5.

Escute um exemplo de catira e preste atencao as palmas e as i‘)))
batidas de pés calcados com botas, que acompanham o canto e o
som da viola caipira.

Jodo Prudente/Pulsar Imagens

AuDpIO 5

Xaxado

Nascido no sertdao pernambucano, o
xaxado é dancado em fila por homens
e mulheres que procuram representar
0s movimentos daqueles gue andavam
pelo sertdo lutando contra injusticas.
Um desses movimentos € um tipo de

m ﬁj} em que 0s pés, calcados
n

Biﬁ ﬁ@o\délias de couro, sdo arrastados,
ge um som caracteristico.
)

Apresentacao do grupo de xaxado Cabras de
Lampido durante o 42¢ Festival Internacional
de Folclore de Nova Petrépolis (RS), 2014.




Escute um exemplo dessa manifestacdo e preste atengdo aos li‘)))

instrumentos caracteristicos desse ritmo, como sanfona, zabumba Aupio
e triangulo.
Coco N
) ~ . ™
O coco é outra manifestacdo tradicional no Solo: trecho de

. N . musica executado
Nordeste do Brasil. Em suas apresentacées, ha a figura  5penas por uma

do cantador, que canta o solo, e a presenca de um pessoa ou um
. . instrumento.
coro, que responde com as estrofes ou 0s improvisos.

de
permite
ulticultu-

al
estudo desta R
om os estudantes Q
6 e 7, disponiveis no Livro
do Estudante.

.. -

Apresentacdo de sambz 0 Vale do

Catimbau, Buique (PE

O canto

M9 MATERIAL DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

0S como o pandeiro,
, enguanto cantam, os
tmo da musica. ﬁ‘)))

AupI10 7

e do coco EF15AR24 As praticas de catira, xaxado e coco permitem

preciar mani- aos estudantes caracterizar e experimentar dangas e can-

iras, analisando  ¢oes de diferentes matrizes estéticas e culturais, ligadas

s contextos cultu-  as tradi¢des indigenas, africanas e europeias.

ados ao cotidiano das  EF15AR25 A abordagem das manifestacdes populares
brasileiras como patriménio cultural imaterial promove

poral presente na catira, no  a valorizagdo das matrizes indigenas, africanas e euro-

binada a instrumentos como  peias, fortalecendo a identidade cultural e ampliando o

ba, tridangulo e pandeiro, incen-  vocabulério artistico dos estudantes.

s a explorar sons produzidos pelo

strumentos, ampliando o repertério de

as.
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Orientacoes

As manifestacdes tradicionais bra-
sileiras tém origem em contextos
especificos e diversos. Muitas delas
contemplam musica, danca, brinca-
deiras, tradi¢es repassadas por ge-
racoes e outras linguagens artisticas,
podendo envolver personagens, co-
res ou materiais especificos, que ca-
racterizam cada manifestagéo, indo
além da sonoridade.

E importante pensar nas peculia-
ridades dos lugares e contextos em
que essas manifestagdes acontecem,
0 que pode refletir na vestimenta. No
xaxado, por ter uma influéncia forte
do cangaco, os participantes se ves-
tem como cangageiros, com muitos
elementos em couro, sobretudo no
chapéu. Ja o coco, praticado em dife-
rentes regiées do Nordeste brasileiro,
tem a presenca da palha, que pode
aparecer em chapéus, e de saias roda-
das, utilizadas pelas mulheres.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR23 A relacdo entre musica,
danca e figurino nas manifesta-
¢Oes culturais estudadas possibi-
lita compreender como diferen-
tes linguagens artisticas dialogam
entre si de forma processual e in-
tegrada.

MATERIAL
DA EDITC
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Expressao de artista

Vocé ja reparou que, muitas vezes, s6 de observar o'figurino (ou seja,
as roupas e os acessorios) dos integrantes de determinada manifestacao
cultural, podemos identifica-la ou ao menos ter uma boa ideia de como ela €?

Originalmente, a catira era dangada por homens, mas, hoje em dia, 0s
grupos que praticam essa manifestacao cultdral séo formados por homens,
mulheres e criancas.

Para essa pratica, que mistura a cultura caipira com elementos das
culturas indigenas e europeia, a vestimenta dos participantes € propria do
universo caipira, privilegiando pegas como calca jeans ou de sarja, camisa lisa
ou xadrez, lenco no pescoco, chapéu e bota ou botina.

Dancarinos em
apresentacao
vestidos com um
figurino tipico da
catira, em Sao
Luiz do Paraitinga
(SP), 2014.

Com base nessa informacao sobre o vestuario tipico da catira, reflita
sobre o figurino que caracteriza 0 xaxado e o figurino que caracteriza o coco.
Depois, compartilhe suas ideias com os colegas.

VISITACAO

. eJn : ﬁﬂg|ao onde vocé vive houver algum grupo de catira, de xaxado ou de

UL ,Vocure visitar o lugar com os seus responsaveis para assistir a uma
{0 Lﬂ&entagao.
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INFOGRAFICO
CLICAVEL

Maleta de artista

Pessoa tocando tambor com maos alternadas durante preparacao/ara o Carnaval de 2017.

Na percussao corporal, em que as maos setransformam em baquetas
€ 0 COorpo vira instrumento, usam-se as Maos para produzir 0s sons,
estabelecendo-se uma ordem para usar amdao direita e a mao esquerda,
alternadas ou ndo.

A ordem das mdos usada para tecar é chamada de manulagao. Por isso,
ao tocar um instrumento de percdssao, com as baguetas ou com as proprias
maos, é fundamental prestar atencdo nesses movimentos e considerar a
ordem. Que tal experimentaf?

Tente fazer duas batidas alternadas nas coxas. Primeiro, faca uma batida
na coxa direita com a mao direita e, depois, outra batida na coxa esquerda
com a mdo esquerda. Lembre-se de que, nesse exercicio, voce nao deve fazer
as duas batidas ao mesmo tempo.

Agora, quetal experimentar também algumas batidas com os pés? Nesse
caso, chamamos essa combinacdo de alternancia de pés.

Para fazer s AT To i hetdns alternadas utilizando os pés, a
MATERIAL DE DIVULGAGAD

movimentagéoja E@Lﬁgn ¢ Ifa‘patida com o pe direito, a segunda
com o pé esqu G "J Uil o' yd-direito novamente.

Fred S. Pinheiro/Shutterstock.com

Orientacgdes

Comente com os estudantes que,
se pensarmos que o corpo é um ins-
trumento musical e o estamos uti-
lizando como instrumento de per-
cussao, também seguimos a légica
da percussdo em que podemos to-
car com as maos e com baquetas, de
acordo com uma sequéncia de orde-
nacdo dos membros. Exemplo: numa
proposta de trés batidas, a primeira é
com o pé direito, a segunda se repete
com o direito e a terceira com 0 es-
querdo. Experimente essa alternancia
de pés com os estudantes, que, con-
sequentemente, acabam criando uma
movimentagao.

Articulacao
interdisciplinar

E possivel fazer uma pesquisa so-
bre as origens de cada manifestacdo
cultural e relaciond-las com o estu-
do de Historia e o contexto em que
apareceram inicialmente, como, por
exemplo, o xaxado, que faz parte do
contexto do cangaco. Também é vé-
lido reconhecer os estados brasileiros
em que essas manifestacoes apresen-
tadas surgem, podendo identifica-los
em um mapa do Brasil, fazendo, as-
sim, uma ponte com Geografia.

Objeto digital

Para apoiar o estudo des- R
ta secdo, solicite a turma que ‘
acesse o infogréfico clicavel dispo-
nivel no Livro Digital do Estudante.
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Orientacoes

Embora a maioria das respostas
desta secao seja pessoal e comparti-
Ihada de maneira oral, todas as ativi-
dades se relacionam com as praticas
apresentadas na unidade. Conforme a
turma for respondendo, observe quais
foram as dificuldades e as facilidades
dos estudantes. Se houver uma difi-
culdade comum a maioria deles, volte
a0 ponto para que possam experi-
mentar e testar outras possibilidades.

Se possivel, faca uma pesquisa na
internet com os estudantes para que
vejam videos dessas manifestacoes
culturais brasileiras. O objetivo é que
possam, além de ouvir, observar a
movimentagdo gerada pelos sons do
corpo e, assim, se apropriar melhor
dos exemplos sonoros antes de tentar
acompanha-los.

A depender da regido em que es-
tejam, os estudantes podem ter mais
ou menos familiaridade com uma ou
outra manifestacao, por isso é impor-
tante passar por todas para que am-
pliem o repertorio.

(Caso tenha na turma algum estu-
dante com restricdo de mobilidade,
que ndo faca a alternancia de pés, é
possivel passar o que seria o ritmo cor-
respondente para tocar com as maos
no peito ou na barriga, utilizando
a manulacdo, ou adequando para ou-
tro som do corpo que esse estudante
possa realizar.

Na atividade 4, verifique se @
tudantes compreenderam g
manifestagoes nao contem
nas a musica, mas tamp
outras linguagens po
das vestimentas e

[l Objeto

Para ap
Sec¢ao,
tes o

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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€D PENSANDO ARTE

O corpo como instrumento

1. Sobre as manifestac¢des culturais brasilei
j& conhecia a catira, 0 xaxado ou o coc

com os colegas o que sabe. 1. Respo

Agora que vocé sabe que sons ¢
acompanhar os instrumentos
canto e a danga, que tal e
a turma e acompanha-Ic
alternadas com os pé

Depois de acomp
responda as g
a) Com qua

b) Ao tes
to

pessoal.

, VOCé conseguiu

b) Resposta pessoal.

Para isso, vocé pode
considerar os instrumentos
utilizados em cada uma delas,
além da danga e do figurino.

Esc

responsaveis sobre o que estudou nesta

a ou comunidade, existe alguma manifestacdo
alguém parecida com as que foram

alguma danca ou musica que tenha percussdo
1al?

, registre as respostas no caderno, a fim de compartilha-las
as na proxima aula.

v

aliacao

Pensando arte ¢ indicada como um mo-
e avaliagdo formativa. A avaliagdo das respostas
stdes e do engajamento nas atividades praticas
a funcdo de propiciar a inclusdo dos estudantes e
a regulagdo de suas aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode ajustar sistematicamente suas praticas pedagé-
gicas as necessidades de cada um. Recomenda-se que
sejam feitos registros escritos do acompanhamento dos
estudantes no didrio de bordo, pois essas anotacbes
oferecem fundamentagéo para os ajustes das estraté-
gias de ensino.



© . CONHECENDO MAIS ARTE

O que é duracao?

Quando falamos em diferentes ritmos, dancas e percussdo corporal,
é importante considerar como 0s sons sdo organizados em uma musica.
O ritmo nos remete a propriedade do som duracgao, que classifica o som
como curto ou longo, indicando quanto tempo o som dura. Observe, a
sequir, alguns exemplos para compreender essa ideia.

Quando um copo ton

~ que oS es-
chado, temos um som

orizar melhor
bém é possivel
ias de sons curtos,
gesto de bater na por-
uma ser feito com algu-
coes. Alguns sons sdo ex-
ente longos, como o de uma
e, que pode se estender por toda
jagem de uma ambulancia.

Para envolver mais os estudantes,
peca a eles que oferecam exemplos
de sons longos e curtos com a ex-
plicagdo das nuances, como no caso
da batida de porta e da sirene. Anote
na lousa, fazendo uma lista, e deixe
que eles deem a justificativa oralmen-
te. Explique a eles que determinadas
acoes corporais podem emitir sons
longos ou curtos a depender da in-
tencdo da pessoa.

A seguir, em Fazendo arte, 05 es-
tudantes terdo a oportunidade de
identificar sons longos e curtos pre-
sentes na cangao trabalhada.

£
g
<
=
g
k=1
g
2
4
kS
o
ES
S
g

Copo que tombo
espalhando a &g
continha, para
som curto.

Marlon Lopez MMG1 Design/Shutterstock.com

ontando com os
Atividade
complementar

Escolha uma musica com a turma e
busque uma gravacdo para que pos-
sam ouvi-la juntos. Tentem identificar
sons curtos e longos nesta musica. Se
for uma can¢do, uma sugestéo € iden-
tificar palavras que sdo cantadas com
um som curto e com um som longo.
Exemplo: em “Alecrim dourado’, no
trecho “foi meu amor, quem me dis-
se assim. .., 00" de “amor” é cantado
com um som longo, enquanto “assim”
é dividida em duas partes mais curtas.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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oduziu um som curto e,
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FAZENDO ARTE

Orientacoes
Assim como na proposta do ini- ‘:_/D'\
cio da unidade, nesta secao os estu-
dantes vdo cantar e tocar simultanea-
mente. Para que essa acao simultanea
dé certo, é necessério que cada etapa
da atividade seja feita com tranqui-
lidade, sem pressa, a fim de permitir
que a turma possa se apropriar dela e
passar para a proxima, que sempre in-
clui um grau maior de complexidade.
Oriente esse andamento, auxiliando
no que for necessario. uma cancdo de coco. Leia a
Na atividade 1, para que conhe-
cam a letra, se for necessario, leia pau-
sadamente com eles cada frase para
que a memorizem — estratégia que
vai auxilid-los no momento de can- (Areia)
tar sua parte. Em sequida, pesquise Areia no mar
na internet versées da cancao “Areia’, .
para aprender a canté-la e ensina-la (Areia)
aos estudantes. E importante que seja Que areia
uma versao cuja dinamica envolva
perguntas e respostas.

Na atividade 2, em que a maioria Pra
das respostas é pessoal, incentive to- )
dos 0s estudantes a se expressarem
livremente sobre a experiéncia que
tiveram.

Nos itens a e b, 0s sons curtos e 0s
sons longos podem ser identificados
em diversos trechos, portanto, espe-
ra-se que os estudantes percebam
essa caracteristica e construam suas
respostas juntos durante a discussao
dinamica em que vocé pode ajuda

Que tal apresentar um coco?

1. Para comecgar, com toda a turma, forme
chamados de A e B. Depois, siga as o

a) Aideia é que o grupo A cante 0

L& no mar tem areia

(Areia

Carlitos Pinheiro

era quatro

7a que eracinco o
0 S0)

etacdo de Dona Selma do Coco. In: Selma do Coco. Minha Histdria. Sdo Paulo:

MATEHIAI. nE nl"‘“lﬁnaﬂn 1998. CD. Faixa 6. Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/selma-do-coco/
nA EnllllnnA nn B“As‘l areia/. Acesso em: 24 jun. 2025.

alS
ecer mais sobre 0 coco, sugerimos a pes-
eitura da tese de doutorado Nas rodas de dona
do coco: o potencial educativo da tradicéo, da re-
éncia e do legado, escrita por Eleni Jesus de Souza
Nobre, disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/
disponiveis/48/48135/tde-17072023-133812/publico/
Tese_final_versaocorrigida_.pdf. Acesso em: 21 jul. 2025.


https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48135/tde-17072023-133812/publico/Tese_final_versaocorrigida_.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48135/tde-17072023-133812/publico/Tese_final_versaocorrigida_.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48135/tde-17072023-133812/publico/Tese_final_versaocorrigida_.pdf

b) Com a ajuda do professor, cante a cancdo inteira com os colegas de
grupo: primeiro, a letra inteira e, depois, apenas a parte de seu grupo.
c) Apds ensaiar sua parte com os colegas P
de grupo, vocé vai criar com eles um
acompanhamento com sons de palmas e/ou gsstétgegﬂgfed;aﬁgi‘zgsef
de pés para os trechos que o grupo canta. na letra da cancao.

d) Na sequéncia, os grupos A e B vao se juntar
para cantar a cancdo inteira: cada um deles vai cantar apenas a par
que lhe cabe, ou seja, o grupo A faz o solo e o grupo B fazare
intercalados.

Para finalizar a experimentacao, relina-se com a turma em

roda de conversa. As questdes sugeridas a seguir poder

na reflex3o. 3.a)Resposta pessoal. Quando cantam, os estudantes
sons longos, por exemplo, na resposta “areia”, com

a) Identifigue um momento da apresentacao que
ou quando cantam “s¢”. Quando tocam uma p

€ CUrtos. ou até mesmo uma batida de tambor, s30 cQ

. . Poderéo apontar essas possibilidades.
b) Crie registros para representar esses son

de forma oral

c) Vocé gostou de participar da apresen
3. ¢) Resposta pessoal.
d) Do que vocé mais gostou na aprese

usar as maos e 0s pés como ins
e) Vocé acha que a turma deveri
turmas da escola? Justifig

f) Desenhe em uma folha
3. f) Resposta pessoal.

PARA IR MAIS |
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Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sao % NESTA UN|DADE9 ‘"MOS - x
convidados a rever a trajetéria que
fizeram no decorrer da unidade. Eles
participaram de atividades reflexivas, )
de experimentacao e de criacio. E im- catira, coco e xaxado.

portante, nesse momento, conversar « Os principais sons do corpo utilizados nes

com eles sobre atitude empatica, pa- . ,
ciéncia e alternancia de papéis, pro- palmas e batidas de pés.

cesso de grande incidéncia nas aulas - Amanulagéo e a alternancia de pé
de Arte, em que em dado momento

» Trés manifestacdes culturais brasileiras que utiliz

eles se apresentam e em outro sao corporal.

espectadpres dos colegas. « O que é a duracdo, propriedade
Organize com a turma a sala de

aula, afastando mesas, cadeiras e car- » A experimentacdo de uma

teiras, de modo a abrir espago para musical com base no co

essa atividade, e convide os estudan- o ~
tes a formar um circulo ou semicirculo. privilegia a percussao

Na sequéncia sao apresentadas al- de mados e pés.
gumas possibilidades de encaminha-
mento para as questdes desta se¢do.

A percussao corporal esté presen-
te em diversas culturas e aqui pude- PARA IR |
mos identifica-la nas manifestacoes
culturais brasileiras catira, xaxado e
coco. Ela pode ser compreendida
tanto como um instrumento musi-
cal quanto como uma consequén-
cia sonora da danca que provém de
cada manifestacdo. Essa caracteristica
a torna uma pratica mais préxima dos
estudantes.

Caso em sua regido haja alguma
manifestacao tradicional que utilize
sons do corpo e que ndo tenha sido,
abordada na unidade, é valido tra
referéncias dela para a turma.

Todas as respostas as ques
ta secdo devem ser comen
mente, de forma que @
possam compartilha
cias individuais.

dicados a pratica da catira, do
a visita com seus familiares a
compartilhe sua experiéncia com

’;’f\%oo

0 utilizados na catira, no xaxado e no coco?

atidas de pés seguidas vezes, vocé conseguiu
eja, tocar um pé de cada vez? 2. Resposta pessoal.

MATERIAL DE IlIVIIlliAl;All 0z, vocé pode fazer um som longo e um som curto?

SEllE DA EDITORA DO BRASIL soal.

Pesqui
artista
fest

v

aliacao
Fazendo arte, Nesta unidade, vimos continuada de seus processos. Nessa etapa, é preciso
da arte sdo destinadas a uma etapa de ava- celebrar o sensivel, o criativo, a colaboracao, o ajuste
ormativa e somativa de conhecimentos, habi- de conduta atitudinal, a pratica de valores democra-
ades, atitudes e valores desenvolvidos durante os ticos e cidaddos e a conquista de competéncias e
3studos. Elas séo formativas no sentido de ter a fun-  habilidades no nivel adequado para cada faixa etaria.
cdo de sustentacdo dos percursos de aprendizagem e Essas se¢des finais séo destinadas a autoavaliacdo dos
de ajustes continuos que se estenderao aos proximos — estudantes e a uma avaliagdo dos conhecimentos ad-
conteldos trabalhados no componente Arte. Sdo so-  quiridos apds a unidade. Caso algum estudante tenha
mativas no sentido de sistematizar processos indi- dificuldade em completar o mapa, retome oralmente
viduais, coletivos, de natureza conceitual e prética. E o que foi visto com a turma toda e compartilhe com
crucial evitar o caréter punitivo na atribuicdo de notas eles a consulta do portfélio para analisar os registros
ou conceitos e exercitar com os estudantes a reflexdo  feitos durante o percurso. >



MAPA DA ARTE

mapa mental e complete-o com um desenho.

Percussdo corporal na —_— —
cultura brasileira

Andréa Martau

= Apresentacdo de coco

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Observe como as imagens e as palavras se ligam umas as outras no

Duragédo, uma
propriedade do sc

ue possivel as
a fim de reforcar
ma delas. A cada
cOes dos estudantes,
=5 e 0s indicios de aqui-
pecificos trabalhados em
ario, pratique novamente as
gumas mudancas (introduzindo
ticas, trocando os materiais, criando
de trabalho etc)).

a da

conec-
0S proces-
a conjungao
dos, criando um
que a soma de suas

o0 de convidar a turma
r as proprias intervencoes
pa mental é propiciar um am-
e de aprendizagem ativa. Ao se
ptar por fazer isso com a turma toda
ou organizar os estudantes em gru-
pos, é possivel oportunizar a nego-
ciacdo de ideias e significados sobre
o conteldo, de forma dialégica en-
tre eles.

Faca a atividade da secdo Mapa da
arte de forma coletiva. Leia com os
estudantes as imagens e os textos e
oriente-0s a completar as lacunas do
mapa, incentivando que se expressem
liviemente por meio de desenhos ou
de palavras. Enquanto completam o
mapa no livro, vocé pode fazer o mes-
mo na lousa. Como o instrumento é
0 proéprio corpo, aqui, ao ler juntos,
podem aproveitar o momento para
repetir os sons aprendidos.

Apds a insercdo do desenho por
parte dos estudantes, é fundamen-
tal promover a socializagdo de suas
intervencdes. Comunique a eles as
relacdes positivas entre suas criagoes,
informando como elas se comple-
mentam ou destacando detalhes de
certos desenhos que chamaram mais
atencdo, seja pelo aspecto estético,
seja pela assimilacao do conteudo
estudado. Essa é uma etapa em que
0s estudantes podem compartilhar
oralmente o que pensaram ao fazer
seus desenhos e justificar suas esco-
lhas de composicao da imagem, de
cores e de dimensbes dos objetos,
entre outras.
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Objetivos da

unidade

« Compreender o samba de roda
como manifestacao cultural.

« Experimentar movimentos impro-
visados com o corpo.

« Refletir sobre a importancia da cul-
tura popular e do pertencimento.

QUEM SAMBA NA RODA?

Dicas de organizagao

= Procure deixar 0s materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
experimentacdo e criagao
artisticas.

» Peca aos estudantes que nas
atividades praticas usem rou-
pas mais flexiveis, que permi-
tam os movimentos.

« Reserve um equipamento
para reproducdo de musica.

Orientagoes

Prepare os estudantes para um de-
bate, organizando-os em circulo ou
semicirculo. Leia as questdes para a
turma e ajude com as palavras des-
conhecidas. Promova uma conversa
coletiva e, se possivel, complemente
as questdes de acordo com as expe-
riéncias apresentadas pelos estudan-
tes. As questdes possibilitam realizar
uma avaliacdo diagndstica em re-
lacdo aos temas que serdo abordados
na unidade.

As atividades também tém .6 ob-

jetivo de promover a leituradas ima- .
gens, uma estratégia impoftante para Integrantes do samba de roda Raizes de Acupe, em Santo Amaro da Purificacdo (BA), 2025.

trabalhar a percepcaodvisual, a ima-
ginacao e a conexao dos estudantes

com diferentes manife 3¢ 3371711 (]

ticas e culturais. Crie Em&ﬂ@u DEDIVULG
acolhedorgeprocure el | i3 3 (| i 11\ 1]1)]:{)
imagens/com as experiéncias de cada
um, incentivando-os a compartilhar ﬁ
vivéncias e a reconhecer as possiveis

relagbes com o préprio cotidiano. Ao

conduzir a conversa, respeite o tempo
e as formas de expressdo de cadaes- De olho na BNCC

AGAD

tudante, garantindo um espago inclu- As competéncias e habilidades da BNCC desen- Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,7,8 e 9.
sivo e participativo para todos. volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.  Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10. EF15AR11, EF15AR12 e EF15AR25.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, O Tema Contemporaneo Transversal (TCT) aborda-
2,3e5. do nesta unidade é Multiculturalismo.

82



Como vocé imagina que sdo 0os movimentos que
as pessoas retratadas nas duas imagens estdo

fazendo?

Observe a primeira imagem. O que a mulher que
estd ao centro da imagem esta fazendo?

Na segunda imagem, ha uma mulher dancando
ao centro. Como ela usa a saia para dancar?

&

2 W Zi
45 49 NESTA UNIDADE,
- J! VOCE VAl

e Conhecer o que
é samba de roda,
por quem e onde
é praticado.
Experimentar
movimentos que
desenvolvam o
equilfbrio.

Explorar

movimentos em

Orientacoes

A primeira imagem é uma fotogra-
fia do grupo Raizes de Acupe (BA). A
dancarina ao centro esta girando, o
que se percebe pelo movimento da
saia. Explore a localidade onde a fo-
tografia foi tirada, descrevendo a pai-
sagem ao redor e fazendo a leitura da
legenda. Pergunte o que os estudan-
tes acham que elas estdo dangando:
que tipo de musica, o que elas estdo
sentindo e por que a dancarina gira a
saia daquela forma. Comente as ves-
timentas usadas, inclusive os ador-
nos na cabeca e os colares. Peca que
imaginem o que esses detalhes rela-
cionados as roupas podem significar.
Questione semelhancas e diferencas
com a imagem sequinte.

A segunda imagem mostra uma
roda de samba. Durante a leitura da
imagem), converse com os estudantes
sobre a relacdo entre corpo e chao,
muito presente nas dancas populares.
Explique que dancar descalco pode
ajudar a sentir o ritmo com o corpo
todo, a equilibrar-se melhor e a sentir
a conexao com o lugar onde se estd.
Pode ser interessante permitir que os
estudantes experimentem andar ou
dancar descalcos em um ambiente
seguro da escola (como a sala ou em
um patio limpo), para experimentar
e compreender essa sensacdo com
0 Corpo.

Respostas
. Espera-se que os estudantes co-

-

Apresentacdo de samba de roda durante a Semana da Consciéncia
Negra no Memorial Quilombo dos Palmares, em Uniao dos
Palmares (AL), 2022.

diferentes direcées
no espago.
Refletir sobre a D)

mentem que a mulher ao centro
estd dancando.

. Espera-se que os estudantes perce-

MATERIAL DE DIVUL
DAEDITORA DO BR

importancia da
cultura popular e
do pertencimento.

537

Sobre a avaliacao

As secoes de abertura de unidade e Aquecendo
apresentam conjuntamente elementos que permitem
0 exercicio da avaliacao diagndstica. Na etapa inicial,
a0 explorar a pintura e a fotografia de rodas de samba, é
possivel observar o repertorio prévio dos estudantes em
relacao a manifestacoes culturais brasileiras, como o sam-
ba de roda. As perguntas propostas estimulam a leitura

visual e a oralidade, convidando os estudantes a expres-
sar percepgoes, hipdteses e conhecimentos prévios sobre
gestos, vestimentas e contextos socioculturais das dan-
cas. Essa conversa inicial permite compreender o nivel de
familiaridade dos estudantes com o tema, identificando
quais elementos precisam ser apresentados, aprofunda-
dos ou resgatados ao longo das aulas.

bam que a mulher esta segurando
a saia e fazendo o tecido girar, am-
pliando o movimento da danca.
Esta, inclusive, é uma semelhanca
entre as duas imagens. Comente
com a turma que a saia no samba
de roda faz parte da danca, pois
com ela é possivel criar formas no
ar, marcando o ritmo e destacando
0S movimentos.

3. Resposta pessoal. Peca aos estudan-
tes que descrevam como imaginam
gue as pessoas estdao dancando e, se
julgar conveniente, convide alguns
deles a mostrar com o préprio o
COrpo o que imaginaram.
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Orientacoes

O objetivo da proposta é explo-
rar o equilibrio, o ritmo e a confianga
no grupo por meio de movimentos
corporais guiados e apoiados pelos
colegas, além de trabalhar a percep-
¢do ritmica e a cooperacao entre 0s
estudantes.

Realize a atividade 1 em um espa-
¢o amplo e seguro para a movimenta-
¢ao de todos. Proponha para a turma
que comecem fazendo um alonga-
mento leve com foco nos membros
superiores e inferiores.

Organize os estudantes em grupos
com cinco integrantes e explique que
quatro formarao uma roda e um fica-
rd no centro. Ao som do adudio, que
apresenta ritmos feitos com pandeiro,
0s integrantes da roda devem con-
duzir suavemente o colega do centro
de um lado para o outro. Destaque
a importancia de criar movimentos
cuidadosos e de trabalhar em equipe
para que a atividade possa ocorrer de
forma tranquila e sem acidentes. Ga-
ranta que os estudantes entendam a
responsabilidade de manter a sequ-
ranca do colega. Todos os integrantes
devem passar pelo centro da roda e
vivenciar a experiéncia.

Ao final, aproveite para criar um
momento de conversa sobre os desa-
fios da atividade, conforme proposto
na atividade 2, e incentive os estu-
dantes a compartilhar o que achara
da experiéncia, perguntando
perceberam o corpo se mexe
rante a danca conduzida g
gas. Durante a atividade,
notar como os estud
ritmo da musica
trar no ritmo @
zem o coleg
Pergunte
sere
cuti

a
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§ AQUECENDO

Dancga com apoio

1. Vocé vai treinar seu equilibrio e aprende
pelo espaco, aproveitando o som do
as orienta¢des do professor e boa

lustragges: Veridiana Ca

e
pés no
onco

do o corpo,
sse um boneco.
olegas da roda
segura-lo.

digitais
iar o contetido sobre dancas, peca @
antes que acessem o infografico clica-
sponivel no Livro Digital do Estudante.
ara acompanhar a proposta, peca aos estudantes
que acessem o audio 8 disponivel no Livro Digital do
Estudante.



¢) Ao som da musica, os colegas que formam a roda devem conduzir
quem esta no centro com seguranga para a pessoa ao lado, criando
um movimento circular e seguindo o ritmo do pandeiro. A ideia é
gue a pessoa que esta ao centro experimente perder o controle
do corpo e o equilibrio, sendo amparada e conduzida com cuidado
pelos colegas.

0. Além disso, as
dade 2 incentivam
a experiéncia vivida,
avaliar o grau de envol-
0 respeito as diferencas e o
de cuidado coletivo. Essa escuta
sivel e essa observagdo direta séo
undamentais para planejar interven-
¢oes pedagdgicas que respeitem o
ponto de partida real da turma e pro-
movam aprendizagens significativas
desde o inicio.

d) A brincadeira continua
até que todos tenham
passado pelo centro
da roda ao som do
pandeiro.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR09 A atividade “danca com
apoio’, em que os colegas con-
duzem quem estd no centro da
roda, estimula a consciéncia sobre
o equilibrio, a coordenacdo e a in-
tegracdo das partes do corpo, fa-
vorecendo a percepcao do corpo

2. Agora, con .
como um todo em movimento.

MATERIAL DE DIVULGAGAO
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Orientacoes

Comente com os estudantes que,
em 2004, o samba de roda do Recon-
cavo Baiano foi considerado Patrimo-
nio Cultural Imaterial Brasileiro e, em
2005, também foi reconhecido como
Patriménio Cultural Imaterial da Hu-
manidade pela Organizagdo das Na-
¢Oes Unidas (ONU), cumprindo um
papel fundamental na valorizacdo da
cultura do pafs. E possivel obter mais
informacdes sobre o samba de roda
no site do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan),
disponivel em: https://bcriphan.gov.
br/bens-culturais/samba-de-roda
-do-reconcavo-baiano/. Acesso em:
28 jun. 2025.

Faca a leitura compartilhada do
texto e mostre em um mapa politico
do Brasil onde fica a Bahia e a regido
do Recobncavo Baiano. Se possivel,
promova interdisciplinaridade com
Geografia, a0 mostrar os elementos
do mapa para a turma.

Explique aos estudantes que a
roda é um simbolo de unido e cole-
tividade, fortalecendo o lago entre as
pessoas que compartilham um inte-
resse em comum.

Entre os instrumentos musicais tra-
dicionalmente utilizados no samba de
roda estéo a viola machete, o pandei-
ro e 0 atabaque, que contribuem para
a construcdo da sonoridade ritmica
caracteristica do género. A viola ma-
chete é um instrumento de dez(cor-
das, um pouco menor do que'a viola
caipira. Ela marca o acompanhamen-
to harmonico e melddico do samba
de roda, oferecendofuma base mu-

sical que dialoga . com m e.com
0S movimentos'corpor E
NN 1
DAEDITD

pantes. O pahdeiro e o at;
instrumenitos de percussa
na sustentacdo do ritmo do samba de
roda. O pandeiro, com sua estrutu-
ra circular e pequenas platinelas me-
télicas, produz timbres variados por
meio de toques com as maos e refor-
¢ca os padroes ritmicos com agilidade
e leveza. J4 o atabaque é um tambor
de madeira com couro tensionado,
tocado com as méos, que imprime
um pulso mais grave e profundo, co-
nectando a manifestacdo a sua matriz
africana e aos rituais ancestrais.

86

Sambar em roda

Vocé ja ouviu um samba? E ja sambou ou yiu alguém sambar?

O samba é uma manifestacdo cultural brasileira que mistura musica,
danga, poesia e tradicdo. Ele nasceu das.Culturas africanas dos escravizados
que foram trazidos ao Brasil e foi se modificando com o tempo.

Apresentacdo do grupo Samba de Roda Filhos da Terra, em Terra Nova (BA), 2019.

O samba de roda € uma tradicdo brasileira, porque existe ha muito
tempo e € ensinado de geragao em geragao.

Tradicao é tudo o que aprendemos com os mais velhos e continuamos
praticando e preservando, como uma musica, uma danga, uma comida, uma
festividade ou uma histéria. E um costume antigo que passa de pai para filho,

1] wﬂﬂmﬁmmra neto, e assim fica vivo na cultura de um grupo ao Ipngo do tempo.
I mba pode ser encontrado em todas as partes do Brasil, mas o samba

0 g € mais praticado no estado da Bahia, na regidao do Recdncavo Baiano.
86

Sergio Pedreira/Pulsar Imagens

O trabalho sobre tradicées populares, como
0 samba de roda, favorece o desenvolvimento
do TCT Multiculturalismo.

ey
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Nele, os musicos usam instrumentos
como viola machete, atabaque e pandeiro
para criar o ritmo. As sambadeiras cantam,
batem os pés no chdo, giram e balancam
o corpo, fazendo uma danca que
acompanha o ritmo da musica. Ouca q‘)))
um exemplo de samba de roda. AUDIO 9

Sambar em roda é mais do que uma
danca, é uma forma de valorizar a tradi¢do da
cultura brasileira viva.

§ Mulher
tocando

Santarém
(PA); 2019.

ar Imagens

MUsico tocando viola machete.
Terra Nova (BA), 2019.

Pessoas batucam no atabaque na cidade
do Rio de Janeiro (R)), 2025.

Orientacgdes

Apresente esses instrumentos aos
estudantes, reproduza o 4udio e pro-
mova uma escuta coletiva para que
possam reconhecer os sons de cada
instrumento. Se considerar necessé-
rio, mostre a eles outras musicas para
que possam reconhecer sonoridades
diversas, com o objetivo de aumen-
tar o repertorio cultural e construir o
respeito pelas tradi¢des culturais que
compdem o patriménio imaterial bra-
sileiro. Uma sugestdo é mostrar o tra-
balho de Dona Edith do Prato.

Peca aos estudantes que observem
as imagens e proponha gue tentem
identificar os instrumentos citados
(pandeiro, atabaque e viola machete)
na imagem do samba de roda prati-
cado na Bahia.

il Objeto digital

Para acompanhar a propos- @3‘
ta, peca aos estudantes que
acessem o audio 9 disponivel no Li-
vro Digital do Estudante.

Saiba mais

Para conhecer mais sobre a viola
machete, recomenda-se a leitura da
matéria do Laboratério de Estudos
Etnomusicoldgicos da Universidade
Federal da Parafba (UFPB), disponi-
vel em: http://plone.ufpb.br/labeet/
contents/paginas/acervo-brazinst/
copy_of_cordofones/copy4_of_
Viola%20de%2010%20cordas. Aces-
so em: 28 jun. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR08 A apresentacdo do
samba de roda como tradicéo cul-
tural brasileira, ligada as matrizes
africanas, possibilita aos estudan-
tes apreciar uma manifestacdo po-
pular em sua dimensdo estética e
simbdlica, ampliando o repertério
corporal e cultural.

EF15AR25 A apresentacao do sam-
ba e do samba de roda como ma-
nifestacdes culturais brasileiras de
matriz africana valoriza o patrimo-
nio cultural imaterial, favorecendo
a construcao de vocabuldrio e de
repertério dos estudantes.
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Orientacoes

Na atividade 1, questione os es-
tudantes sobre o que acharam do
samba de roda e se conseguiram
identificar algum dos instrumentos
apresentados. Comente o efeito da
musica no corpo, imagens que a mu-
sica desperta neles ou mesmo a re-
lacao entre a musica e as imagens
apreciadas na secdo Conhecendo
arte. Sobre a instrumentacao, espe-
ra-se que eles identifiquem algum
instrumento, especialmente se for
préximo ao seu repertoério ou se esti-
ver fortemente presente nas praticas
musicais de seu entorno. O pandei-
10, nesse contexto, é um exemplo de
instrumento bastante popularizado,
mas 0 mesmo ndo pode ser dito da
viola e do atabaque, a depender do
contexto.

Na atividade 2, incentive os es-
tudantes a compartilhar ideias e ex-
periéncias pessoais com os colegas e
ouca-os com atencao. Comente que
0 samba de roda é uma prética tra-
dicional e que existe ha muito tem-
PO, Mas que Mesmo assim muitas
pessoas ainda nao conhecem essa
manifestacao cultural, por isso a im-
portancia de entender mais sobre o
tema e valorizar a cultura brasileira.

Na atividade 3, espera-se que os
estudantes respondam que as pes-
soas gostam de se reunir em roda
para cantar e dancar porque isso
conecta, é divertido e estimula

Na atividade 4, por sua ve
ra-se que os estudantes
que ja participaram de
musica e danga, poi
dade de danca de
balhada a ciran
po. Incenti
experiéng
suas id

A
7’
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€D PENSANDO ARTE

Vamos refletir sobre o samba

1. O que vocé mais gostou ao escutar a fai
de roda? Vocé conseguiu identificar g

apresentados?

1. Respostas pessoais.

Vocé ja tinha ouvid =2 sobre o

assunto?

2. Resposta pessg

de se reunir em roda para

oda de musica e danga? Em caso afirmativo,
periéncia. Se ndo participou, como imagina que

vendo a BNCC

As propostas de reflexao sobre a roda de
sobre a importancia das sambadeiras pro-
o didlogo respeitoso acerca de experiéncias
soais e coletivas em danca, fortalecendo a cons-
ucao de vocabuldrio e repertério préprios.



5. O que muda no jeito de dancar quando sdo usados instrumentos como
0 pandeiro ou o atabaque?

5. Resposta pessoal.

6. Em sua opinido, qual é a importancia
das sambadeiras para a preservacao
das manifesta¢des dos sambas de roda?

6. Resposta pessoal.

s estudantes a pen-
papel das mulheres em
nidades e a fazer compa-
om a atuacao das sambadei-
Pergunte se eles conhecem mu-
eres que ensinam dangas, musicas
ou histdrias tradicionais, e conduza
uma roda de conversa para valorizar
a transmissdo cultural feita pelas gera-
¢Oes mais velhas, destacando o prota-
gonismo feminino nesses processos.

Na atividade do boxe Pergunta
em casa, oriente os estudantes a
fazer a pergunta a algum adulto ou
crianca com quem tém convivéncia. E
importante que eles expliquem o que
w estdo trabalhando em sala de aula
PARA IR MAIS para que possam contextualizar o en-
trevistado. O desenho como resposta
é importante para que possam com-
partilhar os resultados da atividade
em sala de aula. Separe um momento
para que eles apresentem suas cria-
¢des aos colegas.

Veridiana Camelo

7% PERGUNTA EM CASA

Pergunte a uma pessoa que convi
quando vocé ouve a palavra “samba
Em sequida, faca um desenho
resposta do entrevistado. Na p
desenho e explique o que V¢

e Para sabe ano, veja entrevistas no

Gk MATERIALDEDIVULGAGAD L Hloieatiis
DA EDITORA DO BRASIL R

familiaridade com a tematica. Ja perguntas como “Em
35 questoes e do  sua opinido, por que as pessoas gostam de se reunir em
uncao de incluir os  roda para cantar e dancar juntas?” e “O que muda no
dizagens. Recomen- jeito de dancar quando sdo usados instrumentos como
0s do acompanhamento o pandeiro ou o atabaque?” favorecem a construcao de
e bordo, pois essas anota-  hipdteses e o desenvolvimento da escuta sensivel, da
acao para os ajustes das es-  oralidade e do pensamento critico. Com base nessas

respostas, pode-se observar o engajamento da turma,
estdes como “Vocé ja tinha ouvido  identificar possiveis lacunas de conhecimento e planejar
amba?”ou “Vocé ja participou de uma  intervencdes que aprofundem os contetidos, garantindo
a e danca?’, os estudantes revelam suas que o processo de aprendizagem seja continuo, partici-
culturais, referéncias familiares e niveis de  pativo e significativo.
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Orientacoes

Leia para os estudantes a letra do
samba “Viola, meu bem’; propondo
uma escuta atenta. Depois, sugira um
canto coletivo e a inferéncia do sen-
tido das palavras. Incentive a turma
a criar novos versos, tendo em vista
que o samba é também uma forma
de contar histérias e manter viva a
tradicdo oral brasileira.

Comente com os estudantes que
no samba de roda a oralidade é uma
das principais formas de transmis-
sdo do conhecimento, da historia e
da cultura. Isso significa que os sa-
beres nao estao apenas escritos em
livros, mas também sao passados de
geracdo em geracao pela fala, pelo
canto e pela prética coletiva. As letras
do samba, muitas vezes cantadas em
forma de versos simples e repetitivos,
sdo aprendidas pelo ouvido e memo-
rizadas no convivio com os mais ve-
Ihos, nas festas e nas rodas. Por isso,
além de ser uma forma de se comuni-
car, a oralidade é uma ferramenta de
resisténcia cultural e de preservagdo
da meméria de um povo.

O sentimento de pertencimento se
desdobra na relagdo com os simbolos
presentes na letra: a viola, o trem, o
aipim, o milho e o boi ndo aparecem
apenas como elementos decorativos,
mas também como marcadores de
uma cultura viva, que sustenta a exis-
téncia de quem canta. A voz do arti
ta se torna, assim, uma ponte en
passado e o presente, entre o g
e 0 coletivo. No samba de ro
é também afirmar sua
par um lugar na com
diante das dificuld
derna. O trabalh
do trem” pod
mas o de;
forcaof
ques

©. CONHECENDO MAIS ARTE

Maleta de artista

A poesia das letras dos sambas
cantados pelas sambadeiras do
Recdncavo Baiano nas rodas
é um elemento importante
dessa manifestacdo cultural. As
sambadeiras cantam letras que
moldam a maneira como ela
dangam, seguindo o ritmo
instrumentos e também
As letras falam de
das festas, de religi
de vida do povo
Entdo, ao es
contato co
Ago
Escu

Marco Antonio S&/Pulsar Imagens

e Roda do
SE), 2013.

icas, entramos em

ado nas rodas. i‘)))

AuDIO 9
em

Meu aipim (x6 piau) e aé

E boi & boi, X6 piau

E boi & boi, X6 piau

Pia danado, comeu meu milho
Minha mandioca

Meu aipim (x6 piau)

Dominio publico.
ao

dou bem

MATERIAL DE DIVULGAGAO viola
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, 0 viola
pem (6 viola)




Expressao de artista

No samba de roda, a expressdo artistica esta profundamente ligada ao
local de origem e a vida cotidiana de um povo. A letra de “Viola, meu bem”,
por exemplo, fala de alguém que quer voltar para o sertdo, lugar em que ela
se sente pertencente.

Essa cancdo foi interpretada por Dona Edith do Prato, cujo trabalho foi de
grande importancia para o samba do Recéncavo Baiano.

Aviola

O sertao

O samba de roda possibilita també
vivéncias, dores e alegrias que refleter
guem canta e para quem escuta, O
reconhecimento, em que todos g
algo maior.

QUEM FOI DONA ED"

Dona Edith do

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

Dona Edith do Prato, em Santo
Amaro da Purificacdo (BA), 1997.
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Orientacoes

Para realizar as atividades, organize
a turma em quatro grupos e busque
um lugar calmo e com piso regular. £
importante que o ambiente em que
a atividade serd realizada proporcione
seguranga e estabilidade, principal-
mente para estudantes com mobi-
lidade reduzida ou com deficiéncia.

O objetivo da atividade 1 é pos-
sibilitar aos estudantes que movi-
mentem o corpo pelo espaco, fa-
zendo deslocamentos em diferentes
direcbes. Para isso, vocé pode usar o
audio disponivel ou fazer uma sele-
¢éo de alguns sambas de roda para
explorar com a turma. Sugerimos
o album Vozes da Purificagdo, com
Dona Edith do Prato (disponivel em:
https://discografia.discosdobrasil.
com.br/discos/dona-edith-do-prato
-vozes-da-purificacao; acesso em: 28
jun. 2025).

O objetivo da atividade 2 é criar
uma apresentagao em roda com mo-
vimentos improvisados, aproveitando
para explorar 0 espaco com gestos
feitos em diferentes direcoes. E im-
portante que os estudantes perce-
bam a importancia de estar em roda,
de dancar sozinho, mas prestando
atencao ao movimento do outro e no
espaco do outro. Assim, a atividade
propde um encerramento ludico e
significativo, valorizando a criativida-
de, o trabalho em grupo e a expres
corporal da turma. A ideia é que
estudante crie uma pequenazs
cia de movimentos impro;
pirada nos comandos
durante as rodadas ar
sentacao sera u
solidacdo do a
do aimpor
da direcac

A
con

ea
entais
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1. Agora é sua vez! Vocé vai dangar um sar
improvisando movimentos a partir d

professor.

a) Vocé e os colegas devem se @
deve formar uma roda.

A

FAZENDO ARTE

Samba de roda e improviso

movimentos que o professor
al com os colegas de seu grupo.

llustragdes: Bi Aguiart

gital
ar as atividades, peca aos estudantes
sem o audio 10, disponivel no Livro Di-

0 Estudante.

&
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Comandos

* Ande para a frente batendo palmas.

e Ande para tras arrastando os pés como se estivesse na areia.

e Pule para o lado direito com os bracos abertos.

e Vire para o lado esquerdo e bata uma palma.

e Gire no lugar como se fosse um pedo.

* Ande em diagonal para a frente, como se fosse encontrar alguém.
* Ande em diagonal para tras, olhando para a roda.

e Ande cruzando os pés, como em um desfile engracado.

» Bata palmas no alto e depois no chao.

e Dé trés passinhos para a frente com os pés batendo no cha

sentar, mas que
cdo, € uma mostra
S Criativos.

a atividade 3, promo-
a reflexdo sobre a proposta.
as opinides dos estudantes e
ente sobre 0s pontos positivos
que ainda precisam ser melhorados
para as atividades em grupo. Faga ano-
tagées para mapear as dificuldades
enfrentadas por eles em cada etapa.
Dessa forma, serd possivel conduzir
as proximas atividades de forma mais
assertiva. Apés cada apresentagdo, in-
centive aplausos e comentarios posi-
tivos, fortalecendo a autoestima dos
estudantes.

Danc¢ando livremente

2. Agora que vocé ja explorou o espaco, é hora de d
som da musica, sem os comandos do professa
terd um momento para se apresentar.

a) Sinta o ritmo e deixe 0 corpo guiar 0s 1
espago, mas sem sair da roda.

b) Cuidado para ndao esbarrar nos

atencdo ao redor!

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR10 Os comandos de deslo-
camento, como andar, pular, girar
e cruzar os pés, realizados em dife-
rentes direcoes e ritmos durante o
samba de roda, incentivam a explo-
racdo de variadas formas de orien-
tagdo espacial e temporal.
EF15AR11 A improvisagdo de mo-
vimentos no samba de roda, pri-
meiro com base em comandos e
depois de maneira livre, favorece a
criacdo colaborativa e a expressao
individual e coletiva, explorando os
elementos estruturais e expressivos
dadanca.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Orientacoes

Na secdo Nesta unidade, vimos,
0s estudantes sdo convidados a rever
a trajetdria que fizeram ao longo da
unidade. Eles participaram de ativi-
dades reflexivas, de experimentacdo
e de criacao. E importante, nesse mo-
mento, falar com eles sobre atitude
empatica, paciéncia e alternancia de
papéis, processo de grande incidéncia
nas aulas de Arte, em que em dado
momento o estudante deve se apre-
sentar e em outro ele deve ser espec-
tador dos colegas.

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para a autoava-
liagdo, e convide a turma para formar
um circulo ou semicirculo. A seguir,
sao apresentadas algumas possibili-
dades de encaminhamento para as
questoes apresentadas.

Na atividade 1, espera-se que os
estudantes respondam que sentiram
0 corpo leve, solto, parecendo que se
movia sozinho etc. Incentive a turma
a compartilhar como identificam sen-
sacOes corporais, pois treinar esse vo-
cabuldrio é importante para a criagdo
da consciéncia corporal.

A atividade 2 pode ajudar a ava-
liar nocdes de espago compartilhado
e de respeito corporal. E uma oportu-
nidade para conversar sobre escuta,
cuidado e presenca no coletivo.

O foco, na atividade 3, € identifia
momentos de prazer e protagoni
0 que pode indicar o nivel de
mento e de seguranca. Pra
rizar a expressdo individ
dantes para que ele
bem ao falar sobre

A atividade
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(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

e O samba de roda é uma manifestacao cultural brg
na cultura dos africanos escravizados trazidos g

e Ele é praticado na regido do Recéncavo Bai
e O samba de roda mistura musica, danca

* Nos sambas de roda, sdo usados
instrumentos como a viola
machete, o atabaque e 0
pandeiro para criar o ritmo.

e As sambadeiras, mulhere
mantém viva a tradicag
samba de roda.

PARA If

ba de roda? Se possivel,
Jesses grupos e aprecie uma
0s colegas da turma suas impressoes.

’;"foo

ovendo seu corpo conforme a musica?
movimentar perto dos colegas? Por qué?
anga vocé mais gostou de fazer? 3. Resposta pessoal.

ciso fazer para improvisar uma danga? 4. Resposta pessoal.




MAPA DA ARTE

Observe como as imagens e as palavras se ligam umas as outras no
mapa mental e complete-o com um desenho.

~
\

Samba de roda do Recéncavo Baiano
e as sambadeiras

\

Samba é tradicdo cultural
e pertencimento

or-
aliacao
que vocé
nto corporal,
05 estudantes ao
Do ponto de vista
questdes “Como vocé
ovendo seu corpo confor-
sica?” e “Foi facil ou dificil se
entar perto dos colegas? Por
?"incentivam a autoavaliacao,
oromovem a escuta dos estudantes
sobre as proprias sensacoes e aju-
dam os docentes a perceber como
cada estudante estd se apropriando
da linguagem da danga, tornando
possivel ajustar o percurso pedago-
gico de acordo com as necessidades
da turma. J4 a pergunta “Que parte
da danca vocé mais gostou de fazer?”
permite identificar os interesses in-
dividuais e o grau de envolvimento
com a proposta, possibilitando um
planejamento mais sensivel e respon-
sivo. Por outro lado, a pergunta “O
que é preciso fazer para improvisar
uma danga?” pode funcionar como
um indicativo somativo, pois envol-
= ) ve a mobilizacdo de conhecimentos
MATEHIAI- DE n“"“m‘wﬂ“ adquiridos durante a pratica (como
nA En"‘nnn nn B“AS". escuta musical, consciéncia corporal
e aten¢do ao espaco e aos colegas)
e permite verificar se os estudantes
compreenderam principios bésicos
da improvisacdo em danca. Assim,
essas perguntas, quando analisadas
em conjunto, oferecem uma visao
abrangente do processo de aprendi-
zagem — considerando tanto os as-
pectos subjetivos e relacionais quan-
to 0s conceituais e procedimentais.

Andréa Martau

~ — Dancar emroda
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Objetivos da
unidade

Compreender 0 uso dos espacos
como elemento significativo da
construgdo da cena e da relacéo
entre palco e plateia.

Conhecer e identificar espacos céni-
cos relevantes ao longo da histéria
do teatro: os anfiteatros gregos, o
palco italiano renascentista (que se
mantém como principal formato
de cena até os dias atuais), o Teatro
Oficina (SP) e seu espaco de passa-
rela, projetado por Lina Bo Bardi e
Edson Elito, referéncia no teatro bra-
sileiro e internacional, entre outros,
convencionais e Nao convencionais,
comentados ao longo da unidade.
Explorar e perceber os espacos
possiveis da sala de aula, relacio-
nando com 0s espacos da cena.
Experimentar o corpo-voz no espa-
¢o como elemento basico da lin-
guagem teatral.

Apreciar e conhecer o trabalho do
Grupo Galpdo, percebendo a cria-
¢do de diversos espagos cénicos
em seus espetaculos.

Introduzir os conceitos de materia-
lidades da cena para além das so-
noridades, do corpo-voz dos atores
e do espaco cénico: o que é cend-
rio, objeto cénico, figurino, maquia-
gem e iluminagdo.

Criar e investigar ludicamente,
dando novos usos a materiajs(re-
ciclaveis, de sucata e da natureza,
compondo com essas materialida-
des espagos cénicosde brinque-
do e cenas imaginarias de pecas

eatrals. ) | &ﬂ;jﬁ@mﬂi&
Dicas de organii,) 5 || |

= Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

» Nesta unidade, serdo usados ‘
diversos materiais, como gar-
rafas PET, fita adesiva, tampas,
latas, caixas, blocos de mon-
tar, brinquedos antigos, en-
tre outros. Antecipadamente,
prepare a sala com os mate-
riais que os estudantes vao
usar.

« QOriente os estudantes a trazer
0s materiais para a realizagao
da proposta da secao Fazen-
do arte.

=

q

=

nareralk nara arealizacao”
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QUAIS SAO OS ESPACOS
DO TEATRO?

!
!
s

O grupo de teatro Cuira apresenta o espetaculo Auto do coragdo,
em Onibus. Belém (PA), 2015.

DE DIVULGAGAI
RADOBR

<

De olho na BNCC
As competéncias e habilidades da BNCC desen- Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,8 e 9.
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir.  Habilidades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,

Competéncias gerais: 1,3,4,7,9 e 10. EF15AR21 e EF15AR22.

Competéncias especificas de Linguagens: 1, Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)

2,3e5. abordados nesta unidade sao Multiculturalismo e Meio
Ambiente.



3. O que as duas imagens tém em comum?

- 2 = -. i \ g
; \ A ) v :
Apresentacdo da peca'teatral As presepadas de Damido, do

grupo Dami&o e Ciat de Teatro, durante a Festa do Divino
Espirito Santo em‘Sao Luiz do Paraitinga (SP), 2015.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORRDOBR

1. O que vocé observa na cena da primeira imagem?
2. Descreva também o que vé na segunda imagem.

\Z‘l

7 f

)

Cesar Diniz/Pulsar ifiagens

=5 .
NESTA UNIDADE, ?

B Voot 7
VOCE VAI

Compreender o
uso dos espagos
como um

dos principais
elementos do
teatro.

Identificar
espacos cénicos
ao longo da
histéria: anfiteatro
grego, palco
italiano e espacos
contemporaneos
diversos.
Conhecer o
trabalho do
Grupo Galpdo e a
espacialidade de
Seus espetaculos.
Experimentar jogos
Nno espaco da sala
de aula.

Imaginar, criar e
montar espagos
cénicos com
brinquedos
reciclados,
materiais da
natureza e sucata.

Orientacgdes

Nesta unidade, vamos explorar a
centralidade do espaco na linguagem
teatral por meio da apresentagéo de
conhecimentos tedricos, exemplos
concretos de espetaculos e grupos
de teatro e experimentagdes Iudicas
corporais e com objetos. As propostas
praticas envolvem do jogo simbdlico
(de faz de conta) projetado com obje-
tos ao jogo corpdreo-motor de explo-
racdo das espacialidades. O somatério
das experiéncias apresentadas nesta
unidade deve dar aos estudantes a
dimensdo da relevancia do corpo dos
atores e dos objetos cénicos e cené-
rios No espaco, a relagao palco-pla-
teia como significante no teatro e a
ocupacao dos espacos de modos dis-
tintos, criando significados e sentidos
diversos para a cena.

I Respostas

1. Aresposta deve envolvera descricao
objetiva dos elementos daimagem,
assim como das sensacoes, adjetiva-
cOes e experiéncias interpretativas
com base nas cores, nas formas e
nos movimentos apresentados ne-
la. Desse ponto de vista, a imagem
apresenta um grupo de pessoas
dentro de um 6nibus e, diante de-
las, uma atriz que destoa das demais
pessoas presentes por sua vesti-
menta e seus aderecos. Ela estd no
centro de uma apresentacao cénica.
Ha luzes brilhantes no 6nibus, bem
como cortinas e outros enfeites, que
revelam a preparacdo de um cenario
para essa apresentagao.

2. Os estudantes podem apresentar
uma descricao objetiva dos elemen-
tos percebidos, bem como interpre-
tativa e sensorial. A segunda imagem
apresenta um grupo de teatro em
uma cena que ocorre em espago
aberto durante uma festividade tra-
dicional brasileira.

3. Ao discutir essa questao com os es-
tudantes, comente sobre 0 espaco
cénico em cada imagem. Ambas
apresentam uma situacdo teatral e
uma ocupacao do espaco realizada
fora de salas de teatro. Na primeira, a
atriz estd entre o publico em um 6ni-
bus e, na sequnda, os espectadores
estao em roda (arena), participando
da agdo cénica ao ar livre.
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Orientacoes

Nesta secédo, o objetivo é iniciar
um trabalho de reconhecimento e
percep¢do do corpo no espaco, tan-
to individual quanto coletivo. Esse
momento € relevante para que vocé
perceba a capacidade de lateralida-
de, propriocepgdo, concentragdo e
cooperacdo dos estudantes. Esses
elementos podem ser desenvolvidos
na repeticao das atividades, que po-
dem ser realizadas mais de uma vez,
em dias distintos. Inicie lentamente,
tentando proporcionar o desenvolvi-
mento da atencdo dos estudantes ao
espaco da sala de aula e aos outros
colegas que a ocupam. Repita as ins-
trugdes ao longo do desenvolvimento
das caminhadas pelo espaco.

Na atividade 2, alterne a orien-
tacdo das palmas a fim de criar uma
dinamica que obtenha a atencao dos
estudantes diante dos estimulos e da
organizagdo do movimento nas dife-
rentes velocidades.

Na atividade 3, oriente a turma a
voltar a andar ou congelar de acor-
do com a interagao em grupo. Cuide
para que apenas um estudante de
fato inicie a caminhada e para que o
movimento dele ndo va colidir com o
de outros. Esse exercicio visa estimular
a reflexao sobre dinamicas coletivas,
destacando a importancia da escuta,
da sincronia e da tomada de decisdo
em grupo.

No item a da atividade 4,
menda-se conduzir uma
que explore como 0s estud
ceberam a necessidad
mutua e de ajustes ca
a realizacdo da a
tione, por exemn
quando mai
ciava o Im
tava a

que

§ AQUECENDO

Para conhecer nosso espaco

1. Vamos explorar o espaco da sala de au

a) Com os colegas, afaste as carteiras
de acdo.
b) Ande pela sala toda, buscang
c) Evite andar em circulos e
2. Agora, experimente dife

espaco da sala de aul
acordo com as pal

g

a) uma palma
b) duas pal
) trés pa

Veridiana Camelo

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

vendo a BNCC I

esta secdo, 0s exercicios praticos coleti-
econhecem a espacialidade do cotidiano (a
de aula) como um espaco possivel de constru-
0 de sentidos e significados desenvolvem a habi-
dade citada.



3. Vocé vai participar de um desafio coletivo! Siga as orientacdes. g
a) Aturma toda deve parar de andar e ficar congelada.
b) Todos voltardo a andar apenas quando um dos integrantes reiniciar a
caminhada. N
. . . ¥ pica
c) No entanto, se dois ou mais integrantes reiniciarem
Lembre-se de que

a caminhada juntos, a turma deve voltar a congelar. 36 vale voltar a

d) Uma vez que um Unico integrante da turma EINEET S EETES
um Integrante

reiniciou a caminhada, todos os outros etiitiear =
participantes podem voltar a andar. caminhada,

4. Converse com os colegas sobre a experiéncia que tiveram de
caminhar pelo espaco da sala de aula.

a) Qual foi o maior desafio no exercicio de caminhar em g
4. a) Resposta pessoal.

b) Como vocé descreveria o espaco da sala de aula deg
atividades? 4. b) Resposta pessoal.

5. Para encerrar, reflita sobre o que sentiu duran
um novo exercicio, agora de observacdo ater

a) Observe tudo o que existe na sala de a
pessoas, iluminacdo, moveis, tudo!

b) Durante a observacdo, fique em si
canto da sala, cada detalhe e t

€) Pense em como vocé percek

a sala de aula com base
realizada.

-

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

idades anteriores a
enta e reflexiva, a fim de

olhar para ver de outra forma
que faz parte do cotidiano e as
passa despercebido. E impor-
ante orientar a observacdo cuidado-
sa, chamando a atencdo para as mi-
nucias da sala de aula: um raio de sol
batendo no armério, o galho de uma
arvore em frente a janela etc. O dese-
nho final deve ser livre e resultado das
percepcdes das caminhadas coletivas
e da observagdo atenta. Promova o
compartilhamento das producées dos
estudantes, colocando-as uma ao lado
da outra, e peca a eles que apreciem
os desenhos, instigando-os com as
seguintes perguntas: “Todos desenha-
ram a mesma sala de aula? Ha salas de
aula parecidas umas com as outras?
Quais sdo as salas mais diferentes en-
tre si? Qual desenho chamou mais sua
atencgdo e por qué?” Essa conversa é
uma introducdo a questao do olhar
do espectador, que sempre serd
Unico e subjetivo, ainda que para um
mesmo objeto ou obra.
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Orientacoes

Esta secdo apresenta diversos espa-
¢cos cénicos e edificios teatrais contex-
tualizando-os historicamente. Ainda
que de forma simplificada, é introdu-
zida aos estudantes a nogao de histo-
ria do teatro, pois o teatro de hoje é
fruto daquilo que foi realizado antes.
O teatro contemporaneo é resultado
de quase 3 mil anos de histéria do
teatro sobre a qual temos registros e
resquicios arqueoldgicos e arquiteto-
nicos, desde a Antiguidade.

Apresente as imagens aos estu-
dantes explicando em que cultura
cada um desses espagos cénicos es-
tava inserido. Mapas localizando a
Grécia, a Itdlia e o Brasil (e seus es-
tados) podem auxiliar a introduzir
nocdes geogréficas de espago, mos-
trando que estamos em continentes
diferentes, por exemplo, comparan-
do os tamanhos dos paises europeus
com o Brasil. Ao longo da unidade,
vocé pode mostrar no mapa de que
estados sdo 0s grupos teatrais apre-
sentados.

Faca a leitura coletiva do texto e
diga aos estudantes o que é uma are-
na circular, uma semiarena (meio cir-
culo), a relacdo de frontalidade en-
tre 0 palco e a plateia e 0 que é uma
passarela cénica com espectadores
nas laterais e em diversos niveis. Uma
possibilidade pratica é experimentar
montar esses quatro espagos dentfo
da sala de aula com as cadeiras'dos
estudantes, sendo eles a platéia (es-
pectadores) e vocé, o ator,

Aproveite 0 momento para reto-
mar com a turma o,que viram sobre

as sonoridades daena e amnolie o re-

pertério dos estudantﬂﬁﬂ

do outros efementos da |7 \U 3
DAEDITO

teatral. Pergunte-lhes: “O
entendem por cenario, objetos cé-
nicos, figurinos, maquiagem e ilumi-
nacao? Como esses elementos sao
usados em um espetaculo?”. £ pro-
vavel que eles tenham algumas no-
¢Oes prévias sobre esses elementos;
portanto, deixe-os falar, acolha suas
sugestdes, amplie-as com novas ex-
plicagdes e exemplos, e diga que, ao
longo do trabalho com a linguagem
teatral, eles vao aprender mais sobre
cada uma delas.

Ao apresentar um percur- @
so que aborda diferentes ti-
pos de palcos e de formas de se fa-
zer teatro, a secdo Conhecendo arte
oportuniza o trabalho relacionado ao
TCT Multiculturalismo.
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Diferentes espacos cénicos INFoGRAFICO | SS8

Vocé sabia que no decorrer da histéria difefentes formas de espaco
cénico foram criadas?

Ha& muito tempo, no século 5 a.C., 0s.gregos criaram um modelo de teatro
chamado anfiteatro. Esse espaco apresenta forma semicircular (meia-lua) e
é construido a céu aberto, com degraus que servem de arquibancada para
a plateia assistir aos espetaculos/Na época, 0s atores usavam mascaras
gue ajudavam na projecao dawoz e na identificacao dos personagens, em
espacos com boa acustica patural.

TavaS/Shutterstock.com

s

Teatro Epidauro, um exemplo de anfiteatro, na Grécia, em 2024.

Ha quase 450 anos, na Italia, estudiosos analisaram o anfiteatro grego e
criaram o palco italiano. Esse € 0 modelo de espaco cénico mais tradicional
e mais usado até hoje.

Atualmente, nesse modelo de teatro, durante as N
apresentacoes, a plateia fica na frente do palco no BESNMNEIES, mbiente
- parcialmente
escuro ou na penumbra, enquanto as cenas sao .
TFinTns. Nesses teatros, geralmente ha uma boca Boca de cena:

com uma cortina que se abre no inicio do ablertura frontal do
. alCo.
sculo e se fecha ao final. s

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR18 Nesta secéo, a habilidade é abordada ao
apresentar aos estudantes uma introdugao dos es-
pacos cénicos na Historia do Teatro, passando pela
Grécia antiga e chegando aos dias atuais.

Objeto digital

Para apoiar o estudo desta secdo, solicite a tur- R
ma que acesse o infografico clicavel disponivel Q
no Livro Digital do Estudante.



Nos tempos atuais, ha indmeros
espacos cénicos possiveis: ruas, parques,
praias e até dnibus! Ou seja, é possivel fazer
teatro em praticamente todos os lugares e
espacos alternativos ou experimentais.

O Teatro Oficina Uzyna Uzona, na
cidade de Sdo Paulo, ¢ uma sala de
espetaculos, mas em formato original: ha
um extenso corredor em vez de um palco.
O publico fica ao redor desse espaco,
assistindo aos espetaculos lateralmente e
de diferentes alturas.

Além do espaco cénico e da sonoplastia,
ha outros elementos que podem compor
um espetaculo.

Cenario: lugar no qual as acbes
acontecem, ou seja, onde se passa a
situacao encenada.

Objetos cénicos: ajudam a compor o
sentido da cena e contribuem‘para
que os atores contem histgrias e criem
personagens.

Figurinos: trajes e vestimentas que
caracterizam os personagens ou atores
em cena.

Maquiagem: complementa a
caracterizacdo dos personagens, assim
como aderegos de cabe@a e penteados.

ﬂﬁmrﬂn LD [\U_WE\H‘HHA \

Iluminagao: cria es

gera focos cQ U; Ec

—1=\(‘\
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Aloisio Mauricio/Fotoarena

Exemplo de palco italiano no Teatro
Bolshoi, em Moscou, na Russia, 2019.

Teatro Oficina Uzyna Uzona, em
S&o Paulo (SP), 2023.

Apresentagao de Que monstro te
mordeu?, de Carla Candiotto, em Sdo
Paulo (SP), 2018. Observe na imagem o
cenario, os objetos que os atores estao
usando, a maquiagem e o figurino.

Saiba mais

Caso queira aprofundar seus co-
nhecimentos em espacialidades e
cenografia, acesse o livro Fundamen-
tos da cenografia, de Mauricio Pedro-
sa. Salvador: UFBA, Escola de Teatro:
SEAD, 2023. 92 p. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/bitstream/
ri/37937/1/eBook_Fundamentos_
da_Cenografia-SEAD-UFBA_c.pdf.
Acesso em: 9 jul. 2025.
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Orientacoes

Esta subsecao vai instigar um pri-
meiro contato dos estudantes com
um dos grupos teatrais mais relevan-
tes nao so no Brasil, mas também no
panorama internacional do teatro: o
Grupo Galpdo. Com mais de 40 anos
de existéncia e com apresentagdes em
todos os estados do pafs e no Distrito
Federal, 0 grupo é um dos mais co-
nhecidos coletivos teatrais brasileiros,
alcancando milhdes de espectado-
res com seus espetaculos. Apresente
a proposta do grupo aos estudantes
e, se possfvel, pesquise mais sobre ele
na internet com a turma.

O Grupo Galpéo tem muitos regis-
tros audiovisuais de suas multiplas
frentes de trabalho: processos de cria-
¢do, espetaculos, intercambios, even-
tos, formagéo pedagdgica em teatro
etc. Sugerimos que assista com os es-
tudantes ao video que trata de uma
das ultimas turnés e dos objetivos do
grupo, intitulado Teatro de um pars
inteiro, disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=XZ_sNp7
-oFk. Acesso em: 9 jul. 2025.

Pensando na inclusdo de pessoas
surdas, o espetaculo mais emblemati-
co do Grupo Galpéo é versdo inusita-
da, comica e comovente de Romeu e
Julieta, inspirada na cultura po-
pular brasileira. Ela foi apresentada
também no Teatro Globo de Lon-
dres (Inglaterra), o teatro de William
Shakespeare, e esta disponivel«<om
interpretacdo em Libras. Assista ao
video com os estudantess Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=UCoOYEmYUTS8. Acesso
em: 9jul. 2025.

Ha muitos oUtros VM@E@H}ME
riais que podem ser utiliz@’
complemeéntagao audiovi allfﬁ“”

sobre o Grupo Galpao. Explore o canal
do grupo na internet e escolha o que
Ihe parecer mais adequado aos inte-
resses da turma.

Na subsecédo Maleta de artista,
sdo apresentados espetaculos em que
a relacdo entre atores e espectadores
é préxima, direta, por vezes intimista,
como em Cuco: a linguagem dos be-
bés no teatro. Nesse tipo de espetacu-
lo, geralmente realizado com grupos
ndo tdo numerosos de espectadores,
a qualidade relacional direta entre
performers e publico e o contato dos
espectadores com as materialidades
da cena sao relevantes para a cons-
trucao de sentidos e significados da
experiéncia vivenciada com a peca.
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Expressao de artista

Vocé j& ouviu falar do Grupo Galp&o? E uma companhia teatral criada em
1982 em Belo Horizonte, Minas Gerais, com origem no teatro popular de rua.
O grupo se destaca por sua forte atuacao coletiva, pois organiza seus
projetos com base no trabalho conjunto e na colaboragdo entre seus

integrantes.

No decorrer dos anos, o Grupo Galpdo/construiu um repertorio de pecas
que se tornaram referéncia para a cultura teatral brasileira, levando seus
projetos para diferentes regides do pais e do mundo e se apresentando nos
mais diversos espacos.

Cena da pega
Romeu e Julieta,
encenada pelo
Grupo Galpao em
Belo Horizonte
(MG), 2012.

-

Glenio Campregher

0,
-‘%o que é galpao?

E um espaco amplo e coberto, muitas vezes usado como depésito. No
mundo do teatro, porém, galpdes sdo lugares bastante comuns para ensaios
gue costumam abrigar a sede de grupos teatrais. Por isso, 0 nome Grupo
Galpao nos convida a pensar sobre o papel do espaco na pratica teatral.

Ui E@ﬁ%ﬂ@ como o Grupo Galpdo, muitos artistas e grupos de teatro usam o0s

\aﬁ@z disponiveis de maneira criativa, transformando galpdes, ruas, pracas
&liaicos em lugares de encontro e imaginacao.
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Maleta de artista

Vocé ja pensou para quantas pessoas se pode fazer uma apresentacao
teatral? Vocé sabia que pecas de teatro podem ter tanto um publico de
alguns poucos espectadores quanto um publico de milhares de pessoas?

O Grupo Galpdo apresenta seus espetaculos para multiddes em espacos
abertos. O trabalho dos atores precisa ter muita forca e vigor para alcangar
cada um dos espectadores nesse espaco cénico de arena ao ar livre.

Por outro lado, ha grupos teatrais que criam pecas intimistas, ou seja,
com um numero menor de espectadores, que ficam muito préoximos ou
mesmo compartilhando o espaco com os atores e, por vezes, podem
interagir com eles.

Como exemplo, trazemos o espetaculo para bebés e criancas pequenas
Cuco, do grupo Caixa do Elefante, do qual as criancas e suas familias
participam e entram no espaco cénico, interagindo com os‘atores, 0s objetos
e outros elementos da cena.

Ariéli Ziegler/Cia Caixa do Elefant

Cuco, a linguagem dos bebés no teatro, do
grupo Caixa do Elefante, em apresentacao
em Santa Maria (RS), 2023.

Converse com/seus familiares sobre as vivéncias teatrais que eles ja
tiveram. Faca as perguntas a seguir a eles e depois compartilhe com a turma
e o professar.

a) Voces j3 eeaish el ecyiratral em um teatro convencional?
| GAGAD

Como@e era: UVJ“EE E@ﬁ@ s

b) Eja wranL gétafx

a) Respostas pessoais.

Atividades complementares

Sugerimos dois exercicios praticos de emissao vocal
em distintas espacialidades que podem trazer aos estu-
dantes uma dimensao concreta das diferencas entre os
modelos de teatro apresentados na secao. Eles podem
ser realizados um na sequéncia do outro e debatidos ao
final em uma roda na gual os estudantes compartilhem
suas percepgoes.

Primeiro, retna a turma toda em um canto da sala de
aula ou do pétio. Um estudante por vez deve ir para o
canto oposto (0 mais distante possivel da turma) e dizer
um pequeno texto (pode ser um trecho de quadrinha

popular, de poema ou de musica), de modo que todos
0s colegas entendam o que esta sendo dito. Depois que
todos experimentarem, pergunte: “Como vocés tiveram
que emitir a voz para que os colegas entendessem?”.

Na sequéncia, organize os estudantes em duplas e
oriente-o0s a sentar-se bem perto e de frente um para o
outro. Eles devem dizer a mesma frase que usaram no
exercicio anterior para o colega. Depois, devem sussurrar
a mesma frase no ouvido do colega. Pergunte para a tur-
ma: “Como vocés emitiram a voz dessa vez? Foi diferente
da prética anterior? Como vocé escutou o colega agora?”

Orientacoes

O recente movimento de teatro
para bebés, que se desenvolveu mui-
to no Brasil na Ultima década, prioriza
a relacdo entre pequenos espectado-
res e materialidades da cena: tocar
atores e figurinos, manipular objetos
e bonecos, entrar no cenario, brincar
com a luz e os objetos de cena, circu-
lar pelo espaco com os atores, imitar,
dancar etc.

Assista com a turma ao video
que mostra as especificacdes técni-
cas do espetaculo Cuco: a linguagem
dos bebés no teatro, no qual o diretor,
Mario de Ballentti, explica passo a
passo todo o funcionamento do es-
petaculo, suas etapas, as necessidades
técnicas e espaciais, a funcdo de es-
pectadores bebes, criancas e adultos
etc. E uma aula de organizacdo de um
modelo de cena nao tradicional no
teatro intimista e experimental. Dis-
ponfvel em: https://www.youtube.
com/watch?v=jevUMIX05gs. Acesso
em: 9jul. 2025.

Apds o video, converse com os es-
tudantes sobre o que eles pensam
desse modelo de teatro, se estariam
confortaveis no lugar que foi destina-
do as “criangas maiores’, ou seja, aque-
las que ndo sdo mais bebés, como
se sentiriam como espectadoras do
espetaculo, entre outras questoes.
Deixe-0s manifestar liviemente suas
opinides.

O boxe Pergunta em casa traz
uma atividade de levantamento de
informagdes sobre espagos cénicos.
Oriente os estudantes a conversar
com os familiares e investigar o que
conhecem do assunto. Eles podem
considerar encenacdes em festejos,
pecas mais tradicionais em salas de
teatro e festivais de teatro de rua
como experiéncias teatrais.
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Orientacoes

Na atividade 1, recomenda-se re-
tomar brevemente as caracteristicas
dos espacos cénicos apresentados
(anfiteatro grego e palco italiano),
enfatizando aspectos como estrutu-
ra, relacdo palco-plateia e contexto
historico.

A atividade 2 busca desenvolver a
fruicdo estética e a reflexdo critica dos
estudantes sobre a influéncia dos es-
Pagos Cénicos na experiéncia teatral.
Incentive-os a justificar suas preferén-
cias com base nos conceitos aprendi-
dos, relacionando-os a vivéncias pes-
soais. A fim de ampliar a discussdo,
proponha outras questoes, como: “Por
que 0S espagos Nao convencionais ou
experimentais chamam a atencéo?
Serd pela liberdade de interacédo?” ou
‘Alguém ja teve a oportunidade de
assistir a uma peca em um palco ita-
liano (frontal)? Pode contar a expe-
riéncia para toda a turma?”.

Organize uma roda de conversa
para que os estudantes compartilhem
suas escolhas, promovendo compara-
¢Oes e conexdes com exemplos con-
temporaneos, como espetaculos de
rua ou adaptacoes em espacos nao
convencionais. E fundamental aco-
Iher opinides diversas, reforcando que
ndo ha respostas certas ou erradas, e
oferecer alternativas (como registro
escrito ou desenho) para estudantes
mais timidos.

A atividade 3 pode ser realizada
em uma roda, na qual cada estudante
pode comentar o que estaobservan-
do, respeitando os turnos de fala. Faca
uma lista na lousa com tudo o que for

levantado. Incentive a fi=
var 0s minimos detalhjjm&?ﬁﬁu
”mﬂE Ny

blado do palco ser forma
sas e haver sombrinhas
demarcando o teto do palco mével.

A atividade 4 pode ser a culmi-
nancia criativa dos elementos de-
senvolvidos ao longo da unidade,
possibilitando aos estudantes um
saber-fazer, ou seja, a construgéo de
um pensar artistico criativo ancorado
em experiéncias propositivas e parti-
cipativas. Incentive-os a usar a criati-
vidade, pensando em uma histéria e
desenhando como imaginam que ela
ficaria ao ser encenada em um palco
italiano.
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Guto Muniz/Foco in Cena

Descreva as principais caracteristicas dos seguintes espagos cénicos.

a) Anfiteatro grego:

1. a) Teatro semicircular construido a céu abertd, com arquibancadas formadas por

degraus.

b) Palco italiano:

1. b) Palco em forma de caixa coml uma abertura frontal voltada para o publico, isto &,

com a plateia de frente parafo palco.

Qual dos espacos cénicos que conheceu chamou mais sua atencao? De
qual deles vocé mais gostou? Por qué?

2. Respostas pessg@alis.

Na imagem a seguir, observamos um palco mével montado na

fua. Descreva oralmente como é esse palco, os objetos cénicos @
ou 0s cenarios que puder identificar e onde os espectadores

estardo posicionados em relagao aos atores em cena.

Grupo Galpao
durante
apresentacdo de
Os gigantes da
montanha, que narra
a chegada de uma
companbhia teatral
W decadente auma
vila magica povoada
por fantasmas e
governada pelo
Mago Cotrone.
Foto em Minas
Gerais, 2013.




4. Observe novamente a imagem anterior. Imagine uma histéria e quais
seriam os personagens, seus figurinos, aderecos e maquiagens nesse
espetaculo. Desenhe-os posicionados no palco a seguir.

o
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Orientacdes ) FAZENDO ARTE
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Algumas semanas antes da reali-
zacao das propostas desta secdo, co-
mece uma campanha de arrecadagdo
de materiais diversos, como blocos
de montar de brinquedo usados e
antigos, blocos e varetas de madeira
ou pldstico, bonequinhos e miniatu-
ras, materiais recicldveis, como cai-
xas, latas, tampinhas, enfim, o objeti-
VO é coletar materiais para que sejam

Criar espacos cénicos

1. Agora, vocé vai recriar os espagos céni
unidade e inventar novos espacos.

ressignificados. Material
539 OS], [CEIIZ) e [peetr  Materiais reciclaveis e sucatz
mente uma expedicao para coletar o }
materiais de origem natural no patio * Materiais naturais, como 4
da escola ou nas redondezas: grave- = Brinquedos antigos

tos, pauzinhos, folhas e flores secas,

pedrinhas de tamanhos diversos, se- * Fita adesiva -
) ateria
mentes etc. _ _ e Folhas e materia o
Verifique previamente alergias/ ) do e
sensibilidades (cola, tintas, latex, a) Forme um tr, A o um
poeiras), disponibilizando alternati- b) Sente-se r o para qarantir

vas seguras (tintas a base d'dgua, cola
branca escolar, papéis/tecidos nao
irritantes). Se necessario, junto aos trab
estudantes, higienize os materiais de )
origem natural recolhidos.

Separe os materiais em trés gru-
pos: 1. pecas de brinquedo, 2. mate-
rial de sucata e 3. materiais de origem
natural. Certifique-se de que estejam
limpos, higienizados e que ndo apre-
sentem risco aos estudantes. Organize
todos os materiais no centro da sala
de aula ou sobre uma mesa grande,
de modo que os trés grupos de mg
teriais e objetos estejam separad
visfveis. Ndo basta colocar o
riais sobre a mesa, eles preci
organizados de modo 3
estudantes a manuse
que eles observel
riais dispostos

comegar a u MATERIAL DE n“"“lﬁnuﬁn
Aprovel DA EDITORA DOBRASIL

materiai
rais p

b

e seja seguro ao ser
manuseado por voce.

a ativid

heceu

Veridiana Camelo

es, faca
do espago
omegar a

om
senta-
0gO Sim-
0s objetos,
cionadas sdo




e) Comece a montar o espaco cénico escolhido. Preste aten¢do onde vdo
estar os atores e onde vai ficar a plateia. Use materiais diferentes para
identificar cada um desses espacos.

f) Use a criatividade e inclua também objetos cénicos e cenarios, sempre
usando os materiais disponiveis.

Depois de recriar o espago cénico, é hora de criar uma cena.
a) Cada trio vai fazer um passeio pelos trabalhos da turma, como
se estivessem em um “museu de teatros”.

b) Observe cada um dos trabalhos e imagine um espaco cénico no
o trio gostaria de encenar uma pega teatral. Use a imaginacac
sobre onde poderiam ficar os espectadores e os atores, se
cenarios e qual seria a peca encenada.

¢) Escolha um dos espacos cénicos criados e uma ce
de apresentar. Com os materiais disponiveis, co
do trio, dispondo atores, publico, cenario e 0 g
espaco escolhido.

d) Apresente a turma a cena de espetaculo g

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

aveis no trabalho?

e montar? 3. ¢) Resposta pessoal.

as em alguns
do processo. Ins-
plorar erros e acer-
verem satisfeitos com
azendo, oriente-os a re-
omento de apreciagao do
0 de cada grupo, conduza os
entdrios de modo que sejam res-
itadas as proposicées de cada trio.
A atividade 3 ¢ avaliativa tanto
das criagdes dos estudantes como das
relagbes atitudinais do trabalho em
grupo. No item ¢, incentive cada um
deles a responder que outro espa-
¢o cénico inventaria. Para o item d,
promova uma conversa sobre a reu-
tilizacdo de materiais reciclaveis e a
importancia de se preservar o meio
ambiente, incentivando os estudantes
a refletir de maneira interdisciplinar.

Saiba mais

Para aprofundamento tedrico-
-prético sobre a proposta desta se-
¢ao, indicamos a leitura do seguinte
livro: MACHADO, Marina Marcondes.
O brinquedo-sucata e a crian¢a: a im-
portancia do brincar. Rio de Janeiro:
Edices Loyola, 1994.

107



Orientacoes

Nesta secdo, os estudantes sdo @ NESTA UNIDADE, ‘"MOS
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades informativas,
reflexivas, de experimentacdo e de

ifficie. £ poialite, Wesse promen- « Adiversidade de espacos cénicos no decorr

to, falar com eles sobre atitude empa- fi Ico itali e
tica, paciéncia e alternancia de papéis, SMMEEEro CIec)o, © pelto L2 20 & &5 ¢

processo de grande incidéncia nas atualidade.
aulas de Arte, em que em dado mo- L .
T Y p———— e Como o espaco fisico influencia a
outro, acolher as propostas dos cole- transformando lugares comun
gas. Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para a autoava- mundo.
liagdo, e convide a turma para formar « Como recriar um espa
um circulo ou semicirculo.

Na atividade 1, é desejével que os a criatividade.
estudantes expliquem o motivo ou as
caracterfsticas que os fizeram preferir
um espaco especifico. Incentive-os a
argumentar com base nas experién-
cias que tiveram e nos conhecimen- .
tos adquiridos. 1. Qualfo

Para a atividade 2, verifique se Por @
eles se recordam da proposta do Gru-
po Galpéo e, se necessario, retome 2. @ D¢ 2. Resposta pessoal.
com eles o que foi visto.

A atividade 3 abarca possibilida-
des criticas individuais sobre o tra-
balho coletivo, as habilidades neces-
sdrias para trabalhar em cooperacao pessoal.
e as atitudes positivas e negativas
durante o processo. Novamente
peca aos estudantes que argume
tem usando dados e fatos do
experenciaram.

Na atividade 4, ince
indicar outras possibj
ginativas, articuland
desenvolvidos ao

e Aimportancia de explorar com o corpo o ambie
compreender relacBes espaciais, COMo proxi

e Arelevancia do trabalho cols

Para finaliza

nc¢ao nesta unidade?

para recriar o espago cénico?

a prépria peca de teatro, em que

Veridiana Camelo

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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MAPA DA ARTE

Observe como as imagens e as palavras se ligam umas as outras no
mapa mental e complete-o com um desenho.

Espacos cénicos tradicionais \

Espacos cénicos ndo convencionais
ou experimentais

a da

conec-
0S proces-
a conjungao
dos, criando um
que a soma de suas

—__Andréa Martau

0 de convidar os estu-
ara inserir as proprias inter-
no mapa mental é propiciar
ambiente de aprendizagem ativa.
0 optar por fazer isso com a turma
toda ou ao organizar os estudantes
em grupos, é possivel oportunizar a
negociacao de ideias e significados
sobre o contetido de forma dialégica.

Promova a atividade da secdo
Mapa da arte de forma coletiva. Leia
com os estudantes as imagens e 0s
textos e oriente-0s a completar as
lacunas do mapa, incentivando que
se expressem liviemente por meio
de desenhos ou palavras. Enquanto
0s estudantes completam o mapa
no livro, vocé pode fazer o mesmo
na lousa.

Espaco cénico feito com
materiais diversos ¢

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

ade, vimos continuada de seus processos. Nessa etapa, é impor-
a etapa de ava- tante celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragdo, o
ecimentos, habi- ajuste de conduta atitudinal, a pratica de valores de-
olvidos durante os mocraticos e cidadaos e a conquista de competéncias
o sentido de ter a fun- e habilidades no nivel adequado para cada faixa etdria.
ursos de aprendizagem e  Essas secoes finais séo destinadas a autoavaliagao dos
se estenderao aos préximos  estudantes e a uma avaliagao dos conhecimentos ad-
0s no componente Arte. E sdo  quiridos apos a unidade. Caso algum estudante tenha
do de sistematizar processos indi-  dificuldade para completar o mapa, retome oralmente
. de natureza conceitual e pratica. E o que foi visto com a turma toda e compartilhe com
0 carater punitivo na atribuicdo de notas  os estudantes a consulta do portfélio para analisar os
0s e exercitar com os estudantes a reflexdo  registros feitos durante o percurso.
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Objetivos da
unidade

« |dentificar os géneros retrato e au-
torretrato em diferentes linguagens
das artes visuais.

« Refletir sobre aspectos identitarios
e estilisticos relacionados as produ-
¢Oes artisticas.

« Apreciar manifestacbes das artes vi-
suais tradicionais e contemporaneas.

« Explorar as possibilidades de aces-
sar museus e outros aparelhos cul-
turais de modo virtual.

» Experimentar a pintura com o cor-
po e a pintura em um suporte nao
convencional.

« Explorar a monocromia.

Dicas de organizagao

« Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artfstica.

« Nesta unidade, serdo usados
diversos materiais, como tinta
guache, espelho, papel sulfite
superior a 90 gramas .

= Antecipadamente, prepare a
sala com os materiais que 0s
estudantes vao usar.

« Tenha na sala de aula panos e
materiais para limpeza.

= Oriente os estudantes a trazer
0s materiais para a realizacao

da proposta da secao Fazen-
do arte.

De olho na BNCC

As competéncias ethabilidades
da BNCC desenvolyidas nesta uni-
dade estdo relacionad :

5,6,8,9€10.
Competéncias especificas de
Linguagens: 1,2, 3,4,5e6.
Competéncias especificas de
Arte: 1,2,3,4,5,8e9.
Habilidades: EF15AR01,
EF15AR04,
EF15AR06,

e EF15AR26.

O Tema Contemporaneo

Transversal (TCT) abordado nes-
ta unidade é Multiculturalismo.

7
’

Orientacoes

Organize os estudantes em roda
para uma conversa sobre as obras.
Peca que observem as imagens e des-
crevam as Sensacoes que provocam,
trazendo sua experiencia pessoal para
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COMO EU ME VEJO?

Colegao particular

Pamela Zorn. Corpos de praia, 2022. Acrilica sobre tela, 130 cm x 170 cm.

DE DIVULGAGAD
RA DOBRASIL
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a reflexao. Inicie a leitura pelas questdes propostas, incen-
tivando a turma a criar hipdteses sobre as pessoas repre-
sentadas, suas acdes, motivacoes e as técnicas da artista.

Apresente a artista brasileira Pamela Zorn, que aborda
temas como raca e classe por meio de pinturas que recriam
suias fotografias de familia e retratos de quando ainda era
crianca. Ao reproduzir as fotografias na linguagem da pintu-
ra, Pamela omite certos detalhes que constituem os rostos e
as identidades das pessoas presentes nas imagens originais,
colocando em questao o apagamento da identidade das
pessoas negras tanto em seu contexto préximo como em
contextos mais amplos, nas mais diferentes esferas sociais.

Assim, as obras escolhidas para a abertura provocam
reflexdes sobre temas como identidade, pertencimento,

cotidiano, relagdes familiares, multiculturalidade, infancia,
entre outros. Nesta unidade, a énfase estd em oportuni-
zar situagdes de criagdo e reflexdo sobre como os estu-
dantes constroem suas identidades, explorando como
se veem e como sao Vistos. Por isso, crie momentos de
observagéo de si e do outro, motive-os a falar sobre o
que veem quando se olham e também como acham que
sao vistos pelos demais. Construa um espaco de trocas
que seja seguro para que expressem opinioes, conflitos
e percepcoes de modo sensivel e empdtico.

Em relacdo aos aspectos formais, o trabalho de Pa-
mela abre possibilidades de pensar a pintura figurativa
que busca uma aproximacao com o real (em termos
de proporcéo, a artista usa cores que se mantém fiéis

>



@ »
1. Quem sdo as figuras que aparecem nas obras? inspirad

Descreva-as. fotog

~ u
2. O que as pessoas representadas estdo fazendo? .

3. Como e onde vocé acha que essas pinturas foram
realizadas? O que inspirou a artista?

o-
= i : nem
. - ua vida,
| ' vl ia. Aartista
1 as que servirao
az ampliacoes das
a0 reproduzidas por
guagem pictorica.

2 a avaliacao

ecoes de abertura de unidade
quecendo possibilitam a realiza-
¢ao de uma avaliacao diagndstica,
que objetiva mapear os conhecimen-
tos que os estudantes ja construiram
como repertério pessoal, além de
suas fragilidades. Direcione o traba-
lho com o contetdo subsequente
buscando contemplar caracteristi-
cas individuais de cada um deles. Na
abertura, a avaliacao diagndstica é
feita com base na apreciacdo e na
NESTA UNIDADE, andlise comparativa entre as duas
" VOCE VAI imagens apresentadas. A descricdo
dos elementos das imagens, de seu
conteudo ludico, estético ou poético,

Pamela Zorn. Algo aqui estd quebrado (triptico),
2024. Acrilica sobre tela, 80 cm x 60 cm (cada

© Apreciar retrato
e Conhecer o g

* Experimen 0 desenho e da pintura. permite observar o desenvolvimento
* Explora dos estudantes em sua individualida-
* Refle de. Na secdo Aquecendo, a avalia-

¢ao diagnostica ocorre por meio de
atividades de sensibilizacdo e explo-
racao. Assim, é possivel identificar o

@ conhecimento pratico dos estudan-

Uti
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tes e suas disposices atitudinais no
que diz respeito a participacdo em
atividades coletivas e de criagdo.

ografias |y Respostas Atividade

a algumas
ontorr?os di. 1+ As pessoas apresentadas nas obras sao mulheres, ho- complementar
mens e criancas de diferentes faixas etérias. Sdo pessoas

que definem os b ‘
es. Aproveite esses negrgs SIS QS eSS ?ntegrar ST gens da artista e situagdes de vivéncia
familia ou grupo de pessoas amigas.

acterfsticas pictoricas, dos estudantes. Dialogue a respeito
alhadas com guache ou 2. Na primeiraimagem, observamos diferentes pessoas  das relacées humanas, que sio tio
em uma situacao que relembra férias, em que as  marcantes na obra de Pamela Zorn.
pessoas visitam a praia e podem descansar, brincar e |nstigue-os a pensar sobre suas rela-
se divertir. Ali pode-se perceber trés pessoas adultas  coes familiares, de amizades e parce-
ais sobre o trabalho da artista, assistaa ~ sentadas, que parecem descontraidas e observam a  rias dentro da escola e na vida. Con-
al ela fala sobre alguns trabalhos e seu pro- crianca que esté sentada no chao, brincando com a  vide-os a pensar sobre quais sdo as
ao. Disponivel em: https://www.instagram. areia. Na segunda imagem, observamos um grupo afinidades que os unem e também
DCUoXTMSSMG/. Acesso em: 6 set. 2025. de pessoas reunidas. O enquadramento da pintura é  sobre as diferencas.

>

Procure interlocucées entre as ima-
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Orientacdes 9 AQUECENDO

Pamela Zorn nasceu em Trés Co- -
roas, Rio Grande do Sul, em 1998,
mas atualmente vive em Porto Ale-
gre. £ artista visual e arte-educadora.
Foi vencedora de diferentes prémios
pela relevancia de sua obra e ganhou
destaque. Em sua pesquisa, investiga
relages raciais e seus tensionamen-

tos, tendo o 4lbum de familia como a) Como sdo as pessoas que vocé e
tema de interesse. Sua principal lin- 1. a) Resposta pessoal.

guagem é a pintura, mas utiliza tam- b) O que elas fazem? Com o que e
bém a fotografia e o0 desenho como c) O que seus amigos fazem g
meios expressivos. 1. ¢) Resposta pessoal.

Em outras obras suas (mais preci- 2. Vocé vai criar uma pintura

samente na série intitulada Este solo quem tem contato na e
é ruim para certos tipos de flores), ela

As pessoas do cotidiano

1. Para comecar, converse com os colega

utiliza telas ja pintadas como forma Material
de reutiliza-las, denunciando também
a escassez de materiais e 0 pouco in- o Lapis grafite

vestimento publico destinado aos ar-

tistas. Assim, a proposta de experi- e Folha de pa
mentacao desta secdo dialoga com e Tintas ce

o trabalho de Pamela, convidando

0s estudantes a realizar suas pintu- * Pin

ras tendo os jornais (e opcionalmen-

te outros papéis e suportes ja usa- e b

dos) como superficie a ser pintada.
Os jornais também estdo relacionados
com as figuras simples e cotidianas,
presentes em cenas familiares e mo-
mentos comuns, como a festa de ani-
versario e a cena familiar na praia, re-
tratadas nas duas obras de referéncia.

é quer retratar. Faca um
uma folha de papel sulfite.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR05 A pintura de pe
do cotidiano, realizada inc
mente e depois com
em sala, favorece
individual quanto
tiva, valorizand

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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b) Com base no esboco criado em papel sulfite, Observe novamente as

pinte a cena com tintas e pincéis em folhas pinturas que estdo na

dei | abertura e se inspire
e Jorna : nos tra(;os € nas cores

usados pela artista.

Andréa Martau

e

ando
dantes
em, espe-
)as que com-
equentados no
desdobramento
e investigar quem sao
Ue estdo na escola; quem
soas que ficam nos basti-
uidando para que tudo fique
po e organizado; quem prepara
comida diariamente na escola etc.
Incentive os estudantes a conhecer
e interagir com os diferentes sujeitos
que trabalham diariamente na escola.

Na atividade 2, a proposta esta
centrada no desenvolvimento de
uma experimentacdo com desenho
e pintura. O desenho serve como
quia, esboco, ja a pintura é a lingua-
gem principal, que deve ser explora-
da com liberdade no uso das cores e
na elaboragcdo compositiva. Se possi-
vel, mostre outras imagens da artista
Pamela Zorn, a fim de ampliar o re-
pertério imagético dos estudantes e
aprofundar detalhes das obras dela
(mistura de cores, texturas de tinta,
suportes etc.).

Para as atividades 3 e 4, incenti-
ve os estudantes a compartilhar os
trabalhos realizados e analisa-los do
ponto de vista formal: Como sdo as
cores e as formas usadas? O que mo-
tivou essas escolhas?

Depois, promova uma roda de
conversa para que eles respondam
as questoes propostas e registrem, da
forma como conseguirem e quiserem,
as conclusdes.

3. Compartilhe a pintura com os colegas e apreci

4. Para encerrar, converse com a turma sobre

a) Conte para os colegas quem éa pes
4. a) Resposta pessoal.

b) Compartilhe suas impressdes sobr
folhas de jornal. 4. b) Resposta pes

c) Registre suas conclusdes.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contelido central da unidade,
podendo focalizar uma manifestacao
artistica, uma expressao cultural, um
artista ou uma obra de arte. As obras de
arte escolhidas compdem com o texto
expositivo uma experiéncia tipica de
apreciacao e fruicao artistica, contex-
tualizando fendmenos de acordo com
a vivéncia dos estudantes e propondo
reflexdes conectadas com sua realida-
de. A secéo pode ser conduzida como
uma narrativa ou uma contagéo de his-
torias por vocé, que pode escolher, ain-
da, determinadas palavras ou expres-
soes do texto para reforcar contetidos
jé trabalhados de alfabetizacdo. Nesse
sentido, a oralidade e o modo poético
de conduzir o contetdo vao aproximar
0s estudantes do assunto também por
uma via afetiva, criando lagos mais pro-
fundos entre vocés.

Alguns contelidos da se¢éo tém ca-
rater historico e dialogam com ques-
toes que tocam os componentes Histo-
ria e Geografia, portanto, se considerar
pertinente, expanda as discussoes, am-
pliando essa interdisciplinaridade.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR01 A analise de retratos,
como a Mona Lisa de Leonardo da
Vinci, em didlogo com a producao
de autorretratos ao longo do tem-
po, estimula a apreciagao critica.de
formas tradicionais e contempora-
neas da arte, ampliando o réperto-
rio imagético dos estudantes.

MATERIAL

DAEDITO
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Quando vocé ouve a palavra retrato, pensa provavelmente em fotografia,
nao é? Vocé ndo esta errado, pois um retrato é o registro de uma pessoa.

No decorrer da historia, antes do surgimento da fotografia, para eternizar
a imagem das pessoas, os retratos eram feitos por meio de desenhos,
pinturas, esculturas e gravuras.

As primeiras imagens humanas, na Pré-Histéria, eram esculpidas
em pedra, barro e madeira oufeitas em paredes de cavernas. Depois, em
diferentes partes do mundo, como no Egito Antigo, ja se produziam retratos
com caracteristicas préprias, geralmente mostrando pessoas ligadas a religiao
ou a realeza. Mais tarde, essa maneira de representacao ganhou destaque
no continente europeu em um
periodo da histéria conhecido como
Renascimento, quando os artistas
retratavamdeis, rainhas e outras
pessoas da nobreza. Com o passar do
tempo, porém, os artistas comegaram
a retratar também pessoas comuns,
ou seja, que ndo eram da nobreza,
em cenas familiares.

gravura: ¢ uma técnica de

desenhar em superficies duras
(pedra, madeira e metal), usando
instrumentos préprios para isso,
de modo que, depois de pronta,
seja possivel reproduzir a imagem
com impressdo em papel.

Pré-Histéria: periodo anterior
a invencdo da escrita que
&@'ﬂﬁg Dde desde a origem do

g - ano até o surgimento das
D0 BRASIL ’

s civilizacoes.
D)

I_Ieonardo da Vinci. Mona Lisa, c. 1503-1519.
Oleo sobre madeira, 77 cm x 53 cm.

Museu do Louvre, Paris, Franga




Wadsworth Atheneum, Hartford, EUA

Artemisia Gentileschi. Autorretrato‘como tocadora de alaude, c. 1615-18.
Oleo sobre tela, 77,5 cm x 71,8.£€m.

INFOGRAFICO
CLICAVEL

Para deixar as proprias imagens gravadas no tempo, os artistas
produziram também autorretratos, que eram representacoes de si
mesmos. Eles dtilizavam diferentes estilos e recursos para cria-los,

expressando suas ideias por meio de cores, tracos e formas.
Atualmenm*ﬂ@] rﬂ@[ﬂj?ﬂ WEH Huc HHtrazer outros elementos além

da pessoa retra [J:U [Cﬂj‘ H ﬂ‘ta tm ; u@?smo substituir o rosto por algum
objeto significa E i Giemento que o represente.

o

*

)

Orientacoes

(Caso julgue conveniente, explique
aos estudantes que o Renascimen-
to, entre os séculos XIV e XVI, foi um
periodo de muitas descobertas nas
artes e na ciéncia. Por exemplo, é pos-
sivel mencionar a criacdo do micros-
copio e da luneta, inovagoes que fo-
ram importantes nesse periodo, a fim
de garantir 0 avango nos estudos da
Geografia, da Fisica, da Astronomia e
da Biologia. Tais desenvolvimentos re-
verberam até os dias de hoje.

Foi no Renascimento que se deu a
descoberta da perspectiva, que possi-
bilitou inserir profundidade & pintura
e Criar a percepgdo de tridimensiona-
lidade, a qual conferiu maior realismo
aos desenhos e pinturas. Outro as-
pecto que pode ser trabalhado com
a turma e que serd abordado no fim
da unidade diz respeito as cores na
pintura. Esse é um tema que merece
destaque quando se trata do Renas-
cimento, pois o desenvolvimento da
tinta a 6leo possibilitou o uso de co-
res mais luminosas e de tons variados,
conferindo ainda mais riqueza de de-
talhes as obras.

Objeto digital

Para apoiar o estudo des- @3‘
ta secdo, solicite a turma que
acesse o infogréfico clicavel dispo-
nivel no Livro Digital do Estudante.
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Explique para os estudantes que
a pratica do autorretrato em diferen-
tes periodos histdricos constitufa uma
maneira de os artistas estudarem téc-
nicas de proporcao e observacdo em
pinturas, gravuras e desenhos.

Em diferentes manifestacoes, po-
demos observar também a criagdo
de autorretratos, que trazem elemen-
tos que contam sobre as preferén-
cias, histérias de vida e subjetividades
dos artistas, como no caso das muitas
séries realizadas por Van Gogh, Frida
Kahlo, Albrecht Direr, Andy Warhal,
entre outros.

Desenvolva essas nogoes com 0s
estudantes a fim de que ampliem
suas compreensoes sobre o género
retrato e autorretrato na arte, tanto do
ponto de vista da fruicdo quanto da
experimentacao desses temas.

Na subsecao Maleta de artista, a
énfase ainda se encontra na proposta
de autorretrato convencional, ou seja,
com a representacao do rosto do ar-
tista (nesse caso, do artista holandés
Rembrandt).

J& na sequéncia do contetdo, na
subsecdo Expressao de artista ha
uma busca por expandir as percep-
¢des sobre o tema, introduzindo o
artista francés Yves Klein, como um
exemplo de estilo e criacdo que par-
tem de algo muito subjetivo para o
artista: a sua particular relacdo com
cor azul. Nesse caso, o contetido
dado abrange dois aspectos
pais desta unidade: os re
questdes cromaticas.

Compartilhe com
que outro aspecte
ducéo de Yve
de de ling
performan
lagoe
tos

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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Maleta de artista

Nos retratos e autorretratos, a composi¢ao costu
rosto, pois o objetivo do artista é fazer um registro fi
que esta sendo retratada. Por causa disso, é possi
caracteristicas fisicas, como o formato do olho
identificar expressdes faciais.

Os autorretratos carregam historias e
identidade dos artistas. Observe as ca
Rembrandt van Rijn no autorretrato
pensar sobre esse artista?

Rijksmuseum, Amsterda,

andt van Rijn. Autorretrato, 1630. Gravura, 5 cm x 4,5 cm.




Expressao de artista

Vocé sabia que um autorretrato pode ir além da imagem de um rosto?
Ele pode representar apenas aquilo que consideramos ser uma marca
registrada em nossas vidas: um lugar, uma parte de n0sso corpo ou rosto,
nossa cor favorita etc.

Por exemplo, o artista francés Yves Klein ficou reconhecido por usar a cor

azul de forma muito recorrente em suas obras e em sua vida. ——‘)'.//
No século 20, ele descobriu uma nova tonalidade de azul, ;‘::;;'ggaodd‘e
batizada por ele como “azul Klein internacional”. uma caf.

Yves Klein (1928-1962) nasceu na Franca e
explorou diferentes estilos e linguagens artisticas,
como performance, pintura e cinema.

Paris, 1960.

Essa tonalidade foi considerada pelo artista o “azul verdadeiro”, pois
ele acreditava que ela capturava a cor do céu de Nice e que era capaz de
provocar sentimentos profundos.

£
&
g
a
3
A
5
g
2
5
g
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Yves Kleir | | m Exnm “m € 1961 em exposicdo na Sotheby’s,
em Nova oLk em ae hovemoro de 2

Daniel

Saiba mais

A fim de aprofundar mais detalhes
sobre a obra de Yves Klein, busque
outras referéncias de sua producao,
que podem ser pesquisadas na pagi-
na dedicada ao artista. Disponivel em:
https://www.yvesklein.com/. Acesso
em: 30 jun. 2025.
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Na atividade 1, a proposta de ex-
perimentacao possibilita trabalhar a
observacao e a atencdo dos estudan-
tes, por isso é essencial que vocé os
incentive a perceber os detalhes do
céu e da paisagem que envolvem a
escola. Além disso, serd investigada
a monocromia, buscando variacbes
de tonalidades dentro de uma mes-
ma cor.

Na atividade 2, as perguntas fa-
vorecem a abordagem de diferentes
temas, desde questdes técnicas e mu-
dancas tecnolégicas, como pensar no
uso histérico da pintura e atualmente
da fotografia, até questdes comporta-
mentais relacionadas a como pessoas
de outras épocas eram retratadas (po-
ses, vestimentas, enquadramentos e
cenérios), fazendo um contraponto
com 0 modo como as pessoas sao re-
tratadas atualmente. Se julgar proce-
dente, aproveite a oportunidade para
abordar conceitos de beleza, padroes
e valores sociais de cada época, entre
outros temas.

Na atividade 3, sdo apresentadas
questoes exploratdrias, que servem
para incentivar o pensamento critico
e a interpretacao dos estudantes sobre
a propria vida. Ajude-0s no processo
de descobrir quem sdo, para além dos
estere6tipos e das preferéncias mais
comuns entre as criangas, COMo 0 gos-
to por um mesmo personagem ou
tefato cultural por mero modisme
exemplo. Questione o0s estuda
bre as atividades de que ¢
fazer quando ndo esta
sobre possiveis aspira
nhos apontados p
podem ajudar ;
dades na ese
mentand
Aa
trab

Retratos

que vive.
observar o céu.

reproduzir exatamente

-
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1. Assim como Yves Klein, que era apaixona
cidade, exercite a observacao e tente

a) Com os colegas, va até um loc:

b) Depois de observa-lo, pin

€D PENSANDO ARTE

l, mas
onalidades.

5 para conhecer os

Os que eles geram.

de cera, giz pastel

Je quadro, canetinhas e

cor, por exemplo.

ado dos livros dos colegas
ntura.

dia a dia. A selfie, por
0. Pensando nisso, converse

@

as? 2. a) Resposta pessoal.

sente motivado a fazer retratos?

? Como sdo seus autorretratos preferidos?
pensa quando se Vé retratado? 2. d) Resposta pessoal.
oferecem uma possibilidade de se enxergar e, assim,
0 mundo. Sobre isso, reflita:

d marca registrada? 3. a) Resposta pessoal.

az parte de sua identidade? 3. b) Resposta pessoal.

o hachuras, efeitos de luz e sombra e
s de tragos e linhas (variacdo de tonalidade
a, por exemplo). Experimente variacdes dessa
a, alternando a ideia de retratos mais realistas
demandam mais tempo de observacao) e retratos
ais interpretativos (que podem brincar com 0s exageros
das formas, com mais liberdade para inventar). £ possivel
variar também os materiais: para desenhos mais esponta-
neos, por exemplo, giz (pastel seco, oleoso e giz de cera)
ou carvao podem ajudar a soltar o traco dos estudantes.

A atividade do boxe Pergunta em casa tem por ob-
jetivo promover aproximagdes dos estudantes com fa-

odos
00 TCT
SO, a pro-
entes recur-

miliares e sua comunidade préxima, levando-os a par-
ticipar dos contetidos que estao sendo construidos em
sala de aula e a colaborar com essa construcao. Nesse
caso, os estudantes terdo a oportunidade de entrar em
contato com as histérias que estao por tras dos retratos
de familia, podendo conhecer origens, peculiaridades
e aspectos que inserem as familias nas tramas sociais.
Por meio desse trabalho que une a familia e a escola,
é possivel desenvolver muitos temas que envolvem
sociedade e cultura, meméria e historias de vida, a fim
de fortalecer a nocao de pertencimento dos estudan-
tes a seu contexto.




4. Siga as instrugdes e faca o retrato de um colega. g.%
=~
Material °6
@

» Papel A4

e Lapis grafite
e Borracha

e Prancheta de desenho ou material rigido para dar firmeza ao papel

a) Como vocé vai fazer o retrato do colega e ele vai fazer o seu,
alternadamente, um de vocés sera o desenhista primeiro e d
o0 modelo retratado.

b) Antes de comecar, observe os detalhes do rosto do cole
(o formato dos olhos, do nariz, da boca etc.) e as exp
(se esta sério ou sorrindo; se parece timido, trang
ou entediado).

c) Depois de finalizados os retratos da dupla, 3
Observe também as producdes de outra

Para encerrar, converse com a turma so

Vocé gostou mais de ser modelo ou d
5. Resposta pessoal.

723 PERGUNTA EM CASA

Vocé ja se deu conta de g
familia por meio de seus re
pessoas retratadas, co

Considerando ess
familiares, amigo
contem a histor
que a fotografia

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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com os colegas o que

diferentes contextos de vivéncia e momentos proprios da
vida: a infancia, a adolescéncia etc); e, por fim, o autorre-
trato em diversas linguagens, como no caso dessa artista,
0 uso da fotografia. Para saber mais, acesse: https://revela
-t.cat/2024/en/annie-wang-eng/. Acesso em: 14 jul. 2025.

e de fotografias
a Annie Wang, que,
Utorretratos que enfati-
ade (da gestagdo, passan-
até chegar a sua vida adulta).
volver diferentes contetidos,
istas com a propria vida pessoal;
orma de registrar as mudangas de
decorrer do tempo vivido; o autorretra-
ais de um sujeito (no caso da artista, seus
uiam sempre a presenca do filho, mostrando

Desenvolvendo a BNCC I

EF15AR02 A proposta de observar o céu e reproduzir
diferentes tonalidades de azul com materiais variados
favorece a exploragao pratica dos elementos da cor,
da textura e da composicdo, fortalecendo a com-
preensao da linguagem visual.

0 variacao da proposta, vocé
de fazer também, em sala de aula,
Uma composicdo de objetos usan-
do apenas uma cor (por exemplo,
vermelho). Para isso, selecione ape-
nas elementos que tenham essa cor
em suas diversas tonalidades. Vocé
pode, ainda, desafiar os estudan-
tes a criar uma instalagdo de obje-
tos usando uma Unica cor de livre
escolha.

Como exemplos artisticos, vocé
pode citar a obra Desvio para o ver-
melho, do artista brasileiro Cildo
Meireles (disponivel em: https://
artsandculture.google.com/asset/
desvio-para-o-vermelho-cildo
-meireles/9QG4r406UsbFoA?hl=pt;
acesso em: 30 jun. 2025), ou selecio-
nar obras monocromaticas da artista
japonesa Yayoi Kusama (disponiveis
em: https://www.wikiart.org/pt/ya-
yoi-kusama; acesso em: 30 jun. 2025).

Sobre a avaliacao

A secdo é indicada para uma ava-
liagao formativa. A avaliacao das
respostas, dos resultados e do en-
gajamento nas atividades tem uma
funcdo de inclusdo dos estudantes e
de regulacao de suas aprendizagens.
Dessa forma, vocé pode sistematica-
mente ajustar suas praticas pedago-
gicas as necessidades individuais da
turma. Recomendamos que faca re-
gistros escritos do acompanhamen-
to dos estudantes em um diario de
bordo, pois essas anotacoes ofere-
cem fundamentacao para a turma das
estratégias de ensino.
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A proposta desta secdo é expli-
car aos estudantes que em algumas
regioes brasileiras nao ha museus e
que as visitas virtuais a instituicoes
(nacionais e internacionais) de ou-
tros lugares sdo capazes de difundir
0 acesso a obras e artistas pertencen-
tes a diferentes periodos histéricos e
estilos de criacdo. A disponibilizacao
dos acervos de modo virtual pode ser
um importante recurso pedagdgico,
pois proporciona o cultivo do habito
de conhecer e explorar mais sobre o
universo das artes visuais e da cultura.

As indicacdes dos museus e da pla-
taforma tém o objetivo didético de
lancar alguns caminhos a vocé e aos
estudantes. N&o obstante, vale salien-
tar que outras instituicées culturais ja
disponibilizam a opgdo de visita em
suas paginas na internet. Sinta-se a
vontade para incrementar esse re-
pertério com as proprias pesquisas e
descobertas.

Antes de iniciar a leitura da secao,
forme uma roda de conversa com os
estudantes e verifique a vivéncia deles
sobre museus e arte na internet. Per-
gunte a eles se costumam pesquisar
sobre espetaculos de danca ou teatro,
musica, shows, filmes, desenhos e ar-
tes visuais na internet. Deixe que eles
se manifestem livremente sobre o as-
sunto e incentive aqueles estudantes
que tém experiéncias anteriores com
visitas virtuais a museus a contagpara
a turma.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR07 O estudogﬁ ﬁ@ﬂ]
seus virtuais, @omo o LLLLU 212 ]
de Portinari‘e a Pinacote: @‘
Paulo, possibilita reconhe: <
¢do dos museus como instituicoes
do sistema das artes visuais, am-
pliando a compreensdo sobre es-
pacos de preservacao e difuséo
daarte.

EF15AR26 A proposta desta secao
ainda incentiva os estudantes a
explorar diferentes tecnologias e
recursos digitais para fazer uma
visita virtual a um museu.
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Quando falamos sobre o universo das artes visuais, um dos espacos mais
importantes sdo os museus. Neles, podemes conhecer diferentes artistas e
suas obras.

Pinturas, esculturas, gravuras, desenhos e outras artes sdo expostos nas
salas dos museus, para que possamos NOs aproximar e acompanhar mais de
perto cada detalhe que compde.0s trabalhos artisticos.

Em algumas regides do Brasil, ndo ha museus voltados para a exposicao
de obras de arte. Muitas vezes, 0s museus também ficam em locais distantes,
como aqueles que estdofem outras partes do mundo e ndo podem ser
visitados pessoalmenté por quem esta no Brasil.

Para ampliar o acesso das pessoas as artes visuais, alguns museus
possibilitam as visitas virtuais, nas quais os espectadores realizam passeios
por seus espacos acessando computadores, celulares ou tablets.

As visitas virtuais sao realizadas utilizando alguns comandos simples, por
meio da.dndicacao das setas que guiam o deslocamento pelas salas e galerias
da instituicdo. Vocé pode clicar nas imagens das obras para amplia-las e
apréciar mais de perto as linhas, as cores, as texturas e as formas.

Observe as imagens a segulir.

sombiindy  irprwes  wadesssieide il mipeieis [ 11i]
% I T - ]

Acesso em: 25 ago. 2025.

Pagina inicial para
a visita virtual ao
Museu Casa de
Portinari, que

fica na cidade de
Brodowski, em
Sao Paulo.

ivel em: www.museucasadeportina




Ao entrarmos na pagina do Museu Casa de Portinari, por exemplo, é
apresentada uma foto da fachada do museu e informacdes sobre ele. Na
parte inferior, encontramos um /ink que leva a visita virtual pelo museu.

DESTAQUES

g.br. Acesso em: 25 ago. 2025,

VEJA 0 QUE ESTAO
COMENTANDO SOBRE 0
MUSEU E APROVEITE PARA

CONTAR SUR EXPERIENCIA

strito
, atual-
odos de
e que nem
ponibilizam visi-
uitas instituicoes

DE VISITACAD

Clique aqui

SO.
el, reserve antecipada-
ala de informatica da escola
com o auxilio do professor de
atica para realizar as atividades
esta secdo. Outra possibilidade é re-
servar algum equipamento da escola
que tenha acesso a internet e fazer
uma visita virtual coletiva, explicando
a0s estudantes 0 passo a passo: como
acessar a pagina, onde clicar, como
fazer a visita, o que sdo os botdes pre-
sentes na pagina virtual dos museus,
como apreciar as obras e seus deta-
Ihes etc. Deixe que os estudantes ex-
plorem as paginas que quiserem e
gue vivenciem a experiéncia.

(Caso a escola ndo tenha dispositi-
VOS COM acesso a internet, peca aos
estudantes que, em casa, acessem al-
€u, mas sem gum museu virtual com a familia e
que tragam as experiéncias que tive-
ram para a sala de aula.

Sala de exposicdes do Mu

Durante a visi que trazem
informacdes sc

sair de casa

AS Vi MATERIAL DE n“"“lﬁﬂﬂﬁ‘ﬂ isitante escolha

ue ex : a pagina da Pinacoteca
i DA EDITORA DO/BRASIL P
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Orientacoes

Na atividade 1, espera-se que 0s
estudantes manifestem suas opinioes
acerca da experiéncia. Busque cons-
truir coletivamente com a turma as-
pectos que digam respeito ao con-
tato com o universo virtual, ou seja,
refletindo sobre as potencialidades
desse tipo de visita, inclusive aspec-
tos que podem ser mais problemati-
cos do ponto de vista da fruicdo das
imagens. Foi possivel ver as obras? Foi
um percurso cansativo? Houve vonta-
de de sequir explorando as diferentes
salas do museu escolhido?

Na atividade 2, observe e retome
com os estudantes alguns momentos
durante a visita em que eles tenham
solicitado para ver alguma ou algu-
mas obras em particular. Questione-
-0s a respeito das obras preferidas,
se houve interesse em saber mais so-
bre a linguagem e a técnica utilizadas
pelo artista, ou se houve mais inte-
resse com relacdo as temdticas das
obras etc.

MATERIAL
DAEDITO
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Imagem da pagina
da Pinacoteca de
Sé&o Paulo (SP) com
as exposicoes de
agosto de 2025.

Disponivel em,

Além disso, essas visitas virtuais trazem a possibilidade de conhecer
obras que estdo expostas em importantes museus, como o Museu do Prado,
em Madrid, na Espanha, e o Museu de Arte Moderna (MoMA), em Nova York,
Estados Unidos.

Disponivel em: www:museodelprado.es. Acesso em: 25 ago. 2025.

44 32 o ﬁ- . ' m

Imagem da pagina do Museu do Prado, na Espanha.

E comum que as visitas virtuais acontecam pela prépria pagina do museu
na internet, mas também existe a Plataforma Era Virtual, um espaco

] (13,118 visitas virtuais a inimeros museus, incluindo aqueles dedicados

0 ﬁﬂvﬁ,@@rvagéo de outros tipos de obras e patriménios que vao além do
N H' iiver'so das artes visuais.




MoMA Sy -

Visit  Exhibitionsandevents  Artandartists Store Q

Virtual Views

Disponivel em: wiww.moma.org. Acesso em: 25 ago. 2025

Por meio dessa plataforma, é possivel realizar visitas vi
nacionais e outros lugares que sao considerados patrim
Vocé pode conhecer mais em: https:/www.eravirtua
8 ago. 2025.

Vocé ja visitou algum museu virtual? Guiadg
turma, que tal ajudar a escolher uma das indi
realizar uma visita virtual?

* MoMA: https://www.moma.org/cale

e Museu Casa de Portinari: https:
TOUR-VIRTUAL/?utm_mediunz

* Museu Nacional do Prado
visita-virtual-coleccion-

* Pinacoteca de Sao P gitais/
tipo/tour-virtual/

o Plataforma Er:
Acessos em

Ao fina
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e um museu?
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https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/noticias/30-museus-virtuais-para-voce-visitar-sem-sair-de-casa/
https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/noticias/30-museus-virtuais-para-voce-visitar-sem-sair-de-casa/
https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/noticias/30-museus-virtuais-para-voce-visitar-sem-sair-de-casa/
https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/noticias/30-museus-virtuais-para-voce-visitar-sem-sair-de-casa/
https://novaescola.org.br/conteudo/19304/como-usar-museus-virtuais-na-sua-aula
https://novaescola.org.br/conteudo/19304/como-usar-museus-virtuais-na-sua-aula
https://novaescola.org.br/conteudo/19304/como-usar-museus-virtuais-na-sua-aula
https://novaescola.org.br/conteudo/19304/como-usar-museus-virtuais-na-sua-aula

Orientacoes

Com a ajuda dos estudantes, pre-
pare 0 espaco em que eles vao traba-
Ihar, forrando as mesas.

Embora as tintas usadas (guache)
sejam lavaveis, é possivel que respin-
guem na roupa; entao, oriente previa-
mente os estudantes a vestir roupas
confortaveis e mais velhas, que pos-
sam ser manchadas.

Antes da atividade, verifique tam-
bém se algum estudante é alérgico e
chame atencdo para que eles ndo in-
giram as tintas ou joguem nos colegas.

Explore com a turma as imagens
do artista Yves Klein oferecidas nesta
secao, pois elas servirdo de referéncia
de monocromia, do movimento e do
uso do corpo como um carimbo, que
imprime sua superficie e que deixa
marcas das texturas da pele, assim
como do formato de algumas partes
do corpo.

Experimente mostrar para a turma
as diferencas entre esfregar e deslizar
a tinta no papel, ou carimbar o papel
com diferentes partes do corpo. Es-
ses sao recursos visuais que podem
ser bem explorados e criar diferentes
efeitos. Tendo em vista que o traba-
lho se dara usando uma Unica cor, é
importante criar variagoes gestuais
e formais.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR07 A criagdo de autorre
tos utilizando o corpo co
trumento de pintura, inspi
trabalho de Yves Klein,d
experimentacao de
convencionais, e
riais acessivei
corporal con
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@} FAZENDO ARTE

Pintar com o corpo

1. Agora, vocé vai pintar um autorretrato
instrugoes.

Material
e Espelho.

e Tinta guache da cor prefe
e Tinta guache branca.

que tem
uma cor.

e Papel sulfite de gra
qualquer outro

a) Ndo use pi

b) Inspirada , VOCé vai
utilizar

que

Yves Klein. Antropometria (ANT 109),
1960. Pigmento azul e resina sintética
sobre tela, 220 cm x 160 cm.

pometria, 1960. Acrilico,
,5cm.

© Yves Klein/AUTVIS, Brasil, 2025

Fotografia: akg-images/Album/Fotoarena




d) Olhe-se no espelho por alguns minutos e observe suas caracteristicas:

e) Ainda diante do espelho, experimente algumas expressdes faciais
e reflita:

f) Em seguida, faca seu autorretrato considerando as fo
e buscando representar a expressao facial que mai
g) Lembre-se do desafio de pintar sem empregar
sua cor preferida e tinta branca, para criar va

Terminado o autorretrato, apresente-o pa
trabalhos produzidos pelos colegas.

Combine com o professor e a turma

Para encerrar, troque ideias com
a) Vocé gostou de seu autorr.
b) Que caracteristica sua

c) O que achou da exp
pincéis para pinta

Como € o formato dos olhos, da boca e do nariz?

Seu rosto é redondo ou alongado?

Como é seu cabelo em relagdo a cor e a espessura dos fios? Como
é 0 corte que vocé esta usando?

Como seu rosto fica quando vocé esta feliz, triste, raivoso, assust:
sonolento etc.?

Como ele fica quando vocé esta imdvel e pensativo diante i
espelho? ais. Op-
Qual dessas expressoes vocé prefere?
quarela. Nesse
devem usar dgua
de tinta escolhida,
de transparéncia em
ances de cor.

bstante, a proposta de criar
Utorretrato monocromatico, uti-
ando formas alternativas de pintar
ou desenhar, vem ao encontro de ar-
ticular as propostas e contelidos es-
tudados ao longo desta unidade. Re-
tome algumas imagens de referéncia,
converse com os estudantes sobre
suas expectativas de criagao, busque
expandir os modos de criar seus au-
torretratos também a partir de outras
formas, mais expressivas e menos es-
tereotipadas, conferindo mais autoria
e singularidade ao trabalho.

PARA IR MA!

S obras monocromaticas

MATEHIAI‘ nE BW“I.EAGI“] lara Roesler. Disponivel em:
DAEDITORA.DOBRASIL 114 jul. 2025,

E possivel associar todas essas discussées aos filmes
escolha de suas  Divertidamente 1 e Divertidamente 2, que exploram o
queiram usar mais  universo das emogdes relacionando-as as cores. Trabalhe
a que o foco, nesta  com os estudantes questdes de identidade, retomando
ponto fundamental da  os contelidos abordados na unidade.

antes a respeito das sensa- Explique para a turma que as obras de Yves Klein ci-
am neles, ou seja, investigue o tadas nesta secao sao parte da série Antropometrias da
das despertam neles; podem ser  Epoca Azul. Nela, o artista realizou uma performance uti-
o alegria, melancolia ou tranqui-  lizando o que chamou de “pincéis humanos”. As pinturas
Oes relacionadas a memdria (uma cor  sdo o resultado da impressdo dos corpos cobertos com
ar de um momento especifico, uma pessoa  tinta azul, diretamente sobre as telas. Nessa série, vemos
m personagem inspirador). o resultado do didlogo entre vdrias linguagens artsticas,

>
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Sobre a avaliacao

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, conver-
sar com eles sobre atitude empdti-
a, paciéncia e alternancia de papéis,
processo de grande incidéncia nas
aulas de Arte, em que em determi-
nada situacdo os estudantes devem
se apresentar e em outra devem ser
espectadores dos colegas.

Com os estudantes, organize a sala
de aula de modo a abrir espaco para
a autoavaliacdo e convide a turma
para formar um circulo ou semicircu-
lo. A seguir, sdo apresentadas algumas
possibilidades de encaminhamento
para as questdes apresentadas.

Nesta etapa, é esperado que 0s
estudantes falem sobre suas expe-
riéncias tanto com os materiais e as
propostas artisticas quanto sobre as
aprendizagens de ordem mais sub-
jetiva, por exemplo, 0 modo como
se veem e Como $do Vistos, seja nos
contextos familiares (retomando as
historias dos retratos familiares), seja
nos educativos (a sala de aula, a esco-
la e seu entorno).

Na atividade 1, é esperado que os
estudantes associem, com as proprias
palavras, a representagéo de pessoas
pelo retrato e pelo autorretrato usa
do pinturas, desenhos e gravura
isso, eles podem usar a imagi
responder que o artista ti
seguir pintar o retrato d
o mais fiel possivel e
ser dificil ou reg
Pensarem um
pode levar 3
do sem @
outro
do

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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(€44) NESTA UNIDADE, VIMOS

» Retrato e autorretrato sdo manifestacoes artistic
artes visuais.

e As pinturas, os desenhos e as gravuras de
tiveram o importante papel histérico dg
fotografia ndo existia.

e Os retratos e 0s autorretratos re
retratadas, os lugares e 0s co

e O artista Yves Klein descob
acreditava ser a cor do

o Os autorretratos exp artistas

que os criam.

« E possivel pin O material de

criacdo.

Para

grafia? 1. Resposta pessoal.

uma Unica cor e sem usar

0 para poder criar o autorretrato? O

rato realizado pelo colega? 4. Resposta pessoal.
aram de seu autorretrato? 5. Resposta pessoal.

novo autorretrato, que materiais gostaria de

6. Resposta pessoal.

v

Na atividade 6, escute os estudantes buscando co-
nhecer suas preferéncias e seus desafios com relacao
aos processos de criacdo. Esse momento é um balizador
essencial para a criacdo de propostas futuras, que desdo-
brem os temas estudados nesta unidade e oportunizem
a experimentagao com outros recursos artisticos. Conver-
se com a turma sobre as obras que foram apresentadas,
retome aspectos sobre os artistas que foram trabalhados
nas secdes e conheca as ideias e as expectativas dos es-
tudantes quanto ao que esperam trabalhar futuramente.

sempre desconstruir padrées impostos
0 tocante ao corpo e a autoimagem. Esteja
a observar se algum estudante demonstra timi-
essiva ou fixacdo com a prépria imagem, buscan-
ativizar certas percepgdes demonstradas com rela-
0 a Si e aos colegas e ampliando sempre o debate sobre
o valor da diversidade cultural, étnica e racial presente em
sala de aula. Explore os comentarios dos estudantes, apro-
fundando-os com base nos temas tratados nas secoes
anteriores, lembrando que todas elas estdo em didlogo.



MAPA DA ARTE

P

intura

Andréa Martau
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Observe como as imagens e as palavras se ligam umas as outras no
mapa mental e complete-o com um desenho.

acao intera-
D0sitivo permite
e forma visual, uti-
ponente Arte, como
Vencao, para concreti-
unidade. O aspecto ludico
0s estudantes a consolidar os
des e as competéncias da unida-
a da ligacao de saberes, que bus-
onstruir significado nos processos de
pela conjungao dos elementos estuda-
0 um sentido maior do que a soma de suas
oladas. O objetivo de convida-los a inserir as

proprias intervencées no mapa mental é propiciar um
ambiente de aprendizagem ativa. Apds a insercdo do
desenho pelos estudantes, é fundamental dispor de
um momento de socializacdo das intervencdes. Comu-
nique a eles as relagdes positivas entre suas criacoes,
informando como elas se complementam e destacan-
do detalhes de certos desenhos que chamaram a aten-
céo, seja pelo aspecto estético, seja pela assimilagdo
do contetdo estudado. Essa é uma etapa em que os
estudantes podem compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e justificar suas escolhas
de composicdo da imagem, de cores e de dimensdes
dos objetos, entre outros aspectos.

| 4

o-
udes
Irante os
as No sen-
e sustentacao
orendizagem e de
que se estenderdo
onteudos trabalhados
ente Arte. E sdo somati-
entido de sistematizar pro-
individuais, coletivos, de na-
eza conceitual e prética. E crucial
evitar o carater punitivo na atribuicao
de notas ou conceitos e exercitar com
os estudantes a reflexdo continuada
de seus processos. Nessa etapa, € pre-
ciso celebrar o sensivel, o criativo, a
colaboracdo, o ajuste de conduta ati-
tudinal, a prética de valores demo-
créticos e cidadaos e a conquista de
competéncias e habilidades no nivel
adequado para cada faixa etéria. Essas
secdes finais sdo destinadas a autoa-
valiacdo dos estudantes e a uma ava-
liacdo dos conhecimentos adquiridos
apos a unidade. Caso algum estudan-
te tenha dificuldade em completar o
mapa, retome oralmente o que foi
visto com a turma toda e comparti-
Ihe com todos a consulta do portfélio
para analisar os registros feitos duran-
te o percurso.
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BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia, DF: MEC, 2018.
Disponivel em: https://basenacionalcomum.
mec.gov.br/. Acesso em: 12 ago. 2025.

A BNCC define as competéncias, habilidades e
objetivos de aprendizagem que devem orientar
0 ensino em todas as etapas da Educacdo
Basica, incluindo o componente curricular Arte.
No campo da Danga, o documento valoriza a
experimentacdo, a apreciacdo e a reflexdo sobre
diferentes manifestacdes corporais, considerando
a diversidade cultural brasileira.

Musica

SCHAFER, Murray. Educagéo sonora. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2011.

Série de 100 propostas de atividades de escuta
e reflexdo sonora, que sdo viaveis de fazer

com diversas faixas etdrias. O«autor instiga

o refinamento da escuta, com atividades

que podem ser conduzidas por educadores
especialistas ou nao.

SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo:
Unesp, 1991.

O autor aborda‘a ideia de paisagem sonora e
discute uma.educacao musical possivel, tendo
como premissa a escuta ativa e reflexiva de sons
do cotidiano.

Danga

LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Sdo
Paulo: Summus, 1978.

Classico da teoria do movimento, o livro aborda
os principios do sistema de Laban, amplamente
usado no ensino da danca.

MARQUES, Isabel. Dan¢ando na escola. S&o

MATERIAL DEDIVULGAGA

‘\\HJ

\A CR e firdyentar a teoria e a
DA @@m@ﬁﬂ@ ‘«ZJ la danca no contexto
escolar.

SABINO, Jorge; LODY, Raul. Dan¢as de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de
Janeiro: Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matriz africana sob a
otica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patrimdnio cultural
imaterial e ferramenta pedagdgica.

Teatro

FERREIRA, T.; FALKEMBACH, M. F. Teatro e dan¢a
nos anos iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.
Esse livro, que foi parte integrante do Acervo do
Professor do Plano Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE/2014) e teve distribuicdo em todas as escolas
de Ensino Fundamental Anos Iniciais publicas

do pais, € uma introdugdo ao teatro e a danca

com criangas, apresentando propositivamente
sequéncias didaticas, jogos e exercicios diversos e
fundamentados em artes da cena.

SPOLIN, V. Jogos teatrais: o fichario de Viola
Spolin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

Mais do que um livro com orientacdes precisas
sobre o método de ensino e aprendizagem de
teatro desta autora, esse fichario é um riquissimo
material didatico que podera ser de grande valor
as praticas teatrais com pessoas de todas as
idades, orientando o processo de aquisi¢cao do
saber fazer da linguagem teatral.

Artes Visuais

DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto
Alegre: Zouk, 2015.

Nesse livro, a autora e artista Edith Derdyk

nos mostra diferentes possibilidades de
experimentarmos e conhecermos o universo do
desenho enquanto linguagem e expressdo nas
Artes Visuais.

HERNANDEZ, Fernando. Catadores da Cultura
Visual: proposta para uma nova narrativa
educacional. Porto Alegre: Mediacdo, 2007.

O autor espanhol Fernando Hernandez
apresenta possibilidades de conhecer, aprender
e experimentar a arte a partir das diferentes
imagens que nos cercam, sejam elas artisticas
ou de diferentes repertdrios, como publicidade,
animacdo, filmes etc.

RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais.
Sdo Paulo: Mercado de Letras, 2003.

Nessa obra, a pesquisadora Ivone Richter nos
mostra a importancia dos fazeres especiais,

ou seja, das producdes realizadas a partir dos
métodos artesanais e tradicionais, utilizados
por pessoas comuns, mas que tém grande
importancia estética e simbdlica.




MANUAL DO
PROFESSOR
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CARO PROFESSOR,

Construir uma caminhada na docéncia na Educacdo Basica € uma das tarefas mais desafiadoras
e belas que alguém pode enfrentar. Ela convoca pensamento, criacao e movimento de saberes e fa-
zeres dos diferentes campos disciplinares.

Inspirada nessa ideia de movimento, esta colecdo convida estudantes e docentes a deslocar e
ampliar experiéncias, pensamentos e modos de estar no mundo e de vé-lo. Os processos artisticos
das quatro linguagens do Componente Curricular Arte - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -, em
consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), orientam esse percurso.

Propde caminhos para que os professores e as criancas vivenciem juntos a alegria e o desafio
de conhecer e aprender arte, umadarte viva, presente no movimento das pessoas, na transformacdo
dos espacos, nos ciclos da natureza e nas culturas do Brasil e do mundo.

A colegdo promove dialogos com artistas de diferentes partes do planeta, destacando sempre a
diversidade identitaria do Brasil e o carater universal da arte, capaz de provocar, questionar e sensi-
bilizar independentemente de sua origem.

Acreditamos na arte como forma de expansao do sujeito e de contribuicdo para o desen-
volvimento humano. As propostas exploram a reflexao, a criatividade, a comunicacdo, o desen-
volvimento motor e a expressividade, desafiando positivamente os estudantes e tornando-os
protagonistas de suas aprendizagens, com a mediacdo generosa do professor.

Que esta colecao seja um convite alegre a experimentacao, a criacdo e a fruicdo.

Boa leitura e boas praticas!

As autoras, o autor e a equipe editorial

As capas desta
colecao rednem o talento
vibrante de ilustradores de
todas as regides do Brasil,
oferecendo um mosaico
visval da cultura e da
criatividade brasileira.



da estrutura da colecdo.

No Manual em formato U, nas aberturas de
unidade, vocé encontra os objetivos da unidade,
boxe com dicas de organizagdo para as aulas e as
indica¢cdes de que competéncias gerais, especificas
de Linguagens e de Arte, habilidades e Temas
Contemporaneos Transvefsais sao trabalhados

no decorrer das paginas. Vocé também encontra
orientacdes didaticas para o trabalho com as
imagens de abertufa, as expectativas de resposta
as questdes apresentadas no Livro do Estudante e
informacbes sobre como proceder com a avaliacao.

No Manual do Professor, também ha sugestdes de
atividades complementares diversas que podem
envolver a familia e a comunidade escolar. No

boxe Desenvolvendo a BNCC, sdo apresentadas
as articulagdes entre as habilidades de Arte e os
conceitos e procedimentos trabalhados nas paginas.
Neste Manual, vocé também encontra os icones TCT
e objeto digital, que destacam momentos em

gue os Temas Contemporaneos Transversais sdo
trabalhados e onde estdo os objetos digitais que
apoiam as aulas de Arte.

Ainda nas orientagoes gerais, vocé encontra os
quadros de contetdos dos volumes e sugestdes
de cronograma para inserir a organizacdo da
colecdo no planejamento da escola.

Para facilitar seu dia a dia na sala de aula, este Manual do Professor esta orgahizado em diferentes partes que
trazem informacoes relevantes. A seguir, conheca as sec¢8es e 0s boxes que’'o compoem.

v /\ As orientagdes gerais sao dedicadas a
st

informacdes relevantes sobre os principais
documentos que norteiam a cole¢do, textos
que contribuem para a pratica«docente e
apresentacdo da proposta metodolégica e

No decorrer das unidades, além das orientacbes
didaticas, vocé encontra sugestdes de bibliografia
para ampliar seus conhecimentos em Arte e para apoiar
os conteudos do Livro do Estudante, contribuindo para
sua formacdo docente. Vocé também pode se deparar
com glossarios que explicam termos do mundo

da arte para facilitar a leitura.

2
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I. Introducao

Esta colecdo foi elaborada de acordo com

0 marco da Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), tendo como referéncia o trabalho com

competéncias, habilidades, atitudes e valores para

a construcdo da cidadania plena do estudante e

de uma sociedade democratica e justa. Nela, além

dos conteudos especificos de artes integradas, as
linguagens das artes visuais, da dang¢a, da musi-
ca e do teatro sdo trabalhadas de forma paritaria,
sendo cada uma delas contemplada duas vezes
por volume, com didlogo entre si.

Os objetivos estruturantes dessa colegdo sao:

e apresentar uma trajetéria de aprendizagem in-
trodutdria aos saberes e experiéncias da Art
em artes visuais, musica, danca, teatro e
integradas;

e construir junto a comunidade esc
visdo de mundo de ligacdo de s
disciplinar), intercultural, sensi
mocratica e antirracista;

e desenvolver competéncic
puladas pela BNCC;

e contribuir paraole
pretagdo e comp
imagético, so
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a vida, o
o pensador
obra O método
oltam a si mesmos,
e eles mais uma vez,
0S seguintes eixos: no
2ano, Sentido do senti-
aterra; no4°ano, Ideias das
umanidade da humanidade.
olume 1 de O método o subtitulo
a natureza, buscando evidenciar a co-
saria e transversal que liga a fisica, a bio-
a antropossociologia. Ele segue nomeando

outros volumes de sua obra com
menageamos, como A vida da Vi
da humanidade (respectivame
da obra moriniana). Para a
l6gico de ligagao de sabg
obra, hd uma dimen
palavras que desp
a curiosidade, g

ente, buscando
iliar e comunitaria
com as praticas artisti-
derando as mais diversas
s brasileiras.

anual do Professor, apresen-
a mais detalhada cada uma dessas
endimentos sobre educacdo, alémde
as de se trabalhar com a colecao, com
ento e avaliacdo, inclusdo e acessibilidade.

NCC

A BNCC é um documento de carater normati-
vo que define as aprendizagens essenciais a que
todos os estudantes da Educacao Basica tém direito.

Competéncias gerais

Para assegurar esses direitos, o documento pro-
pbe o desenvolvimento de dez competéncias ge-
rais como norteadoras das decisdes pedagdgicas.
Essas competéncias articulam-se de forma integrada
ao longo de toda a colecao, a fim de promover o de-
senvolvimento dos estudantes (Brasil, 2018, p. 65).

Na BNCC, competéncia ¢ definida como a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e L
valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidada-
nia e do mundo do trabalho (Brasil, 2018, p. 8).




Competéncias especificas
de Linguagens e de Arte

Em articulacdo com as competéncias ge-
rais propostas, a area de Linguagens e, por con-
sequéncia, o componente curricular Arte devem
garantir aos estudantes o desenvolvimento de
seis competéncias especificas de Linguagens
e nove competéncias especificas de Arte, con-
templadas na colecao (Brasil, 2018, p. 198).

As competéncias especificas de Linguagens
ressaltam a construcao do conhecimento como
pratica social, colocando o individuo em interacdo
com o outro, com o seu ambiente e com o mundo.

J& as competéncias especificas de Arte conside-
ram as especificidades do fazer artistico e sua apli-
cacdo em contextos diversos, promovendo uma
formacdo integral que respeita a diversidade dos
estudantes e 0s contextos locais.

Destacamos que a indicacao de competéncias,
com énfase no “saber” e no “saber-fazer”, orien-
ta a definicdo das aprendizagens/essenciais,
e nao apenas dos conteldos minimos a serem
ensinados.

Pelo fato de o componente curricular Arte
ser composto das linguagens artisticas artes vi-
suais, danga, musica e teatro e de sua interacao
na forma de artes integradas, a BNCC propoe seis
dimensdes do conhecimento com a finalidade de
articular e caracterizar a experiéncia artistica, que
sdo a criagao, a critica, a estesia, a expressao,

a fruicao e a reflexdo (Brasil, 2018, p. 194-195),
contempladas na obra.

Unidades tematicas

Para garantir o desenvolvimento das compe-
téncias especificas do/componente curricular Arte
por meio das linguagens artisticas, a BNCC con-
sidera cinco unidades tematicas: artes visuais,
danca, musica, teatro e artes integradas. Essa
organizacdo reflete uma visao nao linear, rigida ou
cumulativa com relacdo a cada linguagem” (Brasil,
2018, p. 197), respeitando tanto a especificidade de
cada campo quanto suas inter-relacdes construidas
socialmente.

As unidades tematicas definem um arran-
jo dos objetos de conhecimento adequados
as especificidades dos diferentes anos do Ensino
Fundamental. Os objetos de conhecimento, que
devem ser entendidos como conteldos, conceitos
€ processos, relacionam-se com um numero varia-
vel de habilidades.

E importante salientar que nesta colecio ha
0 cuidado para que as unidades tematicas nao
sejam tratadas de forma isolada - ou seja, bus-
cou-se favorecer as inter-relacdes entre elas, pro-
movendo uma aprendizagem mais significativa e
contextualizada.

Porsua vez, as habilidades expressam as apren-
dizagens essenciais que devem ser asseguradas aos
estudantes nos diferentes contextos escolares.

Objetos de conhecimento e habilidades (12 ao 52 ano)

ALDEDIVULGACAT

Odade DIelo e
Juk: as bkl

AN 1

Contextos e
praticas

EF15AR01 Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertoério imagético.

Al Oddlle

Elementos da
linguagem

EF15AR02 Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento, etc.).

Matrizes estéticas

&culturais regionais e nacionais.

EF15AR03 Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,

Materialidades

EF15AR04 Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

Processos de

EF15AR05 Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

crlagao EF15AR06 Dialogarsobreasuacriagdoeasdoscolegas, paraalcancarsentidosplurais.
Sistemas da EF15AR07 Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
linguagem galerias, institui¢des, artistas, artesdos, curadores, etc.).
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Contextos e
praticas

EF15AR08 Experimentar e apreciar formas distintas de manifes
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, 0.i
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da
linguagem

EF15AR09 Estabelecer relacdes entre as partes do corpo
corporal na constru¢do do movimento dangado.

EF15AR10 Experimentar diferentes formas de orien
(deslocamentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e
moderado e rapido) na constru¢do do movimen

Processos de
criacdo

EF15AR11 Criar e improvisar movimentos dar
e colaborativo, considerando os aspectos e
dos elementos constitutivos do movime
EF15AR12 Discutir, com respeito e sem
e coletivas em danca vivenciadas na
vocabularios e repertdrios préprio

Contextos e
praticas

EF15AR13 Identificar e apreciar
expressao musical, reconhece
em diversos contextos de

Elementos da
linguagem

EF15AR14 Percebere e

a,

Materialidades

intensidade, timbre, m , cancdes
e praticas diversas @ ssical.
EF15AR15 Explo 0 proprio
corpo (palma os cotidianos,

reconheceng teristicas de

instrume

Notagdo e
registro musical

Processos de
criacdo

Contexto

e
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ndo convencional
(repre , bem como

pro diovisual, e reconhecer a
N

icBes e sonorizacao de historias,
e/ou instrumentos musicais
bdo individual, coletivo e colaborativo.

s distintas de manifestacdes do teatro
rendendo a ver e a ouvir histérias
do, o imaginario, a capacidade de simbolizar

des na vida cotidiana, identificando elementos
s de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
etc.).

ar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em

e processos narrativos criativos em teatro, explorando
e dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de

es estéticas e culturais.

citar aimitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
ando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
or meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
encional e reflexiva.

Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na

do de um personagem teatral, discutindo estereotipos.

Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

EF15AR24 Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

EF15AR25 Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

EF15AR26 Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, 4
animac®es, jogos eletrdnicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 200-203).




Temas Contemporaneos
Transversais

Direcionados pela BNCC, os Temas Contempo-
raneos Transversais (TCTs) constituem um conjun-
to de assuntos relevantes para a formacdo cidada
que permeiam a sociedade e a vida dos estudan-
tes, demandando um olhar integrado da escola
(Brasil, 2019). A organizagao desses assuntos con-
figura-se em quinze temas agrupados em seis ma-
croareas: Meio Ambiente (Educacdo Ambiental e
Educacdo para o Consumo); Economia (Trabalho,
Educacdo Financeira e Educacdo Fiscal), Saude
(Saude e Educacao Alimentar e Nutricional); Cida-
dania e Civismo (Vida Familiar e Social, Educacao
para o Transito, Educacdo em Direitos Humanos,
Direitos da Crianca e do Adolescente e Proces-
so de Envelhecimento, Respeito e Valoriza¢do do
Idoso); Multiculturalismo (Diversidade Cultural
e Educacdo para Valorizacdo do Multiculturalis-
mo nas Matrizes Histdricas e Culturais‘Brasileiras);
Ciéncia e Tecnologia (Brasil, 2018,p. 13).

Compreendemos que a educacao em Arte é
um poderoso instrumento para a formacao cida-
dd, capaz de dialogar criticamente com o mundo
que nos cerca. Nesse sentido, os TCTs constituem
uma importante contribuicao para a proposta pe-
dagogica deste material. Por isso, esta colecao
mobiliza suas macroareas de maneira organica e
intencional, fayorecendo um trabalho inter e trans-
disciplinar, que articula os contetdos de Arte com
Geografia; Historia, Ll'ngua Portuguesa e Ciéncias.

Essa integr gik ~2iras princi-
\ Al
EZI m@a@cﬁ gs‘pontanea

pais/A pri o ‘
entre as prat[ﬁiﬂ@ LSRG e @ vida so-

cial, sendo sinalizada pontualmente nas unidades
no Manual do Professor em formato U. A sequnda
acontece de modo mais formalizado por meio de
secOes especiais como O mundo que nos cerca
e Atitudes que transformam, que identificam
guestbes contemporaneas - como a diversidade
cultural, a sustentabilidade ou o uso critico das
tecnologias - e as vinculam ao universo da Arte,
promovendo ndo apenas a reflexao, mas também
um convite a acdo e a transformacdao social. Dessa
forma, a colecao posiciona a Arte como uma lin-
guagem essencial para interpretar, questionar e
intervir na realidade, formando estudantes mais
sensiveis, criticos e participativos.
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I1. Pressupostos
teédrico-
-metodolégicos

Nessa secdo, apresentamos os objetivos estru-
turantes e a proposta tedrico-metodologica da co-
lecdo, situando as referéncias que fundamentam o
nosso trabalho no campo da Educacao e da Arte.
Compartilhamos aqui uma reflexdo sobre infancia
e exemplificamos algumas das principais maneiras
de organizar o espago de sala de aula durante o
trabalho com esse componente curricular.

Concepcao da area

Esta colecao é construida no encontro de fun-
damentos de areas como a Arte-Educacdo e a
Educacdo, sendo permeada pelas particularida-
des disciplinares de cada linguagem artistica e das
artes integradas. As linguagens artisticas dialo-
gam entre si por meio de saberes e praticas es-
pecificas e situadas, possibilitando revisitar certas
manifestacdes culturais sob diferentes perspecti-
vas e enquadramentos conceituais.

O professor é o ponto de confluéncia dessa
multiplicidade, fazendo com que os conhecimen-
tos, as habilidades, as atitudes e os valores mo-
bilizados nas atividades sejam considerados no
contexto mais amplo da vida escolar, da vida so-
cial, das individualidades dos estudantes e da inte-
racao com a familia e a comunidade. Isso significa
que o professor carrega uma responsabilidade
ética que se desdobra a cada decisao, planejamen-
to, avaliagdo e comunicacdo com os estudantes.

O estudante esta no centro do processo edu-
cativo, e é a quem o professor dedica uma atitude
ética e responsavel. Essa atitude implica ofere-
cer, constantemente, condi¢cBes para o desenvol-
vimento da autonomia. Quando pensamos em
criancas do 12 ao 52 ano, pode ser tentador suge-
rir que elas precisam de mais experiéncia prévia e
disciplina comportamental para depois poderem
tomar as proprias decisdes, mas Paulo Freire argu-
menta o contrario:

Ninguém é autdnomo primeiro para depois
decidir. A autonomia vai se constituindo na



experiéncia de varias, inumeras decisoes,
que vdo sendo tomadas. [..] A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si,
€ processo, € vir a ser. Ndo ocorre em data
marcada. E nesse sentido que uma pedago-
gia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experién-
cias respeitosas da liberdade (Freire, 2008,
p. 107).

Dessa forma, é no processo das tomadas de
decisdo individual e coletiva, vivenciando o impacto
dessas decisBes no bem-estar coletivo e nas pro-
ducdes artisticas realizadas, que os estudantes vao
construindo a autonomia como um aspecto atitudi-
nal central de sua acdo responsavel no mundo.

Essa constru¢do da autonomia, no en
to, ndo é isolada. Ela se dd em meio a un
plexo tecido de relacdes. Considerar a
relacdes entre as linguagens artistica
res escolares, entre o papel do prof
tencialidades dos estudantes e
social, familiar, comunitaria e ¢
lizado requer uma visdo si
de sociedade. Apoiamo-n
desenvolvido por Edg
superacdo de um
trucdo do conhe
humana e na ¢
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na[ndo] visiveis
e saber” (Walsh,
Unidade 1 do Volu-
ura dos povos origina-
sentados os instrumentos
O protagonistas as culturas
ue fazem musica, identificados
ularidades e reunidos em sua di-
denciando seus saberes e praticas
as e fundamentais de serem estuda-
nidade 2, do Volume 2, o trabalho com

a ciranda envolve a valorizacao ¢
culturainfantil e sua relagcdo cor
tradicional brasileira. A repre
praticas e obras ocorre po
va, oportunizando a leg
na construcao dos co

Levando em
no Brasil, toman
dagem triang
foi adaptac

entos e as
Arte na Educa-
gular consiste em
istérico de produ-
terpretacdo, no senti-
obra, também chamada
do; (3) produzir a arte, no
plicando também a subjetivi-
e 0 aspecto criativo desse fazer.
>, 3 etapa do fazer foi chamada de
pesar de o termo estar em desuso
2012, 2014). Por exemplo, na Unidade 5,
me 2, a secdo Conhecendo arte contex-
a a percussao corporal na cultura brasileira,
om exemplos da catira, do xaxado e do coco. Em
Pensando arte, os estudantes podem apreciar as
faixas de audio, interpretando o exemplo de escu-
ta em funcdo do contexto estudado. Em Fazendo
arte, a turma experimenta o canto, com percus-
sdo corporal e movimentos corporais.

Proposta das
linguagens artisticas

Por meio de uma abordagem contemporanea
do ensino de artes visuais, compreendemaos que as
relacBes entre o fazer, o experimentar e o conhecer
das diferentes linguagens, técnicas e materialida-
des sdo processos indissocidveis da reflexdo sobre
essa area de conhecimento (Hernandez, 2007; S
Cunha, 2012), reverberando diretamente sobre
nossas visdes de mundo e 0 modo como Nos posi-
cionamos diante da vida. Para tanto, os estudantes




sdo convidados a perceber como as artes visuais
estdo presentes no cotidiano e nos mais variados
ambitos da sociedade. Nesta colecdo, a linguagem
do desenho é tomada como um ponto de partida,
dada sua potencialidade como meio de expressdo
e comunicacao (Derdik, 2015), além de se fazer pre-
sente nas demais dreas de conhecimento, sobretu-
do nos processos que permeiam a alfabetizacdo.
Em uma perspectiva contemporanea, aprender os
diferentes conteuddos das artes visuais € um cami-
nho para a sensibilizacdo, a escuta e o respeito as
multiplas narrativas que constituem as mais dis-
tintas culturas e cosmovisdes. Por meio do dese-
nho, diferentes possibilidades de experimentacao
sdo acionadas, suscitando criacBes que dialogam
com 0 espaco, espraiando-se para outros suportes
e materiais. Nesse sentido, o desenho é compree
dido como forma, agdo e movimento, favorec
a aproximagao com outras linguagens artis
Para a educacao musical, Teca
Brito (2019) e Marisa Fonterrada (
toras brasileiras de referéncia,
gue integram improvisacao, crj
aspectos que valorizam as
cas. Ao compreender a p
jogo (sem competicao,
trucdo coletiva), é po
emerge NoO MOME
¢ao. Assim, recg
sobre o faze
de musica
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rabalho de
S também em
nguagens artis-
3 adaptacgdo ocorre
artista, que explora
de materiais, e em Ex-
e busca trazer para o vo-
dantes, de acordo com sua
cepcdo de expressao na Arte.

da danca estad diretamente re-
0s gestos e movimentos cotidianos,
endo conexdes entre a expressividade
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corporal e a vivéncia pratica (Bertaz
dar danga também implica co
tura dos movimentos e suas @
prop&e Laban (1978), e forr
quéncias corporais que e
si e o cuidado com o
No ambiente esco
sobre como os
com os diferer

s e Correia
essos de ex-
cao em danca. A
a ndo apenas o de-
ssivo das criancgas do
a ampliagdo do reper-
, por meio de brincadeiras,
0gos ritmicos e coreografias
promover a constru¢do da au-
abalho coletivo, as unidades tém
seus principios o reconhecimento e a
O da diversidade cultural, incorporando
es manifestacdes da danca como formas
as de expressdo e identidade. A danga é
ordada como pratica artistica, experiéncia sen-
ivel e meio de construcdo de rela¢Bes inclusivas e
respeitosas no espaco escolar.

No que concerne ao teatro, a proposta abor-
da metodologias classicas caras a pedagogia tea-
tral no Brasil (Spolin, 1978; Koudela, 1984, Boal,
1998; Pupo, 2015; Cabral, 2012), articulando-as
as diversas manifestacdes cénicas populares bra-
sileiras, as performances culturais tradicionais e
contemporaneas, ao audiovisual, entre outros.
As nogOes de teatro sao ampliadas, consideran-
do-se desde as relacbes performaticas cotidianas
até aquelas espetaculares organizadas, passan-
do pelas praticas cénicas afro-referenciadas e por
aquelas ligadas aos povos originarios. A aborda-
gem é processual e experimental, tendo os es-
tudantes como protagonistas na exploracao de
seu corpo-voz e dos elementos constituintes da
linguagem teatral, por meio do jogo, das praticas



e de sua reflexdo, alternando os lugares de es-
pectador e de jogador na construcao de espagos
lUdicos criativos, dialégicos e formativos.

Concepcao de
aprendizagem

A transicao do estudante da Educacdo Infantil
para o Ensino Fundamental necessita de proces-
sos pedagogicos de acolhida e de continuidade,
tendo como centro o protagonismo infantil e as
culturas da infancia, para que ele se sinta respei-
tado naquilo que acumulou de repertério e sabe-
res, sendo incentivados a realizar atividades que
sdo efetivamente capazes de fazer. De acordo com
a BNCC (Brasil, 2018, p. 59), nessa fase da criang
e ampliam-se a autonomia intelectual, a
preensdo de normas e os interesses pe
social, o que lhes possibilita lidar co
mais amplos, que dizem respeito
dos sujeitos entre si, com a nat
a cultura, as tecnologias e 0 a

e 0 ponto de partida para
professor é o estudante
escolar. Nesse sentidg
fessor se pergunte
fissionais que ali
éticas e saud
derar os e
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prendizagens
iar que o estu-
abilidade por esse
Promisso com o seu
de continuo aprimo-
a Paulo Freire, “por isso
do permanente dos profes-
ento fundamental é o da re-
sobre a pratica. E pensando
te a pratica de hoje ou de ontem
pode melhorar a préxima pratica”
e, 2008, p. 39).

Uma forma de encarar a cult
compreender que as criangas
com gostos e interesses, e g
seus pares e com 0 mu
te interlocucdo. Assim
de aprendizagem co
reforcar a impor
acoes pedagogi
deve ser e
guestionan

S estudantes,
om o desenvol-
amentais, como a
matematico e o uso
abalho com a oralidade,
oda com versos e rimas,
onoldgica, o ritmo da lingua-
abulario. A participacdo em ci-
0 de improvisac¢des, de enredos e
umem papel central no processo de
rita, pois fortalecem a expressdo ver-
ta ativa e a construgdo coletiva do co-
ento, ampliando o repertorio linguistico e
ural dos estudantes. O uso de imagens e sim-
olos e a criacdo de produc¢des graficas auxiliam na
decodificacdo e compreensao de signos, estabele-
cendo pontes entre a linguagem visual e a escrita.

Ao promover a observacdo, a escuta, a expres-
sdo e a andlise de diferentes formas simbdlicas, a Arte
amplia a capacidade de leitura do mundo e de inter-
pretacdo critica da realidade (Freire, 1989). A leitura e
a producdo de imagens, por exemplo, desenvolvem
habilidades cognitivas semelhantes as envolvidas na
alfabetizacdo verbal, favorecendo o pensamento sim-
bdlico, a atencdo e a memaria (Vygotsky, 1998; Piaget,
1971). Nesse sentido, as atividades artisticas atuam
na construcao do conhecimento do estudante, auxi-
liando na formacdo de estruturas mentais essenciais
para a linguagem oral e escrita.

No campo do letramento matematico, o mo- )
vimento corporal explora conceitos de espa-
¢o, formas, sequéncias e ritmos, favorecendo a
compreensao de padrbes, simetrias e nocoes




temporais. O trabalho com ritmo, métrica, conta-
gem, percepgao de propor¢des sonoras também
atua para esse fim. A organiza¢ao de cenas teatrais
e a movimentagao No espago promovem a constru-
cdo do raciocinio l6gico e a nocao de ordem, tempo
e medidas espaciais. O trabalho com formas geo-
meétricas, escalas, proporcdes e padrdes visuais am-
plia a percepcdo espacial e a capacidade de medir
e comparar.

Como enfatiza Magda Soares (2016), o letra-
mento envolve praticas sociais de linguagem, e a
Arte, ao integrar praticas de leitura visual, de escuta
e de producao simbdlica, potencializa esses proces-
SOs em contextos significativos. Assim, é possivel
afirmar os beneficios de abordagens integradas
como as presentes nesta cole¢do, que valorizam :
cultura, alinguagem e o pensamento critico.

Isso pode ser observado no Volume 1, Un
6 - Dangar também é brincar, que tratz
¢do entre o brincar e o dancar. Essa uni
senta a brincadeira popular infanti
possibilitando o trabalho de acom
leitura da cantiga e a identificag
marcam a agdo de correr na

Em meio ao desvenda
to, os estudantes dos a
uma nova relacdo co
dades e gestos po
Nesses primeiro
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o de vista experiencial e
eve ser reconhecido em sua
e a um tipo de definicdo con-
undo dos adultos. E comum na
rte que conceitos basilares tenham
de de usos e contextos, e é no acUmu-
epertorio, vivenciado de modo ativo e
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reflexivo, que os estudantes vdo sa
palavras e analisar criticamente
turalmente herdadas dos ele
linguagens artisticas.
Para auxiliar nesse
considerar a ludicidad
¢do pedagdgica co
remete a ideia de
e das interac¢d

acdo, a pro-
ar o conteudo
ser narrada, que
ons, movimentos,
o0 mundo das crian-
tado de construcdo de
ar a exposicao com pergun-
ando o corpo em movimento,
¢do e o proprio recontar da his-
ho que mostra para o estudante
Sta a seu redor, seja nas experiéncias
eja naguelas mediadas pela escola.

arentes formas
e organizacao

Aforma como o professor organiza a turmae o
espaco da sala de aula constitui fator determinan-
te no processo de ensino-aprendizagem, especial-
mente quando se valoriza a inclusao, a diversidade
e a adocdo de metodologias ativas. Neves (2014)
destaca que o ambiente fisico escolar precisa ser
repensado para “quebrar a rotina” e favorecer
aprendizagens mais significativas e participativas.
Ainda, conforme a autora, a disposicao do mobilia-
rio e o uso de recursos didaticos vém carregados
de valores e intencionalidades, expressando con-
cepgdes pedagdgicas, visdes sobre os estudantes
e expectativas de aprendizagem. A disposi¢cdo dos
estudantes pode reforcar praticas de exclusdo, daf
a necessidade de fazer a adequacdo do espaco
aos diferentes perfis e aos objetivos das ativida-
des propostas.



Uma disposicdo com espaco livre no centro,
por exemplo, com cadeiras e mesas encostadas na
parede, € ideal para praticas corporais artisticas,
como as da secdo Aquecendo. Esse espaco livre
também pode ser usado para que os estudantes
estejam em roda, em pé ou sentados no chdo.
Essa disposicdo pode ser usada nos trabalhos da
abertura, Nesta unidade, vimos ¢ Mapa da
arte, que oportunizam momentos de didlogo, re-
flexdo e negociacao de interpretacdes em grupo.

Adisposicdo em U ou em circulo estimula o de-
bate e a participacdo ativa, pois todos podem ver
uns aos outros e ao professor. As configuracoes
em U, em circulo ou em grupos pequenos promo-
vem interacBes mais horizontais, favorecendo a
escuta, o didlogo e o trabalho em equipe, pilares
das metodologias ativas. Elas sao ideais para‘dis-
cuss@es, levantamento de ideias e avaliacdes co-
letivas, como em Conhecendo arte, Pensando
arte, Nesta unidade, vimos e Mapa‘da arte.

A disposicdo em ilhas de trabalho é ideal para
trabalho em grupo de artes visuais ou na constru-
cdo de elementos cénicos, como nas atividades da
secdo Fazendo arte.

Assim, vocé deve refletir sobre seu estilo de
ensino e sobre como 0 ambiente pode apoiar dife-
rentes estratégias.Essa flexibilidade € fundamen-
tal para atender.as singularidades dos estudantes
e consolidar uma pratica pedagodgica inclusiva.

IIL Inclisan |
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sustentada por um conjunto expressivo de docu-
mentos legais que reafirmam o compromisso com
o direito de todos a educacado. Entre eles, desta-
cam-se: a Constituicdo Federal, a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educacdo Nacional n. 9.394 (Brasil,
1996), a Politica Nacional de Educacdo Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva, a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia n. 13.146
(Brasil, 2015) e a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018).

A proposta de uma educacao inclusiva ul-
trapassa o simples acesso ao ensino regular. Ela
Sse sustenta na garantia do direito a aprendiza-
gem, a participacao ativa e ao pertencimento

de todos, independentemente .de suas neces-
sidades ou condicBes fisicas, «ognitivas, senso-
riais, sociais ou culturais (Mantoan, 2015). Trata-se,
portanto, de proposta que exige das escolas o
compromisso com praticas pedagogicas que as-
segurem equidade de oportunidades, reconhe-
cendo e acolhendo a diversidade como principio
formativo. Isso.implica a adocdo de metodologias
diferenciadas, adaptac®es curriculares, ambientes
de aprendizagem acessiveis e formagdo continua-
da dos professores.

Para compreender plenamente esse compro-
misso, é crucial superar visGes ultrapassadas que
ainda permeiam o imaginario educacional. Tra-
dicionalmente, percorremos um caminho que
vai da exclusdo (no qual o estudante é completa-
mente impedido de acessar a escola), passando
pela segregacao (estudantes com deficiéncia sdo
atendidos, mas em ambientes especializados e se-
parados dos demais) e pela integracao (quando o
estudante pode acessar a escola regular, mas € ele
guem deve se adaptar ao ambiente e ao curriculo
preestabelecidos, muitas vezes sem o suporte ne-
cessario). O paradigma para o qual convergimos é
0 da inclusao, que inverte essa légica: é o sistema
educacional que se modifica para acolher a diver-
sidade de seus estudantes, eliminando barreiras fi-
sicas, atitudinais, comunicacionais e pedagdgicas
para garantir a participacdo plena de todos.

Portanto, a verdadeira inclusdo vai além da ma-
tricula e da integracao fisica. Ela se efetiva quando
reconhecemos que cada estudante aprende de
maneira Unica e, com base nesse principio, plane-
jamos acBes pedagdgicas intencionais e criativas
que permitam multiplas formas de participacdo,
expressdo e representacdo do conhecimento, as-
segurando que todos tenham condic¢Bes equitati-
vas de aprender e se desenvolver no coletivo.

Metodologias
diferenciadas e
adaptacoes curriculares

E fundamental compreender que as adap-
tacdes curriculares podem ser classificadas em
diferentes niveis: adaptacdes de acesso ao curri-
culo (modificacGes no ambiente fisico, recursos

MANUAL DO PROFESSOR @



materiais e comunicagdo) e curriculares propria-
mente ditas (modificacdes nos objetivos, conteu-
dos, metodologia, avaliacao e temporalidade).

Nesse sentido, principios como os do Desenho
Universal para a Aprendizagem (DUA), presentes
nos debates contemporaneos sobre inclusdo, ofe-
recem caminhos para eliminar barreiras a partici-
pacdo e a aprendizagem.

O DUA é uma abordagem pedagdgica que
busca tornar o ensino acessivel para todos os es-
tudantes, reconhecendo suas diferencas como
ponto de partida para o planejamento. Basea-
do em evidéncias neurocientificas sobre como as
pessoas aprendem, fundamenta-se em trés princi-
pios fundamentais que dizem respeito ao engaja-
mento, a representagdo e a acao e expressao:

Considerando as adaptacdes curriculares,
os principios do DUA orientam a oferecer mdltiplas
formas de engajamento dos estudantes,multiplas
formas de representa¢do das informag0es por di-
ferentes canais sensoriais (visuais, additivos, tateis,
etc.) e multiplas formas de acao e.expressao do co-
nhecimento, como relatos orais; producées visuais,
recursos audiovisuais e encenacoes (Cast, 20--).

No contexto das metodologias diferencia-
das ou estratégias pedagégicas inclusivas,
elas devem garantir a adaptacao do ambiente,
de métodos e recursos didaticos para a partici-
pacdo e a aprendizagem de todos (Sassaki, 2006),
destacando-se:

e a implementacdo de tecnologias assistivas
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aprendiz
Ambientes acessiveis

A construcao de ambientes educativos acessi-
veis e responsivos as diferentes necessidades dos
estudantes passa pelo reconhecimento da diversi-
dade e permite que cada um deles aprenda, res-
peitando-se sua singularidade.

A adaptacao do ambiente escolar envolve mo-
dificacdes na infraestrutura para torna-lo aces-
sivel a todos, como sinalizacdo tatil e auditiva,
construcao de rampas, instalacao de elevadores,
salas com recursos multifuncionais, adaptacdo de
mobiliario, adequacdo de banheiros, criagdo de
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espacos sensoriais, entre outras medidas que pro-
movam a autonomia dos estudantes.

Nesse contexto, vale destacar o Simbolo Inter-
nacional da Acessibilidade Universal, criado pela
Organizacao das Nacdes Unidas (ONU) em 2015,
que propde a substituicdo do simbolo tradicional
representado por uma figura de cadeirante, criado
em 1986, pois busca a inclusdo plena de todas as
pessoas com deficiéncia fisica, auditiva, visual, inte-
lectual e psicossocial, simbolizan-
do autonemia, participacao e /—\
igualdade de acesso para .
todos. Esse novo simbolo
representa movimento, pro-
gressdo e possibilidades, em
contraposicao a imagem esta-
tica anterior.

No Brasil, sua ado¢do vem ocorrendo de forma
progressiva em instituicdes publicas, escolas, uni-
versidades, documentos educacionais, materiais
didaticos e sinalizacdes de espacos adaptados, es-
pecialmente apos a promulgacdo da Lei Brasileira
de Inclusdo (Brasil, 2015).

—

IV. Avaliacao

A avaliacao e o planejamento sdo etapas co-
dependentes no processo de formacgdo curricu-
lar e na organizacdo didatica das aulas de Arte na
Educacdo Basica. Uma boa avaliacdo necessita de
um planejamento prévio e de uma comunicagdo
assertiva com os estudantes sobre o que se es-
pera deles em cada atividade e momento da pro-
gressao pedagogica. Comunicar como eles estdo
sendo avaliados e a que dominios especificos de
cada linguagem artistica aquele fazer se dirige é
papel do professor. E por isso que se considera
que a avaliacdo tende a direcionar o processo pe-
dagdgico, pois estabelece um acordo entre estu-
dantes e professores sobre os principais pontos
que devem ser desenvolvidos nas acdes educa-
tivas conceituais, atitudinais e comportamentais.
Para tanto, um aspecto a ser considerado sobre
a avaliacdo é que ela sempre estara diretamente
relacionada aos objetivos em qualquer processo
pedagdgico. Ou seja, avaliar é ter como premissa
retornar e responder as questdes que sdo coloca-
das como objetivos de aprendizagem.

Eli_Oz/Shutterstock.com



A avaliagdo propicia uma atitude critica e reflexi-
va do estudante, mas também permite acesso, por
parte do professor, a dimensao sensivel, afetiva e
expressiva individualizada de cada educando. Por
isso, 0 objetivo da avaliagdo é convidar os estudan-
tes a pensar os sentidos de se fazer arte na escola
e como a arte transforma a experiéncia de estar na
escola e de fazer parte da comunidade do entorno.

Dessa forma, em Arte, avaliam-se ndo apenas
as producdes artisticas dos estudantes, em obser-
vacoes técnicas e de repertorio de cada linguagem,
nas suas dimensdes sonoras, visuais, de movimen-
to e cénica, mas também os aspectos valorativos e
atitudinais que permeiam as relacdes dele consigo
mesmo, dele com seus pares e dele com o profes-
sor. Nao obstante, é possivel avaliar outras dime
sdes da presenca da arte na escola por mej
suas reverberacdes atitudinais com relacao
priacao dos espagos: a ocupacao, por
posicBes e apresentacdes cénicas e iy
exemplo, amplia a nocdo de perte
estudantes, que se veem implicg
mar os modos como a escola o

Historicamente, o ensi
marcado pela nocdo de li
entendia a producdo :
fruto de sua mais g
cultava ou impo
por parte do
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a avaliacdo,
parte da for-
>ntender que a
ial, contextualiza-
eles que dela partici-
, uma comunidade de
em que conhecimentos e
egociados e discutidos. Afi-
atica educacional, o ensino e a
e arte podem ser avaliados.

inho tomado na educacdo tem sido
objetividade na avaliacdo recorrendo a
0s mensuraveis, geralmente relacionados

as tecnicidades de cada pratica ar
ao problema de reduzir a ampli
que é observavel e controlave
-se avaliar o canto pela afin
correta pronuncia das
sejam importantes, p

vocabulario proéprio e
aprendizagem de técni-
pela necessidade de criar e
tos simbdlicos e materiais que
prescritiva e padronizada, possi-
estudantes a confluéncia de outras
perimentar o mundo. Nesse sentido,
eendermos tal complexidade, percebe-
importancia de adotar métodos variados
3 avaliar em Arte, entendendo que 0s proces-
0s dos estudantes sdo sempre singulares.

Ao longo da colecdo, lancamos mdo de diferen-
tes caminhos que podem ser combinados, a fim de
respeitar os diferentes tempos de aprendizagem e
aquisicdo de conhecimentos por parte dos estu-
dantes. Nas propostas apresentadas, ha abertura
para que contetdos sejam aprofundados, amplia-
dos e desdobrados em outras praticas, buscando
atender tanto os estudantes que necessitam de
maior suporte (por meio de dicas e materiais de
apoio indicados no MPU) como aqueles que tém
necessidade de processos mais dinamicos e varia-
dos (por meio das praticas que oferecem variagdes
e acréscimos de materiais, técnicas ou referéncias
artisticas adicionais). Com base nesse modo de or-
ganizar a apresentacao dos conteudos tedricos e .
de propor os exercicios de criacdo e experimenta-
¢do, levamos em conta a singularidade dos estu-
dantes em seus processos proprios de conhecer,




se apropriar ou se interessar pelas variadas lin-
guagens artisticas, fomentando a autonomia em
seus percursos formativos.

Outro ponto que corrobora para que a avalia-
¢do seja mais plural, abrangente e menos tecnicista
ou meritocratica é a consideracdo e a valorizacao do
contexto. Sabemos, comprovadamente, que avaliar
€ um ato complexo, mas necessario. Uma avaliacdo
que ndo olha, em alguma medida, para as especifi-
cidades do contexto contribui para os processos de
evasdo escolar (Tourinho, 2010). Para tanto, a pre-
sente colegdo ndo se restringe as contextualizagBes
artisticas ou historicas, proprias de suas diferentes
areas, outrossim, aposta na contextualizacdo social
e cultural, que sdo imprescindiveis para a compreen-
sdo dos conteudos artisticos e o entendimento de
sua relevancia pelos estudantes da Educacdo B
ca. Destacamos as proposicdes do boxe Perg
em casa como um exemplo que abarca t:
cupagdes em contextualizar os conteld
dos, buscando fortalecer vinculos com
e a comunidade e construindo os
compartilhado e indissociavel da

Os diversos instrumentg
nidos nesta cole¢do visan
qualitativo da avaliacdo
considerar descritivar
cada individuo e d
tando process
panhando a
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a conhecer os
0 componente
aliacao diagndstica,
observar respostas
senhos, relatos e a dispo-
ara abarcar o tema propos-
00) escreve que, mesmo em
orriqueira, o professor pode se
que [as a¢des da crianga] revelam
ela ja internalizou e, portanto, expres-
eira autbnoma? Que lacunas a serem
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cuidadas elas sinalizam? Quais nec
apontadas para a construcdo d
mentos?”. Dessa forma, o profi
nar o trabalho com o conte
unidade, buscando conte
dividuais de cada um @

Aaberturada
apresentam elen
da avaliagao di
diagnostica

30 diagndstica
aticas de sensi-
00 e da ludicidade.
0 conhecimento prati-
si¢cBes atitudinais no que
do em atividades coletivas

s formativa

aliacao formativa ocorre ao longo do pro-
educacional, gerando novas ac¢des peda-
gicas que retroalimentam novas propostas de
afericdo. Esse processo continuo e em espiral visa
a continuidade das aprendizagens e ao constan-
te didlogo entre professor e estudantes. Outra de
suas fungdes é a inclusao dos estudantes e a regu-
lacdo das aprendizagens. Dessa forma, o professor
pode, sistematicamente, ajustar suas praticas pe-
dagdgicas as necessidades de cada crianca. Reco-
mendamos que faca registros por meio da escrita,
gravagdo em audio, video, fotografias do desen-
volvimento dos estudantes para que o acompa-
nhamento seja sistematico. De acordo com Alves
e Acevedo:

A avaliacdo deve levar em consideracdo as
demandas, os interesses e os problemas do
educando avaliado, por considerar que ele
estd em uma situacdo de exigéncia espe-
clal, mas que, entretanto, visa seu benefi-
cio. A partir das possibilidades que oferece



0 meio, o avaliador deve confrontar seu cri-
tério com o do avaliado. Na medida em que
o docente tiver construido suas considera-
cOes, ele estabelece trocas com o estudante
para negociar suas conclusdes e recomen-
dacdes. Esta acdo comunicativa faz parte da
avaliacdo, ja que contribui para as constru-
cOes de aprendizagem significativas social
e culturalmente, com uma posicdo critica
que permite uma transformacdo real, tanto
do avaliado como do avaliador (Alves; Ace-
vedo, 2002, p. 68).

As autoras comentam que o estudante, durante
aavaliacdo, esta em uma situacao especial, que pode
gerar um sentimento incobmodo de ser observado,
Mas que essa agao visa a seu crescimento pesso
De certa forma, o estudante também deve se
para os processos avaliativos para tirar o mai
veito deles, no sentido de ter um retorno.
lizado sobre sua trajetéria formativa g
proximos caminhos a seguir. Alves e
apontam também para o fato de g
a acdo comunicativa com o est
gociacdes e reflexao critica,
as partes sejam transfor

No componente Ar.
fechamento do con
mativa permaneg
sustentar os p¢
cionar ajus
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a sistema-
de natureza
o carater puni-
onceitos e exerci-
30 de seus processos.
e celebrar o sensivel, o
O ajuste de conduta atitu-
ores democraticos e cidadaos
ompeténcias e habilidades no
para cada faixa etdria.

final da unidade, as se¢des Fazen-
esta unidade, vimos e Mapa da arte
inadas a etapa de avaliacao formativa e

somativa dos conhecimentos, hahi
e valores desenvolvidos durante
nam-se ainda a autoavaliaca
conhecimentos adquirido

Portfolio e

Ao realizar a
uma rotina de @

cOes, é inte-
0 e colaborati-

=ndavel compartilhar
portfélio com os estu-
a de avaliagdo formativa.
pode ser um recurso valioso
por um momento dificil de me-
interesse, resgatando processos
-sucedidos que tragam de volta a
> a colaboracdo entre todos.
empos de excessiva exposicao nas redes
s, tenha o cuidado de diferenciar o portfélio
ultura das redes, mesmo aproveitando a fami-
aridade dos estudantes com dispositivos tecnolo-
gicos e com o ser fotografado e filmado. Considere,
quando for o caso, fazer a discussdo sobre expo-
sicdo da vida pessoal, redes sociais e preservacdo
de direitos da crianga e do adolescente, principal-
mente o direito a intimidade e privacidade.
O diario de bordo pode auxiliar no processo de
documentacao continua, trazendo descricoes, re-
flexdes e problematizacdes do processo pedagdgi-
€o sob seu ponto de vista. Registrar as dificuldades
e potencialidades para, com o tempo, observar a
evolu¢do da turma e do processo pedagdgico é va-
lioso ndo so para a avaliacdo dos estudantes como
também para a autoavaliacao do professor. Com o
diario de bordo, vocé pode manter anotacdes in-
dividualizadas sobre casos que necessitam de sua .
atencdo, bem como registrar a construcao de uma
relagdo mediada com os familiares nas reunides pe-
dagdgicas de encontro com a familia.




Autoavaliacao

Na autoavaliacdo, o estudante é o sujeito que
faz a avaliacdo, com base na mediacdo do profes-
sor. Esse € um recurso poderoso para dar voz aos
estudantes, e para isso eles precisam se sentir se-
guros de que suas opinides e visdes de mundo
sejam acolhidas. Esse procedimento desencadeia
nao apenas um processo reflexivo critico, mas
também a dimensdo sensivel, afetiva e corporal.
Relembrar a proépria participacdo nos processos
artisticos formativos, como aqueles experimenta-
dos em Fazendo arte, leva os estudantes a reviver
aquelas experiéncias, agora com um olhar apre-
Ciativo e de ressignificagdo.

Quando utilizada durante o processo, a au
toavaliacdo pode facilitar mudancas atitudinais
no percurso de aprendizagem. Por exemplg
Aquecendo, 0 aspecto atitudinal é bastan
vante, pois o trabalho com o conteldo es
no inicio e ja é possivel ajudar os est
sentido aquela experiéncia de form
ca e sensivel. Apds as producdes
de conversa é uma boa opo
valiagdo e compartilhame
duais. Além do Fazenda
para essa autoavalia
de, vimos e Mapa

Matri

jet
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V. Matriz de
planejame

O planejamento pe
to central para o sug
no-aprendizagem.
funcionam como
ajudam a est
matica e |
de apren
progre
aa

abele-
aapren-
O.
ermite odesen-
elidos especificos
Jlando diferentes es-
olidar conhecimentos.
iveis e adaptaveis as ne-
onsiderando os diferentes
agem, as particularidades do
e as diretrizes da BNCC.
apresentamos modelos estruturais
izes que podem ser personalizados
= a realidade de cada escola.

ivos Recursos | Duragao | Observacgodes

B mover E_spago Verificar
DA EDITORA DO BRASIL : circular, | presenca
ntegragao e iais d 15 min d
diagndstico inicial materials de € estado
apoio emocional
égr\:ﬁrecimentos Jogos, desafios 10 min Adaptar ao nivel
L rapidos da turma
prévios
I’.‘”Oduz.'” Livro didatico, Utilizar
sistematizar - . .
X materiais 25 min diferentes
conceitos e o
L concretos estratégias
praticas
. Exercicios,
dades dirigidas gopesr:)(ljli(igr em atividades 20 min ﬁwcé)i\r;i]gjglrr]ﬁgnte
P 9 praticas
. Caderno, .
Sintese e registro Organizar quadro, roda 10 min Garantir ~
conhecimentos d ' compreensao
e conversa
. . Verificar Autoavaliagdo, . Preparar
Avaliagdo do dia aprendizagem feedback 10 min préxima aula
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Matriz de sequéncia didatica

Componente

Identificagao

Descricao

Dados gerais da sequéncia

Detalhamento

Ano, componente curricular, duracao total,
numero de aulas

Tema/contetido

Objeto de conhecimento central

Conteudo principal e subtemas relacionados

Justificativa

Relevancia pedagogica

Por que trabalhar este contetido neste momento

Objetivos

Geral: meta ampla da sequéncia

O que se pretende alcancar ao final

Especificos: metas de cada etapa

Obijetivos parciais de cada aula/momento

Habilidades BNCC

Codigos e descri¢des

Competéncias e habilidades a serem
desenvolvidas

Conhecimentos prévios

Pré-requisitos necessarios

O que os estudantes ja devem saber

Recursos necessarios

Materiais e equipamentos

Lista completa de recursos didaticos

Desenvolvimento

Aula 1: problematizagéo inicial

Atividades de sensibilizacdo e diagndstico

Aula 2: desenvolvimento I

Apresentacao e exploragao do contetido

Aula 3: desenvolvimento II

Aprofundamento e pratica dirigida

Aula 4: sistematizagao

Organizacao e registro dos conhecimentos

Aula 5: avaliagdo/aplicacao

Verificacdo da aprendizagem

Avaliagao

Instrumentos e critérios

Como e quando avaliar o processo

Produtos esperados

Resultados da aprendizagem

O que os estudantes produzirdo

Bibliografia

Referéncias utilizadas

Fontes tedricas e materiais de apoio

Adaptacdes

Estratégias inclusivas

Adequacdes para diferentes necessidades

VI. Planejamento anual
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tefiham tem,!Lea 2l g1l

Em

\rﬁ?ﬂ , de acordo com as necessidades de cada es-
s aulas sejam bem aproveitadas e os estudantes
n\ R

”" ﬁﬂﬂagao das propostas. A seguir, sugerimos um pla-

nejamento que pode ser semestral, trimestral ou bimestral. Essa flexibilidade permite
organizar as unidades da colecao da forma mais adequada ao seu contexto escolar.

Cronograma ‘ Unidades
12 bimestre 123102 semana 1e2
X 2° bimestre 112a 202 semana 3e4

Bimestre :

3° bimestre 212a 302semana 5e6

42 himestre 312a402semana 7e8

1 trimestre 12 a3 132 semana 1,2e3
Trimestre 2¢ trimestre 142 3 262 semana 3,4,5e6

3°trimestre 272 a 402 semana 6,7e8

19 semestre 123202 semana 1,2,3e4
Semestre

2° semestre 212a 402 semana 56,7e8
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VII. Organizacao
da colecao

O livro didatico é uma ferramenta estratégica
de apoio no processo de ensino-aprendizagem de
Arte. No ambito do ensino, deve auxiliar na orga-
nizagdo e no planejamento das aulas e, no ambi-
to da aprendizagem, atuar como um interlocutor
qualificado para o estudante, contribuindo efeti-
vamente para sua formacdo integral e seu desen-
volvimento de praticas e saberes artisticos. Nesta
colecdo, essa ferramenta é articulada em torno de
eixos transversais e poéticos que conferem unida-
de e profundidade aos cinco volumes.

Proposta pedagogica

Osvolumes sdo estruturados com base€m um
eixo transversal e poético, composto’ de uma
palavra de amplo significado que retroage sobre si
mesma, possibilitando um jogo de linguagem que
oportuniza a experiéncia sensorial, ludica e simbo-
lica da aprendizagem em Arte/A inspira¢ao para a
utilizacdo desse sentido recdrsivo vem do filésofo
e educador Edgar Morin(2011-2013), que propoe
a construcdo em movimento dos sentidos e dos
conhecimentos comdase na palavra que olha para
si mesma. Esse tipo de estrutura permite uma
ampla gama de‘procedimentos pedagogicos orga-
nizados progressivamente, além de possibilitar a
concatenagdo de expressoes culturais e artisticas
,ﬁﬁ\‘diferentes

12 ano Vida da vida
2°ano Sentido do sentido
32ano Terra da terra
49 ano Ideias das ideias
. Humanidade da
5¢ano humanidade

O significado do tema Vida da vida, no Vo-
lume 1, pode ser entendido como aquilo que faz
tudo existir, crescer e se transformar. £ a parte in-
visivel, mas importante, que esta em tudo o que
€ vivo. Os artistas muitas vezes tentam mostrar a
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vida da vida em suas obras: nas cores que esco-
lhem, nas formas que criam, no$ movimentos de
uma danca, na musica que emociona ou nas escul-
turas que parecem respirarZNa Unidade 2 - O que
0 meu corpo expressa?, enfatizamos essa rela-
¢do na atividade proposta para a secao Aquecen-
do, que ativa a percepg¢ao corporal por meio dos
movimentos do corpo com base na intervencao de
elementos da natureza.

No Volume 2, o eixo Sentido do sentido dire-
ciona o trabalho para a exploracao dos cinco sen-
tidos, bem como para os aspectos sensoério-motor
de deslocamento do espaco e da qualidade de mo-
vimento do corpo. A Unidade 1 - Que sons estdo
ao redor? convida o estudante a explorar e vi-
venciar o conceito de paisagem sonora, propon-
do uma atividade de escuta do ambiente na secdo
Aquecendo, por exemplo. Na Unidade 3 - Qual
€ 0 som do teatro?, trabalha-se também o som,
mas para compreender os elementos sonoros de
uma obra teatral.

O eixo que estrutura o Volume 3 é Terra da
Terra, no qual podemos explorar a materialida-
de dos objetos artisticos; sons, movimentos, cores
e narrativas da natureza e dos animais; além da
Terra como um patriménio humano comum, que
deve ser cuidada. Na Unidade 4 - Quando a arte
encontra a terra?, os estudantes vao conhecer
0 movimento artistico Arte da Terra (Land Art) e
experimentar uma caminhada para observar ele-
mentos pelo caminho.

O eixo Ideias das ideias é apresentado no
Volume 4, permitindo uma reflexao sobre a pro-
pria criagdo artistica, estabelecendo um jogo entre
ideia, imaginacao, valores e praticas artisticas. Na
Unidade 3 - Vamos jogar com o corpo e com a
voz?, sao exemplificadas as variac6es da nogdo de
atuacao, ressaltando algumas das diferencas entre
o trabalho dos atores no Oriente e no Ocidente.
Na Unidade 2 - Como se cria um movimento?,
contextualiza-se o hip-hop, que reline diversas lin-
guagens artisticas em torno de um protagonismo
cultural periférico, como uma forma de expressdo
e convivéncia. Ao estudar os valores especificos
das manifestacdes artisticas, é possivel acessa-los
por meio da interculturalidade critica e abrir novos
horizontes de sentido para os estudantes em suas
praticas artisticas.



No Volume 5, cujo eixo transversal é Huma-
nidade da humanidade, é oportunizada uma
reflexdo sobre condicdo humana, convivéncia,
coletividade, histérias de vida e de familia, refe-
renciada em manifestacdes artisticas e culturais
relevantes. Na Unidade 4 - Que histérias vocé
deixa no mundo?, os estudantes sao convida-
dos a refletir sobre as histérias familiares e as
tradi¢cBes ancestrais por meio de obras de Jaider
Esbell, Helena Coelho e Julian Germain.

Além dos eixos que norteiam os volumes, a
colecdo se organiza de modo sistematico. Cada
volume contém oito unidades; cada uma delas
dedicada a uma linguagem artistica, na seguinte
ordem: musica, danca, teatro e artes visuais; co
a repeticdo das linguagens nessa mesma sequé
Cia.Asartesintegradas estdo contempladase
¢Oes especificas dentro das unidades. Cor
tradicionalmente construidos como in
gens - por exemplo, hip-hop, per
diovisual, manifestac8es tradicio
bem como elementos de sonop
gurino, sdo tratados por mei
artistica especifica e amp
conforme o escopo dg
em espiral dos co

Quadro

Os qua
habilidac
na co
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eventualmente leva uma mes
cultural ou pratica artistica a
mais de uma unidade de li
ferentes, ampliando os
estudada e contextuali

As unidades sdo
com as competé
as competéncic
Fundamenta
de conhec
na BN
curri las
a para

diversas
ar o letra-
participacdo
as praticas so-
2|la oralidade, pela
agens” (Brasil, 2018,

de trés a seis habilida-
. Além disso, sdo incluidas
0-pedagdgicas que garantam,
dlumes, a abordagem das compe-
s e das especificas de Linguagens e

ais e as especificas de Linguagens e de Arte, as

acao dos eixos tematicos e da organizacao da BNCC

dade 1 - O que toca sua vida?

ecer referéncias de tradi¢do narrativa na musica.

plorar as possibilidades Itdicas de musicas e das letras de cancdes.
onhecer e explorar a cantiga popular.

e Conhecer e praticar a técnica do canto responsorio.

e Criar e praticar musica em grupo.

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

gerais 1,3,4e6

Competéncias especificas

1,3,8e9
de Arte €

as especificas

Pens 1,2,3e5

TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - O que meu corpo expressa?

Identificar e nomear as partes do corpo.
Compreender como utilizar o corpo como forma de expressdo.
Reconhecer a linguagem corporal utilizada no dia a dia e nas expressoées artisticas.

Objetivos ! .
)  Apreciar formas diferentes de dancar.
* Experimentar movimentos corporais diversos, para ter consciéncia de sua
linguagem corporal.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12

A . . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 de Arte 1,3,4e8
Competéncias especificas Multiculturalismo;
de Linguagens h23e5 [ Cidadania e Civismo.

Unidade 3 - Como contar histérias?

Apreciar e conhecer referéncias de tradicao narrativa.

Explorar as possibilidadesde contacao de historias com base em experiéncias
individuais e coletivas.

Objetivos * Conhecer o papel dos/grios e analisar a importancia dessas figuras tradicionais para

a comunidade em gue estao inseridas.
* Identificar e expefimentar possibilidades de interseccdo entre o gesto de contar

histdrias e a ideia de teatralidade.

Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21 e EF15AR22

A . Competéncias especificas

Competéncias gerais 3,4,8,9€ 10 de Arte 1,3,4,8e9

Competéncias especificas Multiculturalismo;

de Linguagens 1. Ag e Leds Cidadania e Civismo.

Unid

Objetivos

ade 4 - Como se expressar por meio do desenho?

* Compreender as potencialidades da linguagem do desenho para além de
esteredtipos ou canones.

Explorar possibilidades de criagdo em desenho, usando materiais ndo convencionais.
Ampliar o repertorio imagético dos estudantes por meio de produg¢des de artistas
contemporaneos e imagens diversas.

Trabalhar concepgoes de arte e criacdo por meio da apresentacdo de diferentes
artistas, bem como de praticas orientadas.

Fruir as imagens artisticas e os trabalhos produzidos em sala de aula.

T MATERIALDEDIVILEAT

jj_, EF15AR04, EF15AR05 c EF15AR06

Competénciﬂ@@w ORA ﬁ‘@ B DJL‘”:MIUBB e 10

Competéncias especificas

de Arte 1.4.8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

Multiculturalismo; Meio

URE e Ambiente.

TCTs

Unidade 5 - Qual é o som da fala?

Realizar um passeio sonoro multicultural por idiomas diversos.
Reconhecer as dire¢des do som - ascendente e descendente.

Objetivos * Apresentar a propriedade do som altura - grave e agudo.
* Ampliar o repertério musical e cultural dos estudantes.
* Valorizar diferentes culturas.
Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24,
EF15AR25 ¢ EF15AR26
A . . Competéncias especificas
Competéncias gerais le4d de Arte 1,3,4,8e9
Com_petenuas especficas 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
de Linguagens
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Unidade 6 - Dancar também é brincar

Explorar diferentes formas de movimentacdo corporal.

Reconhecer manifestacBes da dancga presentes em brincadeiras tradicionais
brasileiras, valorizando saberes culturais diversos.

Compreender de maneira introdutéria a contribuicao’de Isadora Duncan para a
danca, identificando aspectos de sua proposta artistica que valorizam a liberdade

Objetivos do corpo e a expressividade individual.
 Vivenciar a danca como pratica ltdica e expressiva, favorecendo a integracdo entre
movimento, emocdo e imaginacdo no contexto escolar.
e Criar e experimentar movimentos corpgrais nos planos alto, médio e baixo,
desenvolvendo a percepcdo espacial€ a expressividade por meio da improvisacao e
da composicdo criativa.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12
N . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,6,89e10 p P 1,4,8e9
de Arte
Com.petenuas especificas 1,2,3e5 TCTs Meio Ambiente; Saude.
de Linguagens

Unidade 7 - Existe teatro no dia a dia?

Apreciar e compreender o teatro de animagao com bonecos e objetos.
Compreender como se constroi uma narrativa utilizando objetos do cotidiano.
Ampliar a nogdo de contacao de historias e de teatralidade com base em experiéncias na

de ngummi\ﬂimgﬁ@ ]

Objetivos sala de aula e nos contextos comunitarios dos estudantes.
* Produzir experiéncias criativas nas quais os estudantes possam aplicar as motivacées e 0s
procedimentos aprendidos.
e Agregar referéncias artisticas no processo de aprendizagem acerca da linguagem teatral.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22 ¢ EF15AR24
- . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,9e10 P P 1,2,3,46e38
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Meio
P P TCTs Ambiente; Ciéncia e

Tecnologia.

Objetivos

JAEDITORE I

Expandir as possibilidades de pensar e experimentar a linguagem do desenho.

Estudar os elementos da linguagem visual: linha, ponto, textura e forma.
Conhecer grafismos de alguns povos indigenas.

Ampliar o repertdrio artistico dos estudantes por meio do conhecimento de
diferentes artistas.

Experimentar o desenho gestual.

Habilidades

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR23 e EF15AR25

Competéncias especificas

de Linguagens

énci i 1,3,4,7,8,9e10 1,2,3,4,5e9
Competéncias gerais de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Meio
P P 1,2,3,4e5 TCTs Ambiente; Cidadania e

Civismo.
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Volume 2

Unidade 1 - Que sons estao ao redor?

Conhecer a intensidade sonora.
Diferenciar sons fortes de sons fracos.

Objetivos e Compreender o que é o siléncio.

* Compreender e identificar o conceito de paisagem sonora.

* Experimentar a criagdo em musica.
Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17 ¢ EF15AR26
Competéncias gerais 1,3,4,7,9e10 Competénciauuuuus 1,3,4,57e8

de Arte

Competéncias especificas Meio Ambiente; Satde;
de Linguagens 1234e5 U Cidadania e Civismo.

Unidade 2 - Para que lado vocé danca?

e Compreender os aspectos histérico, simbolico e cultural da ciranda como
manifestacdo tradicional brasileira, reconhecendo suas origens, seus significados e
sua importancia coma expressao coletiva de identidade e de pertencimento.
Investigar e explorar os elementos constitutivos da ciranda, como o ritmo, o canto, a
circularidade e a.interagdo entre os participantes.

Objetivos * Desenvolver, de forma colaborativa, uma sequéncia coreografica inspirada na
ciranda, valorizando a criagdo coletiva, a escuta do grupo e a experimentacao de
movimentas no espaco circular.

e Vivenciaf a danca em grupo, experimentando a escuta sensivel, o respeito ao
tempo'do outro, o contato visual e corporal, a coordenacdo motora e o senso de
coletividade proporcionados pela danga em roda.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 e EF15AR12

Competéncias gerais 1,3,4,89e10 B ecificas | | 3 4 7509

de Arte

Competéncias especificas | | 5 3.5 TCT Multiculturalismo.

de Linguagens

k)" MATERIAL DE|
DA EDITORA

Unidade 3 - Qual é o som do teatro?

e Abordar experiéncias de som e musicalidade da linguagem teatral.
* Refletir sobre possibilidades de combina¢do das atividades musical e teatral, por
meio de exemplos de artistas e de composi¢cdes cénico-musicais.
H‘Dﬂmwmr exercicios de senAsibilizagéo como forma de aprofundar a percepcao
ALE A3 s Lidwzando recursos existentes em sala de aula.
m] PR ACH S estudantes que a musica e a composicdo sonora sdo elementos
“~fundamentais para o teatro, pois favorecem a emogdo das narrativas teatrais.

de Linguagens

Habilidades EF15AR17, EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR23 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,6,7,8,9e10 el S e 1,2,4,8e9
de Arte
A . e Multiculturalismo;
Competéncias especificas | , , 5 , TCTs Cidadania e Civismo;

Ciéncia e Tecnologia.

Objetivos

Unidade 4 - Quais sao as cores da sua vida?

Conhecer artistas visuais, enfatizando suas relac6es com as cores.

Reconhecer e valorizar a importancia das festas tradicionais no mundo e no Brasil,
em especial o Carnaval, tratando de sua importancia histérica e cultural.

Realizar experimentac8es artisticas que despertem o senso cromatico dos
estudantes, explorando diferentes materiais.

Ampliar o repertdrio visual dos estudantes por meio do estudo de imagens de
diferentes linguagens artisticas.
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Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,6,89e10 de Arte

1,3,4,78e9

Multiculturalismo; Meio
Ambiente.

Competéncias especificas

de Linguagens 1,2,3,4e5 TCTs

Unidade 5 - Tem musica aqui?

* Reconhecer trés manifestac@es culturais brasileiras que utilizam a percussao
corporal: a catira, o coco e o xaxado.

* Apreciar essas manifesta¢des culturais como praticas que integram canto, danca e
Objetivos sons feitos com partes do corpo e com instrumentos musicais especificos.

* Compreender duracdo, propriedade do som.

e Conhecer e experimentar as técnicas da manulagado e da alternancia de pés.

* Experimentar a manifestacdo artistica coco utilizando sons do corpo.

- EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24 ¢
Habilidades
EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4e9 g:rxneetenuas especificas 1,2,3,4,8e9
Competéncias especificas : )
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 6 - Quem samba na roda?

* Compreender o samba de roda enquanto manifestacdo cultural.

Objetivos e Experimentar movimentos improvisados com o corpo.
» Reflétir sobre a importancia da cultura popular e do pertencimento.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 SRIRSESHEIRSSP ecificas 1,3,4,7,8e9
de Arte
gom_petenCIas especificas 1,2,3@5 TCT Multiculturalismo.
e Linguagens

Unidade 7 - Quais sao os espacos do teatro?

* Compreender o uso dos espacos como elemento significativo da construcdo da cena
e da relagdo entre palco e plateia.

e Conhecer e identificar espacos cénicos relevantes ao longo da histéria do teatro:
os anfiteatros gregos, o palco italiano renascentista (que se mantém como

Dﬂlﬁ@mﬂjﬂ @E @g:ﬁm&l\ﬁlﬂﬁiﬂ\rmato de cena ate os dias atuais), o Teatro OficiAna (SP) e seu espaco de
2 0 7| passaréla, projetado por Lina Bo Bardi e Edson Elito, referéncia no teatro brasileiro

IR %] icional, entre outros, convencionais e ndo convencionais, comentados ao
longo da unidade.

e Explorar e perceber os espacos possiveis da sala de aula, relacionando-os com os

Objetivos espacos da cena.

» EXperimentar 0 corpo-voz no espago como elemento basico da linguagem teatral.

e Apreciar e conhecer o trabalho do Grupo Galpao, percebendo a criagdo de diversos
espacos cénicos em seus espetaculos.

 Introduzir os conceitos de materialidades da cena para além das sonoridades, do
corpo-voz dos atores e do espago cénico: 0 que € cenario, objeto cénico, figurino,
maquiagem e iluminacdo.

 Criar e investigar ludicamente, dando novos usos a materiais reciclaveis, de sucata e
da natureza, compondo com essas materialidades espagos cénicos de brinquedo e
cenas imaginarias de pecas teatrais.

Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21 ¢ EF15AR22

A . . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,7,9e10 de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas Multiculturalismo; Meio
de Linguagens h2,3e5> VS Ambiente.

MANUAL DO PROFESSOR @



Unidade 8 - Como eu me vejo?

Objetivos .
virtual.

e Explorar a monocromia.

* Identificar os géneros retrato e autorretrato em diferentes linguagens das artes visuais.
 Refletir sobre aspectos identitarios e estilisticos relacionados asfproduces artisticas.

* Apreciar manifestacOes das artes visuais tradicionais e contemporaneas.

Explorar as possibilidades de acessar museus e outros aparelhos culturais de modo

e Experimentar a pintura com o corpo e a pintura em{um suporte ndo convencional.

de Linguagens

Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07 ¢ EF15AR26
Competéncias gerais 1,3,4,56,89e10 Competénciauuu 1720334552 81el9

de Arte
(i A B G 1,2,3,4,5e6 TCT Multiculturalismo.

Estrutura da colecao

Para oportunizar a realizacdo da proposta ar-
tistico-pedagogica da colecdo, ela foi organizada
em secOes, subsecbes e boxes. Por meio das se-
cBes, é possivel planejar o espaco das atividades
e segmentar os conteudos e praticas vivenciados
a cada encontro. As subsecBes.ddo apoio concei-
tual, pois nelas o contetdo étrabalhado de modo
mais aprofundado. Os boxes entram como indica-
¢Bes complementares, dicas, orientacoes, amplia-
¢do de repertorio, para facilitar a sistematizacao de
conhecimento. Ao utilizar a mesma estrutura orga-
nizacional para tedas as linguagens artisticas, alem
de contemplar a integracdo entre as artes ao longo
das unidades e em secBes especificas identificadas
como Artes integradas, torna-se possivel estabe-

lecer r6tinaf.§13 ;{11131 {11} L[| nham por
umJroteiro fa@ﬁig\mmmfrﬁm@@@m?ndo aos es-

tudantes o reconhecimento de padrbes e as pro-
gressdes didaticas em cada unidade.

Abertura

O titulo que conduz a unidade é apresentado
com duas imagens e atividades de avaliagdo diagnos-
tica, com énfase na descricdo das imagens, no levan-
tamento de repertorio prévio dos estudantes e na
associacdo com a vida cotidiana, familiar e escolar. As
imagens incluem obras de arte, além de registros de
expressoes artisticas e culturais e de praticas das cul-
turas infantis. O exercicio comparativo na leitura de
imagens oferece aos estudantes a oportunidade de
exercitar a interpretacao, a critica, a contextualizacao
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e a apuracdo dos elementos visuais. A abertura conta
também com o boxe Nesta unidade, vocé vai, que
indica os objetivos de aprendizagem da unidade.

Aquecendo

Apresenta uma atividade de experimentacdo,
desenvolvida passo a passo. A pratica pode ser de
aquecimento, de sensibilizacdo, de preparacdo do
corpo, de exploracdo do espaco, de jogo, entre ou-
tras, para chamar a atencdo sobre o assunto es-
tudado. E elaborada tendo em vista sua repetico,
com variactes, a fim de consolidar as habilidades
em seus aspectos praticos (considerando que a pra-
tica so se desenvolve por experiéncias continuadas).

Conhecendo arte

Apresenta texto expositivo, com analise de
imagens, contextualizacdo, elementos da lingua-
gem artistica estudada, contemplando as habilida-
des tedricas da BNCC mobilizadas na unidade. As
obras de arte e as imagens escolhidas comp8em
com o texto expositivo uma experiéncia de apre-
Ciacao e fruicdo artistica, contextualizando feno-
menos de acordo com a vivéncia dos estudantes
e propondo reflex8es conectadas com a realida-
de deles. Pode ser conduzida como uma narracao,
com a participacdo ativa dos estudantes. Incluir
perguntas pontuais que estimulem a participa¢do
dos educandos e que possibilitem o acompanha-
mento formativo deles é uma boa ideia. Quando ha
uma continuacdo apos o Pensando arte, a secdo
retorna com o nome Conhecendo mais arte.



Pensando arte

Secdo de atividades, com questdes disserta-
tivas, discussGes em grupo e atividades praticas.
As atividades podem ser feitas individualmente ou
em grupo, oralmente ou por meio da escrita e do
desenho. Nelas, sao trabalhadas as habilidades da
BNCC, o contexto social dos estudantes e os as-
pectos praticos da linguagem artistica em foco. As
atividades permitem a conduc¢do de uma avaliacao
formativa, relacionando conhecimentos concei-
tuais e praticos.

Maleta de artista

Subsecdo que apresenta um descritivo da ma
terialidade e seu uso em uma expressao artisti
O material pode ser algo comumente asso
a producdo artistica. Material é tudo ag
pode ser “manipulado”. Ndo necessar
algo fisico, palpavel. Por exemplo, é p
pular as alturas do som, uma parte
relacdo com o espaco, um enq
gem Oou uma Ccomposi¢do in
consistente com a materi
ca e sua manipulacao p
mar uma base de re
Sua expressdo.
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audade, ale-
algum aspecto
0 enraizamento,
lade, entre outros.

0, cOm imagens e contextua-
abordagem integradora entre as
[sticas, seja em uma visao da arte
anea, seja em uma interpretacdo da

popular e dos saberes tradicionais.

O mundo que nos cerg

Abrange temas que propi
estudantes sobre principic
e inclusivos, com base
gens que relaciona
vidasocial dos est

Atitudes

gital, traz assuntos
es e propostas prati-
olvem as tecnologias de
acao, seus limites, benefi-
devem ser tomados.

de producdo artistica que retoma
da unidade de forma ampla e evidencia
o artistica. Envolve avaliacao do processo
producdo, levando os estudantes a refletir
bre trabalho coletivo, sobre a produgdo dos co-
egas e sobre a propria atuacdo. Propicia a avalia-
cao formativa e somativa.

Nesta unidade, vimos

Retoma os principais conceitos e contelidos
trabalhados na unidade. E finalizada com quest&es
que possibilitam verificar o entendimento dos es-
tudantes sobre temas estudados. Propicia a avalia-
cdo formativa e somativa.

Mapa da arte

Atividade de sintese e avaliagdo da unidade.
Combina palavras-chave com ilustracdes. E uma
apresentacao grafica do percurso de aprendi-
zagem que relaciona os diversos contetdos em .
uma proposta de ligacdo de saberes. O estudan-
te toma parte ativa do mapa mental, completando
com as proprias perspectivas e se colocando como




protagonista no universo da arte. Propicia a avalia-
cdo formativa e somativa.

Boxes

Quem é/foi...?

Texto biografico sobre o artista ou grupo artis-
tico em que se busca valorizar a pessoa por tras da
producdo artistica, mostrando sua fotografia, sua
trajetdria e sua importancia no cenario artistico.

O queé...?
Traz conceitos-chave que os estudantes devem
compreender ao estudar a unidade.

Pergunta em casa

Atividade que propde a interacdo com a familia
e a comunidade. Os estudantes registram impre
sdes das pessoas com que convivem e retor
para a sala de aula, para compartilhar com os
gas de turma. Essa troca de repertdério busc
0 entorno dos estudantes No processo
nal e despertar neles as potencialidac
zagens que podem ter em casa e
seja com saberes formalizado
de vivéncias.

Para ir mais longe
Sugestdes de sites
cas e visitas guiada
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as em ambientes
ica, poesia, cultura

evaluacion cualitativa:
macion de la realidad
troglifo Producciones, 2002.

apresentam uma visdo sistematica
ontexto escolar. Com foco na avaliacdo
s apresentam defini¢des pertinentes
pais tipos de avaliacdo utilizados no

al.
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BARBOSA, A. M. Aimagem no ensino da
e novos tempos. 9. ed. Sdo Paulo: Pe

A autora comenta a abordagem tri
ensino da Arte, fazendo um balz
desde as primeiras impleme
Referéncia na area, essa ab
de partida para constru
curriculos na area de A

BARBOSA, A. M. A
Perspectiva, 20

anual, é possivel
acao do Teatro do
ompanhar diversas
que podem ser realizados
endo nogdes importantes

a Educacdo. Base Nacional
Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel
nacionalcomum.mec.gov.br/abase/.
3 maio 2025.

ne as competéncias, habilidades e objetivos
dizagem que devem orientar o ensino em

as etapas da Educacdo Basica, incluindo o
ponente curricular Arte. No campo da danca, o
bcumento valoriza a experimentagdo, a apreciacdo e
reflexdo sobre diferentes manifestacdes corporais,
considerando a diversidade cultural brasileira.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Conselho Nacional
de Educagao. Diretrizes Curriculares Nacionais para

o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. [Brasilia, DF]:
MEC: CNE, 2010. Disponivel em: http://portal.mec.
gov.br/dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28
maio 2025.

O documento aborda os processos avaliativos a
serem realizados pelos professores, traz a secdo “As
multiplas infancias e adolescéncias” e apresenta as
caracteristicas dos estudantes da faixa etaria.

BRASIL. Lei n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996.
Estabelece as diretrizes e bases da educacdo
nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1996.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/[9394.htm. Acesso em: 28 maio 2025.

Por meio do /ink informado, vocé pode acessar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educac¢do decretada em

20 de dezembro de 1996, que rege a Educagdo Basica
no pals.


https://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.pdf
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.pdf
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9394.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9394.htm

BRASIL. Lei n. 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a
Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 2015. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015
-2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

A lei busca assegurar e promover, em condi¢es de
igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoas com deficiéncia.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Camara de
Educacdo Bésica. Resolu¢do CNE/CEB n. 7, de 14
de dezembro de 2010. [Brasilia, DF]: MEC: SEB,
2010. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28
maio 2025.

Estabelece diretrizes curriculares nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos, promovendo
acesso, inclusdo, qualidade e equidade na
Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educagao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC: contexto
histérico e pressupostos pedagdgicos.

Brasilia, DF: MEC, 2019. Disponivel em;
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/
images/implementacao/guia_pratico_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento detalha os TCTs; analisando o
desenvolvimento histérico desse aparato conceitual
da Educacgdo Basica e direcionando as possibilidades
de se trabalhar com ele em articulagao com os demais
conteudos definidos'pela BNCC.

BRITO, T. A. de. Quantas mdusicas tem a Musica? ou
Algo estranhono museu! Sao Paulo: Peirépolis, 2009.
O livro faz um panorama multicultural em que é
possivel ler e ouvir musicas de diversos paises,

incluindo a' Ty TS 3 TN s s eiras. A
autera des@%ﬁd@ﬁrﬁo@@@@ﬁ@éys de cada
p 1= .-~ DAEDITORA DO BRASIL
BRITO, T. A. de. Um jogo chamado musica: escuta,
experiéncia, criacdo e educagao. Sdo Paulo:
Peirépolis, 2019.

Brito faz reflexdes sobre o fazer musical baseado

na escuta das producdes sonoras e das ideias de
musicas que as proprias criangas tém sobre o que elas
produzem, compreendendo a musica como um jogo.

CABRAL, B. A. V. Drama como método de ensino. S3o
Paulo: HUCITEC, 2012.

Nesta obra, podemos acompanhar uma das muitas
possibilidades metodoldgicas de trabalho com ensino-
-aprendizagem de teatro desenvolvida no Brasil, aqui
com origem no drama inglés. Processos de drama

sao descritos minuciosamente e os elementos que o
compdem também.

CARERI, F. Walkscapes: o caminhar como pratica
estética. Sao Paulo: Editora G. Gili,2013.

A obra aborda a importancia de experimentar os
espacos da cidade por meio da caminhada como uma
pratica artistica e ativa.

CAST. Universal Design for Learning. Lynnfield: Cast,
[20--]. Disponivel em;https://www.cast.org/what-we
-do/universal-design-for-learning/. Acesso em: 23 jun.
2025.

Traz informacdés sobre o Design Universal para a
Aprendizagem (DUA), que tem por finalidade criar
ambientes'de aprendizagem inclusivos.

CORREA,J. F.; SANTOS, V. L. B. dos. Docéncia em dan¢a
no contexto escolar. Curitiba: Appris, 2024.

A presente obra oferece subsidios para consolidar a
danga como componente curricular autbnomo em
escolas, com relatos, praticas pedagdgicas e reflexdes
sobre a formacdo e atuagdo docente.

CORSARO, W. A. Sociologia da infancia. Porto Alegre:
Artmed, 2011.

Por meio da sociologia da infancia, o autor compreende
gue as criangas sdo agentes sociais, ativos e criativos,
Cuja acao no mundo contribui nao so6 para sua cultura
de pares, mas também para a cultura dos adultos.

CUNHA, S. R. V. da. Questionamentos de uma
professora de arte sobre o ensino de arte na
contemporaneidade. In: MARTINS, R.; TOURINHO, L.
(org.). Culturas da imagem: desafios paraa artee a
educagao. Santa Maria: Editora da UFSM, 2012.

p. 99-123.

O capitulo trata da vivéncia da autora como professora
de Arte e apresenta a transformacdo histérica dos
repertorios artisticos, culturais e imagéticos que
cultivamos em nossas vidas.

DERDIK, E. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2015.

A obra é um guia de experimentac¢do para o universo
do desenho, tratando-o como uma linguagem artistica
fundamental nas artes visuais.

FALKEMBACH, M. F.; FERREIRA, T. Teatro e dan¢a nos
Anos Iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.

Distribuido pelo PNBE/2014 para escolas publicas, o
livro é um guia pratico de teatro e danca para criangas.
Ele reline sequéncias didaticas, jogos e exercicios
cénicos fundamentados pedagogicamente.

FERNANDES, D. Para uma teoria da avaliagdo no
dominio das aprendizagens. Estudos em Avaliagdo
Educacional, Sao Paulo, v. 19, n. 41, p. 347-372, 2008.
Disponivel em: https://www.fcc.org.br/pesquisa/
publicacoes/eae/arquivos/1454/1454.pdf. Acesso em:
23 jun. 2025.

Nesse artigo, o autor destaca a avaliagao como
instrumento de regulagdo pedagdgica.
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FERNANDES, D. Rubricas de avaliagéo: folha de
apoio a formagdo — Projeto de Monitorizagao,
Acompanhamento e Investigacdo em Avaliacdo
Pedagdgica (Maia). Lisboa: Ministério da Educagao/
Direcdo-Geral da Educacdo (Portugal), 2021.
Disponivel em: https://afc.dge.mec.pt/sites/default/
files/2021-04/Folha%205_Rubricas%20de%20
Avalia%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em:

23 jun. 2025.

O documento apresenta as rubricas de avaliagdo como
apoio a praticas avaliativas formativas.

FIGUEROA, K. M.; VARGAS, P. P. 1.; CORREIA, E.
Danca da escola: da teoria a pratica. Curitiba:
Editora Intersaberes, 2023.

O livro explora o uso da danca como ferramenta
pedagdgica na Educacao Basica, com embasamento
nos contextos histoéricos, legais e metodoldgicos do
ensino dessa linguagem.

FONTERRADA, M. T. de O. De tramas e fios: um ensa
sobre musica e educacdo. Sdo Paulo: Editora da
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

A autora traz as abordagens educacionais de
pensadores da educa¢do musical, sobretuge
do século XX, de forma a tracar um pano
valorizando uma pratica musical criati
critica ao ensino de musica tradicior

FRANCA, C. C. Sentidos da avali
Mudsica na Educagdio Bdsica. La
No artigo, voltado para pro
Educacdo Basica, a autor
diagndstica, mostrand
desenvolver esse tip

FRANK, C. Danc
organizados s
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que destaca
postura critica,
praticas pedagogicas.
30 de que ensinar envolve
dante, compromisso com a
lorizagdo da autonomia.

cia do ato de ler: em trés artigos
. Sdo Paulo: Cortez, 1989.

a leitura como pratica de liberdade
sao do mundo. E um texto que inspira
leitura vinculadas a realidade dos
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estudantes, reconhecendo o ato de ler
instrumento de conscientiza¢ao e em

HARTMANN, L. Crian¢as contado
Brasilia, DF: Editora Universid

O livro apresenta criancas d
e culturas ndo apenas co
contadoras das propri
narragao como uma
obra coloca as crig
e autoras.

HERNAND

e pedagogia
de Viola Spolin e
eatro e educacao
ste livro. Aqui a pratica
é desenvolvida por

d Field of Sculpture. October,

inguagem da escultura,

e ela se expande para além dos
ionais, abrangendo novos formatos,
dos de apresentacao.

A. Avida ndo é dtil. S&o Paulo: Companhia
ras, 2020.

bra propde uma visdo de mundo em que os seres
manos se compreendem como parte da natureza,
assumindo assim a responsabilidade de cuidar dela.

LABAN, R. Dominio do movimento. Sdo Paulo:
Summus, 1978.

Classico da teoria do movimento, o livro aborda os
principios do sistema de Laban, amplamente usado no
ensino da danga.

LOPES, V. N., RICARDO, D. Educagdo das relagbes
étnico-raciais [...]. Arte negra na escola: teatro, Porto
Alegre, v. 3, n. 1, set. 2022. Disponivel em: https://
www.ufrgs.br/deds/wp-content/uploads/2023/01/
Arte-Negra-na-Escola-Teatro-2022.pdf. Acesso em:
11 ago. 2025.

Arte Negra na Escola é um projeto de extensdo da
UFRGS que tem a pretensdo de funcionar como
material didatico de apoio ao cumprimento da Lei

n. 10.639/2003, para uso na Educacdo Basica e
Ensino Superior. O terceiro volume tem por objetivo
contribuir para o conhecimento da histéria do Teatro
Negro e estimular praticas antirracistas em contextos
educativos.
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LOUREIRO, M.; TATIT, A. Brincadeiras cantadas de cd
e de ld. Sao Paulo: Melhoramentos, 2018. (Cole¢ado
Brinco e canto).

A colecdo traz diversas cang¢des e brincadeiras
musicais, agrupadas por temas (indicados pelo
titulo de cada exemplar; nesse caso, brincadeiras)
e complementadas com partituras, CD, DVD e uma
descricdo de possibilidades de como brincar com
cada musica.

LOUREIRO, M.; TATIT, A. Festas e dancgas brasileiras.
S&o Paulo: Melhoramentos, 2016. (Colegdo Brinco e
canto).

No caso desse volume da colecdo, sdo oferecidos
exemplos de festas e dancas brasileiras.

MANTOAN, M. T. E. Inclusdo escolar: O que é? Por qué?
Como fazer? Sdo Paulo: Summus Editorial, 2015.

Nesse livro, a autora explica o que é educacdo inclusiva
e fala sobre os passos para implanta-la.

MARQUES, 1. Dancando na escola. Sao Paulo: Cor
2018.

Essa obra busca fundamentar a teoria e a prat
ainsercao da danca no contexto escolar.

MORIN, E. O método. Porto Alegre: Suli
V. 1-6.

Considerado o principal trabalho de
apresenta um ambicioso projeto
situar, no didlogo entre filosofj
questdes humanas, partindge
saberes, refletir sobre a
construcdo de uma sodi

MORIN, E. Os sete sa
futuro. Sao Paulo;

Respondendo
desenvolve
contempo
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0.26/24091.

pecialmente a
dizagens mais
estudo destaca a
spacial como estratégia

0 da inteligéncia na crianga. Rio

esenvolvimento cognitivo na

do como a inteligéncia se constréi
nteracBes com o meio. Oferece

0s para compreender os estagios do
imento infantil e respeitar os ritmos de

aprendizagem, favorecendo metodolc
da experiéncia concreta do estudar

PINHEIRO, B. C. S. Como ser
antirracista: para familiares
Paulo: Planeta do Brasil,

A autora prop8e uma ref
educagdo pode ser pe
ocidentalizadas e ra
anos de experié
idealizadora da

jo de CD,
e possibilitam
a on-line.

ar o desejo de teatro.

tigos escritos por
pedagogia do teatro no
da questBes de mediacdo
e espectadores, entre outras

ducagdo musical e etnomusicologia:
onteiras e didlogos. Opus, Goiania, v.
13-130, dez. 2010.

e em referencial da antropologia e da
sicologia, 0 autor busca diferenciar e

eituar a musica popular urbana da cultura de
dicdo popular, mostrando ideias e pedagogias que
espeitem a diversidade de abordagens possiveis na
educagdo musical.

RENGEL, L. P. et al. Elementos do movimento na
danga. Salvador: UFBA, 2017.

A obra introduz conceitos de Rudolf Laban e suas
contribuicbes para a danga, além de oferecer
propostas para aulas, improvisa¢des, oficinas e
processos criativos.

RICHTER, I. M. Interculturalidade e estética do
cotidiano no ensino das artes visuais. Sao Paulo:
Mercado de Letras, 2003.

A obra destaca o valor estético e simbdlico dos
fazeres artesanais e tradicionais, realizados por
pessoas comuns.

SABINO, J.; LODY, R. G. da M. Danc¢as de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de
Janeiro: Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matriz africana sob a
Otica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patrimoénio cultural imaterial e
ferramenta pedagdgica.



http://hdl.handle.net/10400.26/24091

SANTQS, J. M. da S. As toadas de bumba-
-meu-boi: sobre enunciados de um género discursivo.
Curitiba: CRV, 2024.

Essa obra analisa as toadas do bumba-meu-boi para
compreender sua estrutura e circulacdo linguistica.

SASSAKI, R. K. Incluséo: construindo uma sociedade
para todos. Rio de Janeiro: WVA, 2006.

O livro faz uma andlise do desenho universal para
ambientes fisicos e das leis e politicas inclusivas.

SCHAFER, M. Educacéo sonora. Sao Paulo: Editora
Melhoramentos, 2011.

Série de 100 propostas de atividades de escuta e
reflexdo sonora que sdo vidveis de se fazer com
diversas faixas etarias. O autor instiga o refinamento da
escuta, com atividades que podem ser conduzidas por
educadores especialistas ou ndo.

SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Editora da
Unesp, 1991.

O autor aborda a ideia de paisagem sonora,

discutindo uma educagdo musical possivel tend
como premissa a escuta ativa e reflexiva de
do cotidiano.

SOARES, M. Letramento: um tema em t
Belo Horizonte: Auténtica, 2016.

O livro amplia a noc¢do de alfabeti
as praticas sociais de leitura e es
compreensdo de que ensinar,
envolve ndo apenas ter habi
também inserir o estudar
de letramento.

SPOLIN, V. Improvi
Perspectiva, 1978
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teatro, esse
datico que podera
as teatrais com
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pessoas de todas as idades, orientanda
aquisicdo do saber-fazer da linguage

STRAZZACAPPA, M.; MORANDI, (
docéncia: a formacgao do artis
Papirus, 2006.

O livro apresenta uma ref|
do professor de danca e
pedagogia.

SWANWICK, K. M
and music edu

urinho.pdf. Acesso

=nder questdes relevantes
presentando problematicas
am sobre 0 assunto e que

de ensino.

A formagdo social da mente: o
o dos processos psicolégicos
ao Paulo: Martins Fontes, 1998.

portante para compreender a

agem como processo social culturalmente

do. Oferece subsidios para pensar a importancia
eracdo, da linguagem e da mediagdo pedagdgica
desenvolvimento dos estudantes, valorizando o
papel ativo do professor na criagdo de contextos de
aprendizagem significativos.

WALSH, C. Interculturalidade critica e educacdo
intercultural. In;: SEMINARIO INTERCULTURALIDAD
Y EDUCACION INTERCULTURAL, 2009, La Paz. Anais
[...]. La Paz: Instituto Internacional de Integracién del
Convenio Andrés Bello, 9-11 mar. de 2009. p. 13.

A autora apresenta diferentes perspectivas de
interculturalidade na educacdo e justifica sua
escolha pela interculturalidade critica, defendendo
a construcgdo de praticas pedagdgicas criticas,
decoloniais e interculturais.
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