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QUERIDA
CRIANCA,

VOCE JA DANCOU, CANTOU, BRINCOU DE FAZ DE
CONTA, IMITOU ALGUEM, DESENHOU, OBSERVOU
FORMAS NAS NUVENS OU BATUCOU PARA FAZER SOM?

TUDO ISSO (E MUITO MAIS!) E A ARTE PRESENTE NO
DIA A DIA. ESSES GESTOS FAZEM PARTE DA VIDA, NOS
AJUDANDO A PERCEBER E A CONHECER O MUNDO DE
JEITOS DIFERENTES.

NESTA COLECAQ, VOCE VAI APRENDER SOBRE
ARTES VISUAIS, DANCA, MUSICA E TEATRO, SENDO
PROTAGONISTA EM JOGOS E BRINCADEIRAS E
DESENVOLVENDO A PERCEPCAO E A IMAGINACAO.
PARA ISSO, CONVIDAMOS VOCE A SE MOVIMENTAR,

CANTAR, TOCAR, ENCENAR, IMITAR, PINTAR, FOTOGRAFAR,
MONTAR, IMPROVISAR E SE DIVERTIR!

ENTAQ; PREPARE-SE PARA CONHECER E USUFRUIR
AS ARTES EM SUAS DIFERENTES LINGUAGENS, LEVANDO
ESSAS EXPERIENCIAS DA INFANCIA PARA TODA A VIDA!

Apiesbma
A@H! EDITI %\,@H AUTUKEA BQUIPE EDITORIAL
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‘CONHEQA SEU LIVRO

AS SECOES DE SEU LIVRO SAO INTERESSA)
E LUDICAS. SAIBA MAIS SOBRE ELAS A

NDO ARTE
NTA TEXTOS, IMAGENS E
OS SOBRE OBRAS DE ARTE,
DE CURIOSIDADES SOBRE
)S MAIS DIVERSOS ARTISTAS.

AQUEC

OFERECE ATI
INTERESSANTES E D
PARA PREPARAR
ESTUDQ

EXPRESSAO DE ARTISTA
MOSTRA COMO OS ARTISTAS

SE EXPRESSAM CADA UM A
y ’ SUA MANEIRA.
B e

A DE ARTISTA
\Z DIFERENTES MATERIAIS
ECNICAS QUE OS ARTISTAS

MATERIAL DE Dl\"“[ﬂm;ﬂﬂ TILIZAM PARA CRIAR ARTE.
DAEDITORADO BRASIL

o MRS RITE

o COMMECEN®

RIMENTACAO
PRENDIZAGEM.
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o LATITUDES QUE TRANSFORMAM
CONTEM ATIVIDADES QUE INCENTIVAM A PR
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UNIVERSO DIGITAL
ABORDA O USO DE TECNOLOGIAS
DIGITAIS, SEUS BENEFICIOS E OS
CUIDADOS PARA EXPLORA-LAS.

O MUNDO QUE NOS CERCA
PROPOE QUESTOES SOBRE TEMAS
IMPORTANTES PARA REFLEXAQ.
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MAPA DA ARTE
APRESENTA UM MAPA
QUE TEM COMO OBJE
SINTESE E A AVALIA
FOI ESTUDADO.
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ATIVIDADE  IMAGENS FORA  AUDIO  INFOGRAFICO
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Objetivos da
unidade

« Conhecer referéncias de tradicéo
narrativa na musica.

« Explorar as possibilidades Iudicas
de musicas e das letras de cangoes.

« Conhecer e explorar a cantiga
popular.

« Conhecer e praticar a técnica do
canto responsorio.

» Criar e praticar musica em grupo.

Dicas de organizagao
- Reserve um equipamento
para reproducdo de musica.

» Organize a sala de modo que
a turma forme um circulo ou

semicirculo.

Orientacodes

Por meio da comparacéo entre
as fotografias, pode-se introduzir
conceitualmente duas dimensées
da prdtica musical: fazer e escutar.
Ambas tém sua importancia e per-
mitem 0 acesso a uma experiéncia
Unica com a musica. Fazer musica
inclui tocar, cantar, compor, reger,
entre outras possibilidades. J& escu-
tar musica é uma agdo voltada para
a percepgao, a apreciacao e a frui-
¢do. Nas aulas de musica, é impor-
tante reservar momentos para que
a escuta musical seja atenta e intefi-
cional, a fim de que os estudantes
desenvolvam conhecimentos e ha-
bilidades especificas relacionadas a
essa experiéncia com @s Sons.

Sabemos que fazef e escutar musi- = R B - f el
ca sao acoes '”te”'gédmﬁ N 'm THT1V LT 077 | BRUPO BATUQUE RECICLADO DURANTE A FESTA
dem uma da outra e inc.Lua ‘ ‘ “

atitudinais £ possivel pr@g@@ﬂ?@ %ﬂ @@@@ARUAMA(RJ), 2015.

aspectosdpor meio da escu
enquanto um colega de turma toca ﬁ
ou canta ou por meio da participacao

empética durante a apresentagéo de
outro colega. Converse com a turma

sobre a relevancia de experimentaras  De olho na BNCC
atividades musicais ativas em sala de

As competéncias e habilidades da BNCC desen- Competéncias especificas de Arte: 1, 3,8 e 9.

aula, em especial se observar que Na  yolyidas nesta unidade estao relacionadas a sequi.  Habilidades: EF15AR 3, EF15AR14, EF15AR15,
estudantes que evitam se expor ou

HAC, Competéncias gerais: 1, 3,4 e 6. EF15AR16 e EF15AR17.
ficar em evidéncia, que demonstrem c . ificas de Li ) OT C aneoT, | (TCT) abord
um comportamento mais timido que ompeténcias especificas de Linguagens: ema 'onterr,\porapeo ransversa (TCT) aborda-
1,2,3e5. do nesta unidade é Multiculturalismo.

0s impeca de vivenciar as praticas ar-
tisticas propostas em sala de aula.

O trabalho com imagens @
de diferentes contextos em
que sao apresentados exemplos que
envolvem a linguagem da musica

mobiliza o desenvolvimento do TCT
Multiculturalismo.
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1. O QUE AS FOTOGRAFIAS TEM EM
cCOMUM?

2. VOCE RECONHECE OS INSTRUMENTOS
RETRATADOS NELAS?

3. O QUE AS CRIANCAS ESTAO FAZENDO EM
CADA FOTOGRAFIA?

Edson Sato/Pulsar Imagens

NESTA UNIDADE,

¢’ VOCE VAL

s CONHECER MUSICAS
QUE CONTAM UMA
HISTORIA.

e PRATICAR MUSICA EM

: GRUPO.

HOMEM DAETNI/ | m‘ u‘ ‘ I VNEERRAT .
PARAGUATA ENQ@@W@@&N@@@J&@& _@&@ EE%;?F{DEO,\A'\G%QS -
T D EDITORAIDO-BRASIL |

[l Respostas

1. As duas fotografias sao compostas de criancas e adultos tilhamento oral de vivéncias anteriores com as praticas
musicais instrumentais, seja na Educacao Infantil, seja

em uma situacdo musical.
2. Espera-se que os estudantes respondam de modoaproxi- ~ na vida comunitdria e familiar.

mado, indicando tambores ouinstrumentos percussivos 3. Na primeira fotografia as criangas estdo segurando ins-
para a primeira fotografia e Uma harpa ou instrumento trumentos de percusséo feitos de materiais reciclveis.
de corda para a segunda. & desejavel que o exercicio Na segunda, a crianca esta posando para a foto enquanto

de reconhecimento venha acompanhado do compar- escuta/aprecia um adulto tocar harpa.

Sobre a avaliacao

Apreciar as imagens comparativa-
mente no inicio da unidade oferece
ao professor uma oportunidade de
avaliagdo diagndstica do repertério
dos estudantes. E possivel perceber
pela reacdo deles as imagens quanto
estdo familiarizados com os instru-
mentos e com as situagdes musicais
apresentadas. Nessa faixa etdria, é
fundamental abarcar uma aprecia-
¢do de imagens mais ativa, em que
os estudantes se manifestem cor-
poralmente, com expressées soltas,
mas que tém um significado valioso
para a avaliagdo. Por exemplo, é pos-
sivel que um estudante se expres-
se corporalmente fazendo gestos
PErcussivos, que vao evidenciar sua
familiaridade com a percussao. Ou-
tro estudante pode exclamar “uma
harpa“ ou mesmo “um violao deita-
do” ou’sé tem as cordas do violdo”,
0 que vai indicar o nivel de familiari-
dade que ele tem com diversos ins-
trumentos musicais. E preciso con-
siderar também que os estudantes
podem se conectar as figuras das
criancas representadas nas fotogra-
fias e na sua relacdo com os adultos,
permitindo um olhar pedagégico de
como é a relagdo de aprendizagem
das criancas com essas figuras que
se manifestam nao apenas na figu-
ra do professor, como também nas
de familiares e membros da comu-
nidade. E possivel ouvir expressoes
como “eu escuto meu avo tocando
sanfona sempre” ou “meu pai tentou
me ensinar viola outro dia’, que sina-
lizam experiéncias prévias dos estu-
dantes com o aprendizado musical
em familia.



Orientacoes

O objetivo desta segéo é comecar
o trabalho com a unidade tematica
com uma atividade prética, que pode
envolver aguecimento corporal, sensi-
bilizacdo ou apreciacdo dirigida. Suas
atividades sdo compostas de forma a
permitir que os estudantes tenham
uma vivéncia corporalizada logo no
inicio do trabalho com a unidade, le-
vando-os a ficar ativamente envolvi-
dos e engajados.

Na proposta apresentada, parte-se
do nome da crianga e dos sons repre-
sentados pelas vogais para criar um
jogo musical coletivo. Isso gera um
senso de pertencimento, pois cada
pessoa adiciona algo Unico a expe-
riéncia coletiva, a0 mesmo tempo
que busca entrar em sintonia com o
outro, na marcagao ritmica proposta.

Convide os estudantes para uma
brincadeira musical em roda. Explique
a atividade de forma animada, como se
fosse um jogo: “Vamos descobrir as vo-
gais que compdem Nosso nome e criar
um ritmo juntos!” Demonstre com o
préprio nome ou com a maneira Como
0 chamam (por exemplo: “PRO-FES-SO-
-R = O-E-0";"PRO-FES-SO-RA = O-E-O-
-A"), batendo palmas ou pés para mar-
car as sflabas. Use as imagens do Livro
do Estudante e os comandos escritos
como apoio visual para duvidas — por
exemplo, se alguém perguntar como
separar “Yago”ou “Wesley” Aos poucos,
conduza os estudantes para 0s passos
da atividade, garantindo que todos par-
ticipem com naturalidade.

Como as criangas estdo no inicio
de processo de alfabétizacao, pode
ser necessdrio refor¢ar que as vogais

compreendem osons| ' ¥} g2 {fi| |

por A E, 1,0, .

Para nomes longos ou @EX@EML”

peca a turma que enuncie as vogais
em coro. Isso pode ajudar a reduzir a
pressao sobre estudantes timidos e a
reforcar o trabalho em grupo.

As respostas destas atividades sao
pessoais e, com excecdo da resposta
da atividade 5, devem ser oralizadas.

Para as atividades 1 e 2, que di-
zem respeito ao nome das criancas,
considere, quando for o caso, a repre-
sentacao da letra W com sonoridade
de U, de Y com sonoridade de |, e de
L com sonoridade de U. Auxilie os es-
tudantes a identificar essas letras que
podem apresentar sons representa-
dos por vogais e a sequencia-las. No-
mes com AM ou AN devem ser pro-
nunciados de forma anasalada, com
a sonoridade de A.
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VOGAIS RITMADAS

VEZ, FALE SEU NOME EM

2. Resposta pessoal.

e L[UCAS=U+A=UA

ULIA=U +1+A=UIA

AQUECENDO

EM RODA COM OS COLEGAS, QUANDO CHEGAR SUA

AINDA EM RODA, NASUA VEZ, FALE SEU NOME
USANDO APENAS AS VOGAIS QUE APARECEM NELE.
ANTES, LEIA COM O PROFESSOR ALGUNS EXEMPLOS:

[ )
DE "UUM@@EI&” ABEL=1+A+E+U =

VOZ ALTA E PRESTE ATENCAO

NO SOM REPRESENTADO PELAS VOGAIS.
QUAIS SAO AS VOGAIS QUE APARECEM EM SEU NOME?

[AEU

Jodo Arenhart

Sobre a avaliacao

As secbes de abertura e Aquecendo apresentam con-
juntamente elementos que permitem o exercicio da
avaliacdo diagndstica. Essa avaliacdo tem o objetivo de
mapear o que os estudantes j& construfram como re-
pertorio préprio de conhecimento, suas duvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa forma, vocé pode
direcionar o trabalho com o conteddo subsequente da
unidade buscando contemplar caracteristicas individuais
de cada um. Na abertura, a avaliacdo diagndstica se da
com base na apreciacdo e na analise comparativa entre
as duas imagens apresentadas.

A descricdo dos elementos das imagens, de seu
conteldo ludico, estético ou poético, e a reflexdo do
papel da crianca e da cultura da infancia permitem ob-
servar o desenvolvimento de cada estudante em sua
individualidade.

Nesta secdo, a avaliagdo diagndstica ocorre por meio
de atividades préticas de sensibilizagdo e exploracdo do
corpo e da ludicidade. Assim, é possivel identificar o co-
nhecimento pratico da crianca e suas disposicoes atitu-
dinais no que diz respeito a participacdo em atividades
coletivas e de criacao.



4. PARA ADICIONAR RITMO, SIGA AS INSTRUCOES. 220

ﬂ'i
A) DE MAOS DADAS, BATA COM O PE DIREITO NO CHAO,
MARCANDO UM TEMPO FORTE.
B) DEPOIS, DE TRES PASSOS NO MESMO LUGAR.

C) EM SINTONIA COM A TURMA, CONTE EM VOZ ALTA CADA
BATIDA (1, 2, 3, 4), SENDO “1” A BATIDA MAIS FORTE.

0]
mo,
am em
do vocé.
te desta ati-
uma massa so-
um efeito bastante
percepgdo das crian-
ado pretendido se apro-
um canto/danga indigena,
do, entretanto, esteredtipos e
acoes desnecessarias. Indique,
elo exemplo, que a intensidade so-
nora do grupo vai ficando mais forte
ou mais fraca, a fim de manter o inte-
resse na atividade e a concentracao
dos estudantes.

A atividade 5 envolve o regis-
tro escrito por parte dos estudantes.
Como eles estdo no inicio do proces-
so de alfabetizacdo, pode ser necessé-
rio que vocé os ajude, escrevendo na
lousa as vogais para que eles possam
transcrevé-las.

D) QUANDO A TURMA
SUAVEZ E FALE A
INTENSIDADE E

E) DEPOIS, CO

F) AO SINA aDt;sl\??Zolvendo
1\
MOVI EF15AR14 e EF15AR15 As propos-
5. PARA tas de vocalizagdo das vogais do

nome, associadas a movimentos

SEQ MATEHIAI. IlE IJIWII.EAI}AU corporais, batida de pés e marca-
Ill\ EI]ITI]HA nn B“AS". cao ritmica, levam os estudantes a

experimentar variacdes de altura,
intensidade e ritmo de forma Iu-
dica. Ao mesmo tempo, a explo-
racao do corpo como fonte sono-
ra evidencia que a musicalidade
pode surgir de sons cotidianos e
corporais, favorecendo o reconhe-
cimento dos elementos constituti-
vos da musica. Isso amplia a com-
preensao da diversidade sonora
para além da produzida por ins-
trumentos musicais tradicionais.
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Orientacoes ‘ CONHECENDO ARTE

A se¢do introduz o conteldo prin-
cipal da unidade, podendo ter como
€ixo uma manifestacdo artistica, uma
expressdo cultural, um artista especifi-
€O 0uU uma obra de arte. No caso, pri-
vilegiou-se a cancao “Marinheiro s¢"
As imagens, o dudio e a letra da musi-
ca compdem, com o texto expositivo,
uma experiéncia tipica da apreciacdo

ELEMENTOS DA CANCAO

VOCE CONHECE ALGUMA MUSICA Q
ALGUNS ARTISTAS CRIAM MUSI

e da fruicdo artistica, contextualizando DE GENTE, DE LUGARES E DE COI

fenémenos de acordo com a vivéncia

dos estudantes e propondo reflexdes IS50, MUITAS VEZES, ELES SE I

conectadas com sua realidade. A se- LUGARES QUE CONHECEM

¢do pode ser conduzida como uma DIA A DIA

narrativa ou uma contagao de histérias ) ,

por vocé, que poderd escolher palavras QUANDO ALGUEM F, A,
ou expressoes do texto para reforcar ACOMPANHADA DE I DA

contetidos de alfabetizagéo ja traba-

Ihados. Nesse sentido, a oralidade e o DE CANCAO'

modo poético de conduzir o contetido VAMOS OUV. A i‘)))

vao aproximar os estudantes do tema AD A )

também pela via afetiva, criando lacos PARAUM M DES Aupron

mais profundos entre vocé e a turma. DE PESCAD ) EM QUE AS
Durante a leitura, faca pausas para PESSOA AS

verificar a compreensao dos estudan-
tes e para explicar algum aspecto.
Apbs a audicdo da cangao, que men-
ciona“Sao Salvador’, comente com os
estudantes que essa é uma referéncia
a cidade de Salvador, capital da Bah-
ia, e, se possivel, utilize um mapa do
Brasil para contextualizar geografica-
mente essa cidade e esse estado em
comparagdo com a localizacdo da es-
cola e com a localizacdo de Brasilia
capital do pafs.

A fim de mediar a apreci
cantiga popular pela turp
da a canté-la antecipad
na primeira audicao
cante a cangao ir
em voz baixa, p
faixa de dud
ciacao. Iss
tare
ao

C

Andréa Martau
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e

v

inheiro s¢”reline elementos que serao I Objeto digital
ao longo da progresséo didatica apresen-
eiro aspecto a chamar a atengdo dos es-
é o fato de a letra da musica ter repeticao de
vras e de versos. Outro aspecto a ser enfatizado é a
ernancia entre solista e coro. Em termos musicais, essa
alternancia pode ser trabalhada como um responsério,
técnica em que uma pessoa canta um trecho principal
e 0 grupo todo “responde”logo em seguida.

Para promover o estudo da linguagem Musica (@
nesta unidade, solicite aos estudantes que aces- ‘
sem o audio 1 disponivel no Livro Digital do Estudante.




O, MARINHEIRO, MARINHEIRO f

MARINHEIRO SO INFoSRAFICO
QUEM TE ENSINOU A NAVEGAR ey
MARINHEIRO SO s

OU FOI O TOMBO DO NAVIO
MARINHEIRO SO
OU FOI O BALANCO DO MAR
MARINHEIRO SO

LA VEM, LA VEM
MARINHEIRO SO
COMO ELE VEM FACEIRO
MARINHEIRO SO
TODO DE BRANCO
MARINHEIRO SO
COM SEU BONEZINHO
MARINHEIRO SO
JAMES MISSE. MARI}

que, na terceira
positor fala do mari-
0 ele vem faceiro”).

0 com a cantiga @
mobiliza o desenvol-
snto do TCT Multiculturalismo.

Objeto digital

Para incentivar o estudo da (@
musica nesta unidade, solicite k
aos estudantes que acessem o info-
grafico clicavel disponivel no Livro

1. CIRCULE COM A COR LA Digital do Estudante.

REPETEM EM UMA & vem. Saiba mais

PARA Saber menino. Ocupagdo Lydia
2. CIRCULECOMAC Hortélio. Itatl Cultural. Disponivel em:
EM LINHAS DIF https.//wwwitaucultural orgbr/ocupacao/

lydia-hortelio/as-culturas-da-crianca/.

~ - Acesso em: 5 ago. 2025.
3. VOCE CON Q Confira o material da Ocupacdo
A) O TRE 2. a) Resposta pessoal. Lydia Hortélio, que reline material em
audio, video, fotos, brinquedos e ob-
A COM O jetos da cultura da infancia permeado

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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pelo trabalho da educadora.

I Glossario
Ocupagao: exposicao de arte am-
pliada para o universo digital.

R FALA DO MARINHEIRO?

13


https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/lydia-hortelio/as-culturas-da-crianca/
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/lydia-hortelio/as-culturas-da-crianca/

Orientacoes

Leia o texto da subsecdo Expres-
sdo de artista com os estudantes,
questionando se eles ja ouviram al-
guma apresentacao de canto coral ou
mesmo se ja tiveram a oportunidade
de participar de algum coral.

Cante com eles a cancdo mais uma
vez, a fim de reforcar a habilidade de
aprendizado da cang¢do/cantiga de-
senvolvida ao longo da unidade por
meio da transmissao oral, auxiliada
por elementos visuais e de escrita.

[ Objeto digital

Para apoiar os conceitos (@
apresentados nesta e na pré- ‘
xima pdagina, reproduza novamente
o0 audio 1, disponivel no Livro Digital
do Estudante.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR13 Ao propor a anélise da
cangdo “"Marinheiro s¢” por meio
do recurso do responsério, a ati-
vidade incentiva os estudantes
a observar como a musica se or-
ganiza em perguntas e respostas,
estimulando a escuta atenta e a
apreciacao critica. Com esse exer-
cicio, eles podem refletir sobre a
funcao expressiva da musica e seu
papel cultural nas comunidades
pesqueiras, 0 que fortalece a com-
preensdo dos contextos sociais e
cotidianos em que ela circula.

EXPRESSAO DE ARTISTA

OUCA NOVAMENTE A CANCAO
“MARINHEIRO SO" E REPARE COMO
O CANTOR SOLISTA INTERAGE COM O
CORO DE CRIANCAS QUE
O ACOMPANHA.

PODEMOS DIZER QUE A LETRA [
"PERGUNTAS" E “RESPOSTAS". CO
UM TEM SEU MOMENTO DE FA
O SOLISTA CANTA “EU NAO
“MARINHEIRO SO”. ESSA T
MUSICA SE CHAMA R

DESSA FORMA, G
EXPRESSIVOS, PAR
EMOCIONAL E)

UMA DAS

SPOSTA

R COM O MODO
DE CANTA OSTA MAIS VIVA
DO COR R COM MAIS OU
MENC DE DAS PALAVRAS,

DE A OU

O, MARINHEIRO,
MARINHEIRO

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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MALETA DE ARTISTA

PARA APRENDER UMA MUSICA, ENQUANTO ESCUTAMOS,
PODEMOS REPETIR AS PALAVRAS CONHECIDAS EM VOZ ALTA OU
EM PENSAMENTO.

VOCE REPAROU QUE A EXPRESSAO “MARINHEIRO SO” SE
REPETE MUITAS VEZES NA CANTIGA? NOTOU TAMBEM QUE,

A CADA VEZ QUE ELA APARECE, E :
CANTADA DE FORMA DIFERENTE? TR s

[SSO ACONTECE PORQUE, ALEM DE  QUE PODE SER CANTAD
PALAVRAS, A MUSICA TEM MELODIA, ~ AS°OBIAPAGUTOCA

PENSE NA MELODIA COMO SE FOSSE UM DESENHQ
VOZ OU O INSTRUMENTO FAZ NO AR, SUBINDO E DE
ALTURA, PARA DAR PERSONALIDADE A MUSICA.

OUCA MAIS UMA VEZ A CANTIGA E RESPO
VERSOS DELA COM A EXPRESSAO “MARINH

1. O QUE E O MAR PARA VOCE? 1. respos
2. QUAL SERA O TAMANHO DELE?

723 PERGUNTA EM CASA

QUANDO CHEGAR EM CA
PESSOA PROXIMA A VOCE: “@
PARA COMPARTILHA
AULA, ESCREVA O NO
LETRA DELA.

-
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odia que facilitam o

ulado mais

encerram a segao
0 trabalhar definicoes
Ovisorias sobre o tema.
ao existe certo nem errado,
e valorize todas as respostas.
atividades podem ser realizadas
almente, tanto por meio de respos-
tas articuladas quanto por meio de
sons e gestos que procurem repre-
sentar o mar. As respostas podem ser
representadas ainda por meio da es-
crita coletiva, tendo o professor como
escriba e a lousa como suporte. Caso
se opte pela resposta escrita e a expli-
cacao envolva uma construcao mais
elaborada, oriente os estudantes so-
bre a necessidade de escrever pala-
vras-chave e, por fim, peca que co-
piem o registro no caderno.

Oriente os estudantes na realizacao
da atividade proposta no boxe Per-
gunta em casa, explicando a eles que
a resposta obtida com as pessoas de
seu convivio devera ser compartilha-
da com os colegas na aula sequinte.

Reforce com a turma a importan-
cia de valorizar a diversidade de re-
feréncias musicais, acolhendo com
interesse tanto cantigas indigenas e
quilombolas quanto cangdes trazidas
por imigrantes ou criadas em contex-
tos urbanos.

Sugira adicionalmente que memo-
rizem um trecho da cangao para can-
tar para os colegas.
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Orientacoes

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para a realizacdo
das atividades, e convide a turma para
formar um circulo ou semicirculo.

E possivel encontrar diferentes ver-
sdes da cancao “Marinheiro s6” em

€D PENSANDO ARTE

VAMOS CANTAR JUNTOS?

gravagbes comerciais e servicos de 1. CANTE COM O PROFESSOR E OS
streaming de musica ou de audiovi- DA CANCAO “MARINHEIRO Sé"
sual. Recomenda-se a escuta da ver-
sdo em que Caetano Veloso canta com SEGUIR.
um coro de criangas, que pode ser fa- A) O PROFESSOR VAI CA
cilmente encontrada na internet. R
O objetivo da introducdo ao canto B) VOCE VAI CANTAR A
nesta unidade tem como direciona-
mento a participacdo coletiva, respon- O PROFESSOR
siva e ltdica em uma peca musical. 6. MARINHEIR 05O
O parametro técnico-musical relacio- J
nado a afinacdo, a respiracao e a pro- QUEM TE IRO SO
ndncia das palavras deve ser pouco a OU FOI @ JHEIRO SO

pouco desenvolvido, de acordo com o
nivel da turma e a disponibilidade dos
estudantes para repetir as vivéncias
propostas com maior direcionamento 2.
a esses pardmetros.

Na atividade 1, cante com os estu-
dantes o trecho completo da cangéo,
indicando com o corpo e com as ex-
pressoes faciais a parte da crianca e a
dos colegas. Nas primeiras repeticoes,
cante com as criancas para auxilia-las
na assimilacao do contorno melédico.

No item a da atividade 2, utilize a
progressao melédica do primeiro tre-
cho, cantando com os estudante;
fim de ajudé-los nessa associa
resposta da turma funciona co
vocativo, que chama o est
vez. Lembre-se de que,
musical, se usa o tern
que indica quand
uma pessoa can
logo em seg

OU F@ RINHEIRO SO

ANCOES 223
\ MARINHEIRO POR SEU
RESPONDE, COMO NOS

O, JOANA,
JOANA

Andréa Martau
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ais I Glossario

viane Alves; SEFFRIN, Lyandra Melgarejo. O Fisiologia: ciéncia que estuda o funcionamento do or-
0 canto na infancia e na adolescéncia com base ~ 9anismo, ou seja, que trata das fungdes organicas pelas
ologia da voz. In: CONGRESSO NACIONAL DA ABEM,  quais a vida se manifesta.
, 2023, Ouro Preto. Anais [. . .]. Ouro Preto: UFOP, 2023.
Disponivel em: https://abem.mus.br/anais_congresso/
V5/papers/1828/public/1828-7387-1-PB.pdf. Acesso em:
28 abr. 2025.
Para uma introducao a elementos da fisiologia da voz
de criancas, indica-se a leitura dessa comunicagao.


https://abem.mus.br/anais_congresso/V5/papers/1828/public/1828-7387-1-PB.pdf
https://abem.mus.br/anais_congresso/V5/papers/1828/public/1828-7387-1-PB.pdf

B) QUE TAL CANTAR USANDO APENAS AS VOGAIS DE SEU
NOME PARA VARIAR? POR EXEMPLO:
O, OAA, OAA

m
as no-
das prefe-
da natureza.
va, 0s estudan-
ovos sentidos para
al enquanto assimilam
elédico e expressivo

C) EM UMA NOVA VARIACAO, VOCE VAI CANTAF
USANDO UMA PALAVRA QUALQUER, E OS
REPETIR ESSA PALAVRA. POR EXEMPLQ

ordo com o tamanho da tur-
aca duas rodadas do trecho com
nomes e duas com 0s nomes em
vogais. Por fim, faca também duas ro-
dadas com as palavras substituidas
liviemente. Essa estratégia vai conferir
mais dinamismo a aula.

Nas questdes da atividade 3, es-
pera-se que os estudantes respon-
dam no item a que a cancao é can-
tada por um solista e por um coro.
Quanto ao item b, eles vao necessitar
de sua ajuda para identificar o instru-
mento que acompanha a letra.

Esta atividade pode ser integra-
da com Lingua Portuguesa (rimas
e criacao textual) e Educacao Fisica
(trabalho com ritmo e coordenacao
motora).

O, BALEIA,

BALEIA O, SEREIA,

SEREIA

JACARE SO

BALEIA SO

3. OUCA M
IDENT T 1CA . AUDIO 1 . -
A MAEERTARDERIIEGAGAT _ | Objeto digital

Para a atividade 3, reprodu- (@
DAEDITORADOBRASIL @\k

za novamente o audio 1, dis-
ponivel no Livro Digital do Estudante.
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Orientacdes

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras,
de modo a abrir espaco para as ati-
vidades de producdo, e convide a
turma para formar um circulo ou
semicirculo.

Para orientar o item ¢ da ativida-
de 1, se julgar conveniente e sem-
pre de acordo com o tema escolhido,
ofereca exemplos de palavras que re-
metam a contextos conhecidos ou
imaginados pelos estudantes, como
praia, rio, serra, parque, campinho,
pracinha, rua, campo, mato, roca,
ladeira, morro, mar, areia, terra etc.

Forneca ainda exemplos de pala-
vras e expressdes que situam um lu-
gar, uma lembranca ou a convivéncia
interpessoal: ontem, um dia, lem-
bra quando, na minha rua, no ca-
minho, no fim de semana, de noi-
te, com minha mée, com meu pai,
com minha avé, com minha tia etc.

Como os estudantes estdo no inf-
cio do processo de alfabetizacao,
pode ser necessario que vocé escre-
va as palavras na lousa e aguarde até
que eles as copiem no livro.

No item f, é esperado que os estu-
dantes construam uma estrofe com
até quatro versos, com repeticdo de
palavras e melodia identificavel. Au-
xilie-0s a estabilizar a ideia principal e
a memorizar a melodia e a letra que
cantaram. Enfatize a necessidade
reter as ideias levantadas até g
dos os grupos finalizem s
¢ao, para que, depois, p
sentar o resultado pa

No item g, con
0s estudantes n
Para explica
de, incenti
ponto
lavr,

N

ca,
correr
eira mais

DAEDITORA DO'BRASIL

FAZENDO ARTE

Cm

E SUA VEZ DE COMPOR MUS

1. CRIE UMA CANCAO E DEPOIS CA
PARA ISSO, SIGA AS INSTRUCG

A) REUNA-SE COM OS COLE
B) ESCOLHA COM ELE

DUI\/IA LEMBR

Q) LIS JUE FAZEM PARTE

PO USANDO ALGUMAS DESSAS

A GATO

1. PROCURE SE REVEZAR COM
50OIABEIRA NO OS COLEGAS DE GRUPO NAS
SUGESTOES.
O DA ESCOLA.
5 2. TENTE VARIAR A MELODIA DE
MATERIAL DE DW‘“[EAI}M AMOS PARABENS PARA UMA FRASE QUE O COLEGA

ORGINHO. PUGERIL:

v

, depois que todos 0s grupos tiverem
iacao e registrado as ideias no livro, orga-
acoes, disponibilizando aos alunos disposi-
gitais simples (celulares ou tablets), para serem
partilhados. Oriente-os a utilizar aplicativos de gra-
30 de voz para registrar 0s sons e tocar as musicas
durante as apresentacoes. Nesse tipo de proposta, é fun-
damental construir e aprimorar com os estudantes o as-
pecto atitudinal da escuta atenta, silenciosa e respeitosa
dos colegas. Se houver reacées positivas de celebragdo
ou incentivo, verifique se elas estao colaborando para a
apresentagdo e se nao estao dificultando a concentracao

de quem se apresenta. Se for o caso, peca moderagdo
nessas manifestacoes ou inclua um momento apds cada
apresentacdo para que elas acontegam.

Permita aos interessados que se apresentem mais de
uma vez, caso percebam que se esqueceram de alguma
parte ou e vejam mais engajados a medida que outros
grupos se apresentam. Conforme a motivagéo da turma,
é possivel ainda combinar novas apresentacdes para a
aula seguinte, a fim de buscar reter a criacdo por alguns
dias. Esse € um desafio para a memaria musical das crian-
cas, que considera também a manutencao da relagdo
Criativa em pequenos grupos.



2. COM A AJUDA DO PROF

E) AGORA, EXPERIMENTE CANTAR AS FRASES CRIADAS.
F) ADICIONE REPETICAO A MUSICA CRIADA PELO GRUPO.

PARA ISSO, PENSE NESTAS QUESTOES:
e QUE PALAVRAS PODEM SE REPETIR?
e EM QUE MOMENTO ELAS PODEM SER REPETIDAS?

G) SELECIONE A IDEIA DE QUE OS
INTEGRANTES DO GRUPO MAIS
GOSTARAM E REGISTRE. PARA ISSO,
VOCE PODE ESCREVER ALGUMAS
PALAVRAS PRINCIPAIS OU FRASES

COMPLETAS.

1. g) Resposta pessoal.

ACRESCENTE TAMBE)
PEQUENOS DESE
PARA INDICAR
SAO CANTADA
PALAVRAS,

PRODUZIDOS. DEPOI
CONVERSEM EM GR

REUNA-SE COM
GRAVACOES

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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cais. Essa pratica
aboracédo e a expe-
ando tanto o uso de
de recursos vocais e cor-
registrar a criagdo musical
s e desenhos também funciona

como forma de notacao ndo convencional. Assim,
os estudantes conseguem representar graficamen-
te sons e estruturas musicais. Essa pratica promove
o contato com possibilidades variadas de registro
sonoro e amplia a consciéncia sobre formas de do-
cumentagao e memdria musical. Ao gravarem os
dudios, os estudantes exploram o universo digital,
integrando a tecnologia no processo criativo e refle-
Xivo sobre a musica.

to, aqueles mais ti-
= sentem constrangidos
= se expor perante os cole-
escola. Para esses estudantes,

afio da atividade tem uma di-
ensdo socioemocional que serd de-
senvolvida nas aulas de Arte. Aqueles
que se sentiram mais a vontade com
a atividade podem compartilhar suas
vivéncias para que todos percebam
a dimensao de bem-estar e diversao
que a pratica criativa em musica bus-
ca acionar. Ha também que conside-
rar e incentivar os relatos que revelam
a construcéo de lagos de amizade e
de relagdes interpessoais pautadas
no respeito e na escuta do outro. E
possivel que os estudantes facam re-
latos sobre a arte de apresentar-se
em publico, que em musica se en-
tende como performance musical. £
fundamental incentivar reflexdes so-
bre essa dimenséo da prética artisti-
ca, pois eles se verao nessa posicao
muitas vezes no decorrer do percurso
de formacdo em Arte e devem refletir
sobre seus sentimentos em relacdo a
isso e aprender, com sua ajuda e a dos
colegas de turma, a construir estraté-
gias para que esse seja um momento
prazeroso e recompensador. Monte
um arquivo com as sugestoes dos es-
tudantes, considerando a preparacao
do espago, o tempo das apresenta-
¢Oes, a alternancia das atividades e a
construcdo de relacoes interpessoais
pautadas no respeito pelo outro.

Utilize recursos visuais (cartazes
com letras e sinais rftmicos visuais) e
permita adapta¢ées como palmas ou
batidas em superficies para estudan-
tes com dificuldade de fala.

19



Orientacoes

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espaco para a conversa
proposta na secdo, com a finalidade
de retomar os temas trabalhados e
avaliar a aprendizagem deles, e pro-
ponha a turma a formagéo de um cir-
culo ou semicirculo.

Por intermédio da leitura que vocé
fara dos textos e das atividades, os es-
tudantes sdo convidados a rever os di-
Versos papéis que assumiram ao lon-
go da unidade. Nela, eles alternaram
entre 0 jogo, a brincadeira, a aprecia-
cao de faixas de dudio e a aprendiza-
gem conceitual. Participaram ativa-
mente da criagdo musical, negociando
valores e trocas de opinides. Portanto,
a retomada do conteuddo trabalhado
e a proposi¢do de um momento de
reflexdo servem tanto como um ri-
tual de encerramento quanto de regis-
tro do caminho percorrido. Aproveite
esse momento para tirar fotografias,
fazer videos e registrar em um cader-
no de acompanhamento pedagdgi-
o 0s principais pontos assimilados e
aqueles que a turma ainda necessita
de mais amadurecimento para atin-
gir. Manter um diagnostico constante
e atualizado sobre o rendimento da
turma, bem como suas caracteristi-
cas como coletivo, seus valores, seus
didlogos com a familia e a comunida-
de, vai enriquecer abordagens futurg
de outros contelidos trabalhado
colegéo.

Na atividade 1, os estud
mencionar possivelme
do marinheiro, mas a
outras respostas
como o mar,0b
ainda pode
mais como
canto re

t
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@ NESTA UNIDADE, VIMOS ' '

o MUITAS CANCOES E CANTIGAS CONTAM UI
CONHECEU UMA CANCAO QUE FOI FEI
POR MEIO DELA, DESCOBRIU DE OND
E ALGUMAS DE SUAS CARACTERIS

» AS BRINCADEIRAS PERMITIRA
UM JEITO PROPRIO. VOCE A
CANTAR PARTES DELAE S
ADICIONANDO SEU NOJ

LIVREMENTE.
o AO ASSISTIR A APR DE SE
PERGUNTAR SOf SIM,

FOI CAPAZ DE TADE DE

OUVIR OS(

ﬁf\i;oo

PARAF

1. D NA CANCAO?

INTERESSANTES QUE OS
AS CRIACOES? POR QUE ELAS

2. Resposta pessoal.

ARA OUVIR A PRODUCAO
? GOSTOU DESSA

Andréa Martau

v

, é fundamental aproveitar esse mo-
0 para conversar novamente com a tur-
escuta ativa, atitude empadtica, paciéncia e

cia de papéis, processo de grande incidéncia
ulas de Arte, jd que, em certos momentos, 0s es-
dantes se apresentam e, em outro, sao espectadores
dos colegas.



MAPA DA ARTE

COM SEUS DESENHOS.

APRECIACAO DA CANCAO

-

CRIACAO MUSICAL ‘

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL DESTA PAGINA. COMPLETE O MAPA

CANTAR JUNTO

de, vimos e
apa de avaliacdo
entos, habilidades,
drante os estudos. Elas
a funcéo de sustentacao
gem e de ajustes continuos
Oximos contelidos trabalhados
540 somativas no sentido de sis-
s individuais, coletivos, de natureza
a. E crucial evitar o carater punitivo na
otas ou conceitos e exercitar com o es-
flexao continuada de seus processos. Nessa

etapa, é importante celebrar o sensfvel, o criativo, a cola-
boracdo, o ajuste de conduta atitudinal, a pratica de va-
lores democraticos e cidaddos e a conquista de compe-
téncias e habilidades no nivel adequado para cada faixa
etdria. Essas secoes finais sdo destinadas a autoavaliacdo
dos estudantes e a uma avaliacdo dos conhecimentos
adquiridos apds a unidade.

Caso algum estudante tenha dificuldade em com-
pletar o mapa, retome oralmente o que foi visto com a
turma toda e compartilhe com os estudantes a consul-
ta do portfolio para analisar os registros feitos durante
0 percurso.

£

onstruir
e aprendi-
0s elementos
sentido maior
suas partes isoladas.
de convidar os estu-
rir as proprias interven-
apa mental é propiciar um
te de aprendizagem ativa. Ao
ar por essa estratégia com a tur-
a toda ou organizada em grupos,
oportuniza-se a negociacao de ideias
e significados relacionados ao conteu-
do de forma dialdgica.

Apds a insercao dos desenhos por
parte dos estudantes, propicie um
momento de socializacdo de suas in-
tervencoes. Valorize as relagdes posi-
tivas entre suas criacoes, informando
como elas se complementam e des-
tacando detalhes de certos desenhos
que chamaram a atencéo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilagao
do conteldo da unidade. Essa é uma
etapa que permite aos estudantes
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicao,
de cores e de dimensdes dos objetos,
entre outros aspectos.
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Objetivos da
unidade

« |dentificar e nomear as partes do
corpo.

+ Compreender como utilizar o cor-
po como forma de expressao.

+ Reconhecer a linguagem corporal
utilizada no dia a dia e nas expres-
soes artisticas.

» Apreciar formas diferentes de dangar.

+ Experimentar movimentos diversos
para ter consciéncia de sua lingua-
gem corporal.

Dicas de organizagao

= Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

» Reserve um equipamento
para reproducdo de musi-
ca e, se possivel, um espaco
para os estudantes fazerem
as experimentagdes com mo-
vimento.

« Oriente os estudantes a trazer
0s materiais para a realizacado
da proposta da secao Fazen-
do arte.

Orientacodes

O ensino de danca, principalmen-
te nas primeiras etapas da Educacao
Basica, exige uma abordagem pratica
que propicie aos estudantes viven-
ciar e compreender os movimentos
de forma concreta, trabalhando as
dimensdes do conhecimento, cria-

\ORDE
N

O QUE MEU CORPO

EXPRESSA?

B~

cao, estesia e expressao abordadas
-
|

na BNCC. No coniéxto da danga, as e g — - -
R mnTERIAL DED gﬂﬂ@@;ﬂ%ﬁNAS DA ETNIA GUARANI-KAIOWA EM COMPETIGAO
P &&Lﬁﬁmﬂm gE EH“‘ BTJJ =GUERRA NOS JOGOS DE INTEGRACAO INDIGENA,

L @@mﬂ%Al, MATO GROSSO DO SUL, 2013.

volvem a exécucdo de n
como também estimula ”%@ﬁw

¢do, a criatividade e o trabalho em
grupo, sendo fundamentais para o
desenvolvimento de habilidades cog-
nitivas e socioemocionais.

Prepare a sala de aula para uma
discussao oral e coletiva, organi-
zando os estudantes em cfrculo ou
semicirculo. Promova a leitura das
imagens, utilizando como ponto de
partida os questionamentos ofere-
cidos pelo livro. £ possivel acrescen-
tar, se for o caso, outras questoes
que julgar necessarias para contex-
tualizar o tema ou aproximé-lo do
universo dos estudantes. Incentive
a turma a se manifestar, proporcio-
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nando um ambiente acolhedor para essa conversa
inicial. Estimule uma escuta ativa e empatica e aco-
Iha todas as respostas com interesse, aproveitando as
oportunidades de ampliacéo do tema oferecidas. As
questoes apresentadas servem de avaliagao diagnés-
tica sobre o que os estudantes j& sabem em relacao

adanca.

O trabalho com imagens de contextos indi- @
genas em que sdo apresentados exemplos que
envolvem movimentos corporais mobiliza o desenvol-
vimento dos TCTs Multiculturalismo e Cidadania e
Civismo.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1, 3,4, 8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3e5.
Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4 e 8.
Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo e
Cidadania e Civismo.



1. NAS IMAGENS, AS PESSOAS ESTAO
PARADAS OU EM MOVIMENTO?

2. O QUE ELAS ESTAO FAZENDO?

3. NA SEGUNDA IMAGEM, ONDE AS CRIANCAS
ESTAO? DEVE SER MAIS FACIL OU MAIS
DIFICIL SE MOVIMENTAR NESSE LUGAR?

“==) (%) 4. VOCE COSTUMA ANDAR RAPIDO OU
DEVAGAR? ENQUANTO ANDA, SEUS
BRACOS FICAM PARADOS OU SE MEXEM?

- T

. Ricardo Oliveira/Pulsar Imagens

NESTA UNIDADE,

¢’ VOCE VAI

» CONHECER FORMAS DE
SE EXPRESSAR COM O
CORPO.

» PRATICAR MOVIMENTOS
CORPORAIS QUE
EXPRESSAM
SENTIMENTOS E
SENSACOES.

 APRECIAR FORMAS

CRIAN ASINDI’G ATERIA NINICAPA
BRINCS\M NO Rlﬁm&@@%ﬂ%m@@L no
0" DAEDITORA DOBRASIL

)

DIFERENTES DE DANCAR.

<

Sobre a avaliacao

A abertura da unidade e a secdo
Aquecendo apresentam conjunta-
mente elementos que permitem o
exercicio da avaliagdo diagnosti-
ca. Essa avaliacdo objetiva mapear
0 que 0s estudantes ja construfram
como repertério proprio de conhe-
cimento, suas duvidas, seus interes-
ses e suas fragilidades. Dessa forma,
vocé pode direcionar o trabalho com
o contelido subsequente da unida-
de buscando contemplar caracterfsti-
cas individuais de cada um deles. Na
abertura, a avaliacao diagnostica se
da com base na apreciagao das duas
imagens apresentadas e na andlise
comparativa entre elas. A descricdo
dos elementos das imagens, de seu
conteudo ltdico, estético ou poético,
e a reflexao do papel da crianca e da
cultura da‘infancia permitem observar
0 desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade. Na secdo
Aquecendo, a avaliacao diagnostica
ocorre por meio de atividades praticas
de sensibilizacdo e exploracdo do cor-
po e da ludicidade. Assim, é possivel
identificar o conhecimento prético da
crianca e suas disposicoes atitudinais
no que diz respeito a participacdo em
atividades coletivas e de criagdo.

Respostas

1. Espera-se que os estudantes res-
pondam que as pessoas estdo em
movimento.

2. Espera-se que os estudantes per-
cebam que na primeira imagem
0s jovens estdo brincando de cabo
de guerra, puxando uma corda com
bastante forca. Na sequnda imagem,
as Criangas estao brincando na dgua.

3. As criangas estdo em um rio.
Espera-se que concluam que é
mais diffcil se movimentar em um
local com &gua.

4. Respostas pessoais. Conduza os es-
tudantes a um momento de reflexdo
sobre o jeito de caminhar de cada
um deles. A ideia é leva-los a pen-
sar nos movimentos que o corpo
executa sem que percebamos.
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Orientacdes 9 AQUECENDO

A secio Aquecendo tem por obje- pliai.
tivo proporcionar aos estudantes uma
atividade prética que pode envolver
aquecimento corporal, sensibilizacdo
ou apreciacao dirigida. As atividades
sdo compostas de forma que se pro-
picie aos estudantes uma vivéncia
pratica logo no inicio do trabalho com
a unidade, a fim de que fiquem mais
ativamente envolvidos e engajados

PARA CONHECER MEU CORP(

1. IMAGINE QUE VOCE E UMA ARVOF
NO SOLO E QUE PRECISA TER R

com o restante do contetido. RE‘SISTIR AO VENTO
Para desenvolver as atividades des- E A CHUVA. LEIA AS

ta secdo, prepare a sala de aula, afas- ~

tando mesas e cadeiras e criando um 0 RIENTACO ES.

espaco livre no centro. Se houver es-

tudantes com mobilidade reduzida, A) PARA FICAR BE

adapte os movimentos para que pos-

Jodo Arenhart

sam participar realizando expressées NA TERRA, VO
faciais ou pequenas movimentagoes, MANTER Of
de acordo com suas possibilidades.
A proposta da atividade 1 tem o FIRME
objetivo de ativar a percep¢ao corpé- BRACC

rea dos estudantes, com movimentos
que trabalham o equilibrio por meio
da exploracao da troca de posicdo
dos membros inferiores e superiores.
Assim, espera-se que eles se deem
conta de como 0s movimentos de
cada parte interferem no equilibrio
e percebam o corpo de maneira glo-
bal, a partir de suas diferentes partes.
Ofereca adaptagbes, como apoiar em
uma cadeira ou fazer o movimento
sentado, para estudantes com mobi-
lidade reduzida ou com dificuldad
motoras.

A atividade pode ser na
maneira lddica. Nesse sen
podera agregar novo
recursos para increng
50, como audios @

chuva e cantofeipas|| 11314 1111 H114 DIVULGAGAD
o DA EDITORA DO'BRASIL

tudante
posta
tos

n

STA MAIS
Al LEVANTAR A
A E CONTINUAR
DOIS BRACOS

onamento da atividade 3 nao existe
echada. As ideias trazidas pelos estudantes
acolhidas e valorizadas. Ajude-os na reflexao
0 de como utilizamos o corpo no dia a dia e so-
ando e como podemos nos mexer de forma livre.
Uestione se eles gostariam de se movimentar de forma
diferente em algum lugar ou em alguma situagao. Apro-
veite para perguntar também se j& perceberam que, du-
que rante as brincadeiras, as formas de se mexer costumam
te na-  Sermais espontaneas e variadas.
mais etc.
ovimentos
ega de dupla.




D) COMECOU A CHOVERI COMO A
AGUA ESTA VINDO NA DIRECAO
DE SEU ROSTO, VOCE DEVE
LEVAR O PE DIREITO PARA A
FRENTE E O PE ESQUERDO
PARA TRAS. VOCE TAMBEM
PRECISA LEVANTAR O BRACO
ESQUERDO E FECHAR
OS OLHOS.

Jodo Arenhart

E) A CHUVA MUDOU DE DIRECAO.
ENTAO, VOCE VAI LEVAR O PE
ESQUERDO PARA A FRENTE E O
PE DIREITO PARA TRAS. AGORA,
VOCE PRECISA LEVANTAR O
BRACO DIREITO E FECHAR
NOVAMENTE OS OLHOS.

F) PASSADA A CHUVA, UM
PASSARO BEM GRANDE
POUSOU EM UM DE SEUS
GALHOS. PARA SUPOR
O PESO DELE, VOCE
SE AGACHAR LEVE
FLEXIONANDO
OS JOELHO
BRACOS P

2. ESUAVE
PARA D CA E EQUILIBRIO.
MATERIAL DE DIVULGAGAD PARAVOCE, O @)

DEEDHORAEDOBRASIN-= -

3. PA

252

dantes acerca  mento avaliativo no decorrer do ano letivo. O portfolio
onsciéncia cor- € uma ferramenta Util para que vocé acompanhe o
0, corpinho, corpdo, -~ desenvolvimento de habilidades e competéncias dos
Book, 2023). De forma  estudantes, mas vocé também pode criar um dia-
de como cada corpo € rio de bordo e fazer anotacoes sobre os estudantes
itas atividades, abordando  com mais dificuldade e sobre aqueles que tém mais
sinando os estudantes a res-  facilidade.
dos outros. Na proposta apresentada, os estudantes vao parti-
L cipar de atividades Itdicas que trabalham consciéncia
aliagcao corporal para que eles comecem a compreender o cor-
as atividades praticas, estabeleca uma po também como meio expressivo. Verifique se enten-
iacdo de registros no caderno ou em outro  deram as atividades e observe as possiveis dificuldades,
, como uma pasta fisica ou virtual, para a for-  intervindo quando necessario e adaptando as atividades
o de um portfdlio que podera servir de instru-  de acordo com cada estudante.

pé

boca e nariz
joelho e pé
engao!
os cantar nem cabeca
nem ombro
Joelho e pé
Joelho e pé
Joelho e pé
Joelho e pé
Olhos, ouvidos, boca e nariz
Joelho e pé
Muito bem!
Agora nao vamos cantar nem cabeca
Nem ombro, nem joelho
Pé
Pé
Pé
Pé
Olhos, ouvidos, boca e nariz
Pé
Muito bem!
E agora sabem como é?
Nao vamos cantar cabeca nem ombro
Nem joelho e nem pé
Olhos, ouvidos, boca e nariz
E agora todo mundo cantando bem
forte
Cabeca, ombro, joelho e pé
Cabega, ombro, joelho e pé
Joelho e pé
Cabega, ombro, joelho e pé
Joelho e pé
Olhos, ouvidos, boca e nariz
Cabeca, ombro, joelho e pé
Dominio pablico.

Caso ndo conhega essa cangao,
procure na internet algum video que
a reproduza para aprender a canta-la.
Depois, forme uma roda com os estu-
dantes e explique-lhes que, enquanto
cantam a cangdo, eles devem colocar
as mdos em cada parte do corpo ci-
tada na letra da musica. Faca uma ou
duas rodadas de teste e depois inicie
a atividade, explicando que o partici-
pante que colocar a mdo na parte er-
rada do corpo fica de fora da rodada
até que outra se inicie.
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Orientacoes .\ CONHECENDO ARTE

Esta secdo tem por objetivo intro-
duzir o contelido central da unidade,
podendo focalizar uma manifestacao

*I-o

INFOGRAFICO

artistica, uma expressao cultural, um CLICAVEL
artista ou uma obra de arte. As ilus- AS PARTES Do CO RPO

trag@gs compdem e @ tgx‘to ex- ) ) CADA CORPO
positivo uma experiéncia tipica de NOSSO CORPO E FORMADO POR VARIAS E UNICO E
apreciacao e fruicao artistica, contex- 5

tualizando fendmenos de acordo com PARTES IMPORTANTES. VAMOS RECORDAR:? PODE SER

a \f/‘ivéncia dos estgdantes e propolnddo F - DIFERENTE EM
reflexdes conectadas com sua realida- NA CABECA FICAM OS OLHOS, O NARIZ, ¢

de. A secao pode ser conduzida como A BOCA E AS ORELHAS. COM OS OLHOS, TAMANHOS,
uma narrativa ou uma contacao de RE\S/E;\Q(XE/IOCSO,\CAOOI\/INAAEISCiHCEIORGEAI\SIDCS)SE FORMAS E
histérias por vo'cé, que pode, ainda, FALAMOS E SORRIMdS; E COM AS d HABILIDADES.
escolher determinadas palavras ou ex- ORELHAS, ESCUTAMOS, f TODAS ESSAS
pressdes do texto para reforcar con-

telidos ja trabalhados de alfabetizacdo. 4 DIFE RENQAS
Nesse sentido, a oralidade e o modo O TRONCO E A PARTE DEVEM SER

CENTRAL DO CORPO.
ELE ABRIGA ORGAOS RESPEITADAS.
ESSENCIAIS, COMO O

CORACAO E OS PULMOES,

PARA SE MANTER
FUNCIONANDO. OS BRAGOS

E AS MAOS NOS AJUDAM A
ALCANCAR OBJETOS, DESENHAR,
BRINCAR E ABRACAR.

poético de conduzir o contelido véo
aproximar os estudantes do assunto
também por uma via afetiva, crian-
do lacos mais profundos entre vocé
e aturma.

Durante a leitura, auxilie as criancas
a reconhecer as partes do corpo, soli-
citando a elas que as apontem con-
forme sao citadas ou propondo que

facam um jogo do espelho com os © Nossust i, s el 4
CO|6933‘ CAMINHAR, CORRER E PULAR. ’/

Para o trabalho com esta secdo, te- 5 . .
nha e mentfequeg linguagem cor- ALEM DE POSSIBILITAR A REALIZACAO DAS FUNCOES DO DIA
poral € uma forma de comunicagcao z
S A DIA, O CORPO E O PRINCIPAL INSTRUMENTO PARA DANCAR.
posturas e movimentos do corpo. Na COM CADA PARTE DELE, PODEMOS NOS EXPRESSAR DE UM
gj“e‘@;'o iejsoaC'gggasgee{;‘rg:gh;ﬂij;‘l JEITO PROPRIO: A CABEGA PODE SE INCLINAR E VIRAR PARA
meio de expressao. Mesmo sem usar OS LADOS, ACOMPANHANDO O RITMO DOS MOVIMENTOS;
palavras, & possivel demopSHSSEHES OS BRACOS E AS MAOS PODEM DESENHAR FORMAS NO AR; O
A -l TRONCO CONTRIBUI PARA O EQUILIBRIO s
apenas com o movimento. Desde mui- 5 Q FLUIDEZ: 7N
t0 pequenas, as Criafigas a - DA E AOS MOVIMENTOS; E AS p

RSALY Ll i nt g ! CARACTERISTICA DE

Eﬂ;ﬂfiﬁ;gfg;fj;@mﬁmﬁm " "PERNAS E OS PES PODEM CRIAR PASSOS ALGO QUE CORRE OU
ssng  DAEDITORADOBRASIL T A DANGA GANHAR VIDA. DS BRI,

rentes. A danca amplia essa capacida-
de expressiva, permitindo que cada
pessoa descubra novas formas de se

movimentar, de se conhecer e de se
relacionar com os outros. Aodancar.as - Articulagdo interdisciplinar Desenvolvendo a BNCC

A QI EniEm e e e 0 estudo das partes do corpo e a linguagem corporal 5
criar, de brincar com o espaco, o tem- ' : EF15AR09 Ao destacaNr as fungdes da cabega, QO tron-
po e o ritmo, construindo significados Dafcd podem ser articulados com as aprendizagens  co, dos bracos, das maos, das pernas e dos pés, tanto
por meio do proprio corpo. Por isso, de'Cle\noals da Natur?;a, esPeoﬁcament? no que dIZ res-  no cotidiano quanto na danca, a proposta ewdeno.a
e e e s e e peito a gnldade tematica Vida e Fvolqgao, ao objetode  como cada pa.rte do corpo contnbuw'para 'o movi-
qeonsinindaniicadas conhecimento Corpo Humano e a habilidade EFO1Cl02: njento expressivo. Essa abordagem evidencia a rela-
ga & i q ibilid Z d Localizar, nomear e representar graficamente (por meio  ¢ao entre segmentos corporais e 0 todo do corpo em
e.Se.n.\éo élmegto S S?Anﬂ ,' 19a0s Ia de desenhos) partes do corpo humano e explicar suas ~ agao, ressaltando que a danca se constrdi a partir da
CridVIgaCe £0d Cunsciencia comporal. funcées. Para isso, durante a leitura do texto dessa se-  integragao dessas partes.
[l Objeto digital cao, é possivel complementar a identificacdo das partes
Para apoiar esse estudo, (@ do corpo com a gxﬂphcagao de suas funcdes, tanto na
vocé pode solicitar a turma que W arte como no cotidiano, levantando com os estudantes
acesse o infografico clicavel, dispo- ©€Mmplos pertinentes ao contetido trabalhado.

nivel no Livro Digital do Estudante.
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O CORPO FALA

A LINGUAGEM CORPORAL E UMA FORMA DE COMUNICACAO.
GESTOS, EXPRESSOES FACIAIS E MOVIMENTOS PODEM
COMUNICAR SENTIMENTOS, SENSACOES E ATE INTENCOES, COMO
QUANDO PULAMOS DE ALEGRIA AO GANHAR UM PRESENTE.

CADA PESSOA TEM UM MODO DE SE EXPRESSAR. ISSO
INFLUENCIA A MANEIRA COMO CONVIVEMOS.

OBSERVE A FOTOGRAFIA
DE UMA RODA DE
IMPROVISACAO.

RODA DE IMPROVISACAO

DE PATRICIA STOKOE. A
IMPROVISACAO AJUDA CADA
PESSOA A DESENVOLVER

UM JEITO PROPRIO DE SE
EXPRESSAR COM O CORPO.
BUENOS AIRES, C. 1960.

1. DESCREVA COMO E O MOVIMENTQ
IMAGEM. 1. Resposta pessoal.

2. O QUE O CORPO DELAS EXPR

2. Resposta pessoal.

QUEM FOI PATRICIA STOKOF"

PATRICIA STOKOE (1€
BAILARINA ARGENTI
MOVIMENTO NA DA

Debora Pruden/Cortesia Déborah Kalmar Stokoe

FOI PATH
"EXPRESS
LING
PE

PARA FALAR DA
ENTIMENTOS E

MATERIAL DE DIVULGAGAD
SEDITORRDUBRASIL

Durante a atividade, incentive o uso de variagdes de altu-
ra e de intensidade nos movimentos. Ao final, proponha
uma breve conversa para que os estudantes falem sobre
como se sentiram, o que acharam mais divertido ou de-
safiador. Essa atividade fortalece a confianca, o reperté-
rio motor e a liberdade de criagdo dentro de um espago
coletivo. Caso alguém nao se sinta confortavel para par-
ticipar da atividade, acolha esse estudante e convide-o
para permanecer na roda. Explique que ele terd outras
oportunidades de participar quando se sentir mais a
vontade e confiante.

0s uma roda
e que cada es-
0 corpo — pode
peca ou o corpo todo.
do em algo de que eles
a brincadeira ou um senti-
0 entrar no centro da roda, faz
ena sequéncia de movimentos,
. A atividade segue até que todos
ado. Reforce a importancia da escuta,
da valorizacdo da criatividade de cada um.

ani-
as. Aco-

para promo-
e reflexdo com
pressao corporal.
dantes a comparti-
simples em que o cor-
esmo sem palavras, como
0 estdo com sono, com fome,
medo ou felizes. Valorize todas
reflexdes, reforcando que o corpo
se comunica o tempo todo, mesmo
em gestos pequenos. Com base nes-
sa conversa, proponha que as criangas
mostrem com o COrpo COmMO Seria an-
dar com preguica, pular de alegria, se
assustar ou sentir frio, por exemplo.
Incentive que elas observem os pré-
prios gestos e os dos colegas, perce-
bendo como cada um pode expressar
a mesma coisa de maneiras diferen-
tes. Reforce que ndo ha um jeito certo
ou errado de se mover, e sim formas
diversas de sentir e mostrar essas sen-
sacoes com o corpo. Finalize retoman-
do a pergunta inicial e propondo uma
breve conversa sobre o que descobri-
ram ou perceberam de novo sobre 0s
proprios movimentos. Essa atividade é
importante para desenvolver a cons-
ciéncia corporal, a escuta e o respeito
as formas singulares de expressao.
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Saiba mais g PENSANDO ARTE

Sugerimos a leitura do trecho de
um artigo sobre danca e improvisacao
escrito por Jussara Miller, pesquisadora
em danga, para a revista de pesquisa
Manzud Revista de Pesquisa em Artes
Cénicas. Nesse artigo, entre outros to-

O CORPO E A LINGUAGEM CC
picos, a autora explora o conceito de

improvisacao e aborda sua importan- 1. LEIA AS PALAVRAS APRESENTADA
cia no contexto da danca. CADA UMA DELAS NO ESPACO L
L] ELA CORRESPONDE.

Aimprovisagdo permite a vivén-
cia do sentido préprio das agdes
de investigar, indagar, pesquisar,
inquirir, descobrir, achar, interfa- CABECA * TRONCC
cear e seguir os vestigios do cor- OMBROS » ANTE
po em criacdo, ndo excluindo, mas
acolhendo a experiéncia do indivi-
duo criador em sua transformagao
num jogo imprevisivel de experi-
mentagao e risco onde a percepgao
e aconexao de sentidos acontecem
no momento presente.

Com a provocagdo constante a
atitude de atencao aos momentos
€ aos movimentos, permite-se a
percepgao das mudangas de esta-
dos corporais que ocorrem a cada
instante no tempo real da danca.
O que na rotina corporal pode ser
vivenciado mecanicamente tor-
na-se uma percepgao consciente
a medida que se conserva um es-
tado de aten¢do aos movimentos.
A atencgdo ao préprio corpo ins-
taura a percep¢ao do tempo pre-
sente, que € ilnico, numa constru-
¢do ao vivo do instante dancade
A atencao direcionada de fo
consciente, sem ignorar a
xdo entre os contetidos
tes e inconscientes na p
movimento, provoca
presenca favorave

[...]

G MATERIAL DE DIVULGAGAD
o inotad DA EDITORA DO/BRASIL
dos co

par:
1

Cabeca

Ombros J

Tronco ]

1L

J
Pés J

v

e modo, a improvisagdo apresenta- I Glossario

ocedimento para explorar e criar novas N iR ‘tica d imento é
s de movimentos que poderdo gerar esté- 0 contexto da danca, gramatica de movimento €

oéticas diferenciadas com a valorizacdo da UM trmo metaférico usado para tratar da organizacdo

aridade de cada corpo que danca, bem como do conjunto de gestos, movimentos, deslocamentos que
orpo que quer dangar. constroem sentido na danca. Cada estilo de danca tem

MILLER, J. Improvisag&o: o corpo como protagonista da criagao. sua gramatica de movimento.
Manzud Revista de Pesquisa em Artes Cénicas, [s. 1], v. 5, 19 dez. 2022.
Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/manzua/article/

view/24641. Acesso em: 24 abr. 2025.
ade

a pro-
nada do
po em que
apacidade de
apidas as infor-
po em troca com o



https://periodicos.ufrn.br/manzua/article/view/24641
https://periodicos.ufrn.br/manzua/article/view/24641

2. LIGUE AS PALAVRAS AS IMAGENS QUE REPRESENTAM O QUE

AS CRIANCAS ESTAO SENTINDO.

FRIO

DOR

5. COM UM COLEGA, FA
FACIAIS E GESTOS
CORPO SE COMP

A) COM FO
B) CANSAD

MATERIALDEDIVULGAGAD
DAEDITORADU.BRASIL

parte do corpo em
es deverdo escrever as
dentes as partes do corpo
0cé pode atuar como escri-
lousa, embora os estudantes
proprio livro. Leve em considera-
poral de sua turma e aproveite para

promover uma conversa para explicar que as pessoas po-
dem apresentar corpos diferentes, mas todas devem ser
respeitadas e ter suas possibilidades valorizadas.

Na atividade 2, converse com a turma sobre as situa-
cOes retratadas nas ilustragdes, solicitando aos estudan-
tes que descrevam cada cena e perguntando a eles o que
pode ter provocado as sensagées. Aproveite o momento
para questionar o que costuma incomoda-los e o que
costuma provocar neles sensacoes de bem-estar.

| 4

epois, troque
e 05 estudantes
pcdo das diferentes
s de movimento.

ades 2 e 3 oportunizam
olvimento de habilidades so-
ocionais a0 nomear emogoes,
imentos e estados mentais, além
de favorecer a compreensdo da ex-
pressao corporal que os acompanha.

Na atividade 4, conduza uma roda
de conversa para que os estudantes
compartilhem suas impressées e, de-
pois, oriente-os a escolher o gesto ou
a expressdo do colega que mais cha-
mou sua aten¢do. Se achar oportuno,
peca a eles que registrem no caderno
€ssa expressao ou gesto.

Lembre-se de que para as atividades
praticas € importante proporcionar um
ambiente seguro, permitindo que estu-
dantes timidos observem antes de par-
ticipar. O uso de musica pode ser uma
variacao da atividade, pois ajuda a tor-
nar os gestos mais fluidos, estimulando
a espontaneidade dos estudantes.

Sobre a avaliacao

A secao Pensando arte ¢ indica-
da como um momento de avaliagao
formativa. A avaliagdo das questoes
e do engajamento nas atividades pra-
ticas tem a funcdo de inclusdo dos
estudantes e de regulacdo de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode sistematicamente ajustar suas
préticas pedagdgicas as necessidades
de cada crianca. Recomendamos que
faca registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes em um didrio
de bordo, pois essas anotagoes ofe-
recem fundamentacao para os ajustes
das estratégias de ensino.
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Orientacoes

Converse com os estudantes so-
bre suas experiéncias com espetacu-
los de danca. Pergunte se algum de-
les ja assistiu a uma apresentacao de
danca e, em caso positivo, incentive
o compartilhamento de impressoes e
de sensagdes com o restante da tur-
ma. Caso eles ainda ndo tenham tido
essa vivéncia, incentive-os a imaginar
como seria. Mostre a eles outras ima-
gens do espetdculo Folia dos bichos
para que possam compreender me-
lhor a atuacao dos bailarinos e a fun-
¢do dos elementos cénicos no palco.
Disponivel em: https://culturajundiai.
sp.gov.br/copos-artisticos/cia-jovem
-de-danca/. Acesso em: 7 abr. 2025.
O espetdculo Entre o corpo e o azul,
da mesma companhia, utiliza como
elemento cénico diferentes gradagoes
de iluminacdo, alterando o clima e o
cendrio da composicao coreografica.
Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=wooczYf20tU. Acesso
em: 7 abr. 2025.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR08 A apreciacao das ima-
gens do espetdculo folia dos bi-
chos possibilita que os estudantes
reconhecam a danca como uma
linguagem artistica presente em
diferentes contextos culturais. As
representacdes de animais e ele-
mentos da natureza, exploradas
em movimentos corporais € no
uso de objetos cénicos, favorecem
a percep¢ao e a ampliagdo do re-
pertério corporal, além de cultivar
a imaginacdo e a«apacidade de
simbolizar.
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. (©) CONHECENDO MAIS ARTE

" EXPRESSAO DE ARTISTA

OS MOVIMENTOS DO CORPO PODEM SER USADOS PARA UMA
ATIVIDADE MUITO CRIATIVA: DANCAR!

EM MUITAS CULTURAS, AS PESSOAS DANCAM PARA CELEBRAR,
CONTAR HISTORIAS OU EXPRESSAR SENTIMENTOS, COMO NAS
FESTAS JUNINAS E NOS RITUAIS INDIGENAS.

VAMOS APRECIAR IMAGENS DE ALGUMAS PESSOAS
PRATICANDO ESSA LINGUAGEM ARTISTICA?

APRESENTACAO DO
ESPETACULO FOLIA DOS
BICHOS, DA CIA. JOVEM
DE DANCA DE JUNDIAI,
SAO PAULO, 2024.

Fotografos PM)

Fotografos PM)

APRESENTAGAO DO
mﬂ’ CULO FOLIA DOS [B%
Ll ietOS, DA CIA. JOVEM

1] 111 1 £ DANCA DE JUNDIAL,
0 BRASIL SAO PAULO, 2024.

Ll



https://cultura.jundiai.sp.gov.br/copos-artisticos/cia-jovem-de-danca/
https://cultura.jundiai.sp.gov.br/copos-artisticos/cia-jovem-de-danca/
https://cultura.jundiai.sp.gov.br/copos-artisticos/cia-jovem-de-danca/
https://www.youtube.com/watch?v=wooczYf20tU
https://www.youtube.com/watch?v=wooczYf20tU

1. QUE ELEMENTO DA NATUREZA E REPRESENTADO NA Q

Espera-se que os estudantes notem o uso de tecidos

PRIMEIRA IMAGEM? aZUIS para representar a agua. Chame a atencdo deles para a
estratégia dos bailarinos a0 movimentar o proprio corpo e os

tecidos para indicar o movimento e a leveza da agua.

2. NA SEGUNDA IMAGEM, ALEM DO CORPO, OS BAILARINOS Q
USARAM UM OBJETO PARA REPRESENTAR UM ANIMAL.

Espera-se que os estudantes percebam que se trata de um
? elefante Os bailarinos utilizaram uma estrutura de metal para
QUE ANIMAL E ESSE: P

representar a tromba e o préprio corpo para retratar as outras

partes do animal, como as quatro patas e o rabo. pan
e0e

3. QUE PARTES DO CORPO OS BAILARINOS ESTAO
UTILIZANDO PARA DANCAR?

QUEM E A CIA. JOVEM DE DANCA DE JUNDIAI?

A COMPANHIA, QUE FOI FUNDADA EM 2015, E COMPQOS
BAILARINOS DE 18 A 26 ANOS. OS ENSAIOS DO GRUPQO
NO CENTRO DAS ARTES DA CIDADE DE JUNDIA!, EM

O ESPETACULO FOLIA DOS BICHOS, DA CIA
DE JUNDIAT, FOI INSPIRADO EM ANIMAIS
DA NATUREZA. TENTE IDENTIFICAR OS M@
EXPRESSOES DOS BAILARINOS. 2.fspere:

72% PERGUNTA EM CASA

PERGUNTE A UMA PESSOA F
1. VOCE JA DANCOU SEM P
2. COMO E QUANDO I

REGISTRE SUAS RE

-

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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tos
gistrem
amos a es-
Acao e a per-
a estd presente
pontaneos do dia a
vir uma musica ani-
a festa ou até em casa
3 execucao de tarefas roti-
Para a realizacao dos registros,
te os estudantes a desenhar ou a
crever como sabem as conclusdes a
que chegaram. Caso a resposta tenha
sido positiva, peca a eles que, além de
compartilhar os registros, falem sobre
como foi a conversa e incentive-0s a
contar detalhes de que se lembram.
(Caso a resposta tenha sido negativa,
peca-lhes que expliquem o motivo
e incentive-os a pensar na propria vi-
véncia, perguntando se eles dangcam
sem perceber.

O compartilhamento desses regis-
tros durante a aula fortalece o vinculo
entre a escola e a cultura vivida fora
dela, aproximando os universos pelos
quais o estudante transita.

O trabalho de valoriza- @
céo do contexto familiar e
sua aproximacao do contexto escolar
mobiliza o desenvolvimento do TCT
Cidadania e Civismo.
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Orientacoes

Nesta e na proxima pagina, apre-
sentamos o alongamento como uma
ferramenta de preparo do corpo para
o movimento. Logo depois, sugeri-
mOSs Uma experimentagao com 0 pas-
S0 a passo de exercicios que podem
ser realizados pelos estudantes. Para
tanto, antes de propor a atividade,
mostre exemplos de como os danga-
rinos utilizam o alongamento antes
de ensaios e apresentacoes para rela-
cionar esses exercicios aos contetidos
sobre danga. Em uma breve pesquisa
na internet vocé encontra diversos
videos sobre o0 assunto.

Converse com a turma sobre a im-
portancia do exercicio fisico para uma
vida sauddvel. Comente também que,
para se manter sauddvel, além de pra-
ticar atividade fisica, é preciso ter uma
alimentacdo balanceada e aprovei-
tar momentos de lazer e de fruicao
artistica.

Ajude os estudantes a fazer a se-
quéncia de alongamento, mapeie a
dificuldade de cada um deles e, sem-
pre que julgar necesséario, oriente a
realizacdo de movimentos com me-
nor intensidade ou adaptados.

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA DOBRASIL

MALETA DE ARTISTA

UMA DAS FERRAMENTAS UTILIZADAS NA D/
ALONGAMENTO, QUE E UMA SERIE DE EXER
ESSA PREPARACAO DEIXA OS MUSCU
ACIDENTES E MACHUCADOS. E UMA O
PARA QUEM NAO ESTA ACOSTUMADG
QUE TAL EXPERIMENTAR O ALQ
AS ORIENTACOES.

llustragbes: Kézia Trentini

]

2. PUXE LEVEMENTE A CABECA PARA O

LADO COM UMA DAS MAQS. DEPOIS,
FACA O MESMO DO OUTRO LADO.

OU MUNICIPIO EXISTEM ESTUDIOS OU COMPANHIAS
SEUS FAMILIARES, FACA UMA VISITA A UM DESSES
RA CONFERIR COMO OS DANCARINOS SE PREPARAM.




—_—

PN

3. COM UMA DAS MAOS, PRESSIONE O 4. COLOQUE UMA I
COTOVELO DO OUTRO BRACO EM LEVANTE A O
DIRECAO AO CORPO. DEPOIS, FACA O PARA A LATE
MESMO DO OUTRO LADO. DO OUTRE

1

PARA IR MAIS LO

e CORPO, CC
EDITORA

NS0 MATERAUDEDIULEACAD
PAY DA EDITORA DO BRASIL
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FAZENDO ARTE

Orientacoes

Na atividade 1, oriente a turma a
seguir os comandos que vocé vai dar,
lendo as instrugoes da pagina.

Se for preciso, separe a turma em
grupos menores para que 0 espago
acomode melhor os estudantes. Or-
ganize a sala de aula para que haja
espaco suficiente para que os estu-

PARA DANCAR APOIADO

1. VOCE VAI BRINCAR COM oe

dantes se movimentem sem se ma- A TURMA DE PARADA
chucar nem esbarrar uns nos outros.
Prepare 0 ambiente, afastando mesas DOS APOIOS.
e cadeiras.

Verifique se ha espaco suficiente A) CORRA PELA SALA, PA
para que os estudantes possam dei- .
tar e apoiar a barriga ou os joelhos no FIQUE EM PE COM

chdo; também é preciso que o0 am-
biente esteja limpo. Uma opgao é fixar
no chéo folhas de papel Kraft, EVA ou
papeldo para criar uma superficie lisa.

O objetivo é proporcionar aos es-
tudantes um espago em que possam
criar um repertério de movimentos
para que depois, na atividade 2, con-
sigam organizar a sequéncia dancada.
Ouca a musica com a turma e ajude
na organizacao do ensaio. Depois das
apresentacdes, promova uma con-
versa com os estudantes, seguindo as
questdes propostas na atividade 3,
para que possam compartilhar o que
acharam da atividade anterior.

Se julgar oportuno e se houver
tempo, vocé pode propor aos gru-
pos que criem variagoes para 0s mo-,
vimentos ja realizados, explorang
diferentes intensidades, dire
relagdes entre os integrantes
maneira, vocé incentiva a g
e a autonomia dos est

I Objeto digi
Para a aprese

St MATERIALDE DIVULGAGHo, _ =
e DA EDITORA DD BRASIL iy ‘

ponive

PELA
J)S JOELHOS

[

a

cola-
onjunta-
rais e ex-
ento.




. EM UM GRUPO COM QUATRO INTEGRANTES, O

. DEPOIS DA APRE

D) ANDE DEVAGAR PELA SALA,
PARE E RECOMECE A ANDAR
DE COSTAS!

Tlustrag@es: Rodrigo Faccio

E) ANDE RAPIDAMENTE PELA
SALA E PARE COM UMA MAO
NA PAREDE!

A MUSICA E PREPARE UMA SEQUENCIA COM G
MOVIMENTOS DE TODAS AS PARADAS PAR

A) ESCUTE A MUSICA E CONVERSE COM @
OS MOVIMENTOS QUE PODEM SER
B) COMBINE COM ELES A SEQUEN

C) ENSAIE, TESTANDO E MELHOR
SEQUENCIA.

D) RETOME A SEQUENCIA D
PREPARAR O CORPO P

E) COM OS COLEGAS L
PARA A TURMA.

A) DO QUE

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL
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Orientacoes

Nesta secéo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de
experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, falar com
eles sobre atitude empdtica, paciéncia
e alternancia de papéis, processo de
grande incidéncia nas aulas de Arte,
em que, em dado momento, o estu-
dante deve se apresentar e em outro
deve ser espectador dos colegas.

Com os estudantes, organize a
sala de aula afastando as carteiras, de
modo a abrir espago para autoavalia-
¢do, e convide a turma para formar
um circulo ou semicirculo. Depois, sdo
apresentadas algumas possibilidades
de encaminhamento para as ques-
t0es apresentadas nesta secao.

Na atividade 1, converse com
0s estudantes para que eles possam
compartilhar o que acharam das ati-
vidades de expressao corporal e como
se sentiram durante os exercicios de
alongamento e de parada de apoios.
Ouga a opinido de todos e aproveite
para conversar com aqueles que ndo
se envolveram tanto com as propos-
tas para entender melhor o que impe-
diu a interacdo com a atividade.

Na atividade 2, espera-se que o0s
estudantes tenham compreendido
que com a linguagem corporal pode-
mos comunicar sentimentos e idei
sem usar a fala, por meio de ge
expressoes e movimentos co

Na atividade 3, espera
estudantes tenham tid
riéncia positiva co
gamentos e com
preenderam q
ajuda a prep
da danga
dos

)

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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(€14 NESTA UNIDADE, VIMOS

e O CORPO PODE EXPRESSAR SENTIMENTO
* A LINGUAGEM CORPORAL E UMA FORM

CADA PESSOA E UNICA E SE EXPRESS
UM MODO PROPRIO.

A RODA DE IMPROVISACAO A
LINGUAGEM CORPORAL D

E POSSIVEL REPRODUZIR
MOVIMENTOS DOS Ab
COM NOSSO CORP@

EXERCICIOS DE
ALONGAME
IMPORTA
POIS D
MAIS F

Rodrigo Fac:

,f‘h
P

OVIMENTO DIFERENTE? DE

Respostas pessoais.

OBRE SE EXPRESSAR COM O

OS TERMINAR A SERIE DE EXERCICIOS

0? 3. Resposta pessoal.

DS COLEGAS O QUE VOCE APRENDEU SOBRE
DURANTE A PREPARACAO DA SEQUENCIA DE
N TOS. 4. Resposta pessoal.




-

MAPA DA ARTE

COM SEUS DESENHOS.

MEU CORPO

DANCAR

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL DESTA PAGINA. COMPLETE O MAPA

LINGUAGEM CO

de, vimos e
apa de avalia-
mentos, habilida-
dos durante o estudo.
a funcdo de susten-
drendizagem e de ajustes
rdo aos proximos conteldos
bonente Arte. E sdo somativas
processos individuais, coletivos,
eitual e pratica. E crucial evitar o ca-
na atribuicdo de notas ou conceitos e
om o estudante a reflexdo continuada de

seus processos. Nessa etapa, é importante celebrar
o sensivel, o criativo, a colaboracéo, o ajuste de con-
duta atitudinal, a prética de valores democraticos e
cidaddos e a conquista de competéncias e habilidades
no nivel adequado para cada faixa etdria. Essas secoes
finais sdo destinadas a autoavaliacdo dos estudantes e
a uma avaliacao dos conhecimentos adquiridos apés a
unidade. Caso algum estudante tenha dificuldade em
completar o mapa, retome oralmente o que foi visto
com a turma toda e compartilhe com os estudantes
a consulta do portfélio para analisar os registros feitos
durante o percurso.

acao
ectar e
Drocessos
a Conjungao
ados criando um
que a soma de suas

de convidar os estudan-
serir as proprias interven-
0 mapa mental é propiciar um
viente de aprendizagem ativa. Ao
ptar por fazer isso com a turma toda
OU a0 organizar os estudantes em
grupos, é possivel propiciar a nego-
ciacdo de ideias e significados sobre
o conteldo, de forma dialégica entre
0s estudantes.

Apobs a insercéo dos desenhos por
parte dos estudantes, é importante
dispor de um momento de sociali-
zacgao das suas intervencoes. Comu-
nique a eles as relagdes positivas en-
tre suas criacoes, informando como
elas se complementam ou destacan-
do detalhes de certos desenhos que
chamaram mais atencao, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilagao
do conteddo estudado. Essa é uma
etapa em que os estudantes podem,
por exemplo, compartilhar oralmen-
te 0 que pensaram ao fazer seus de-
senhos e justificar suas escolhas de
composicao da imagem, de cores e
de dimensdes dos objetos.

Promova a atividade da secdo
Mapa da arte de forma coletiva. Leia
com os estudantes as imagens e 0s
textos e oriente-os a completar as
lacunas do mapa, incentivando que
se expressem liviemente por meio
de desenhos ou palavras. Enquanto
eles completam o mapa no livro, vocé
pode fazer o mesmo na lousa.
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bjeti d
unidade COMO CONTAR
. Aprgciar e conhecer referéncias de H ISTO R IAS?

tradicdo narrativa.

« Explorar as possibilidades de con-
tacdo de histérias com base em
experiéncias individual e coletiva.

» Conhecer o papel dos gri6s e ana-
lisar a importancia dessas figuras
tradicionais para a comunidade em
que estéo inseridas.

« Identificar e experimentar possibi-
lidades de interseccao entre o ges-
to de contar histérias e a ideia de
teatralidade.

Dicas de organizagao

= Oriente os estudantes a usar
roupas confortaveis para exe-
cutar os exercicios de aqueci-
mento e alongamento corpo-
ral e experimentacéo artistica.

« Abra espaco na sala de aula
para que os estudantes pos-
sam fazer as atividades prati-
cas com comodidade.

Orientacodes

A unidade trata da linguagem teatral
por meio da apresentagdo dos grios,
contadores de histdrias tradicionais afri-
canas. E possivel que os estudantes j&
tenham alguma experiéncia com con-
tagdo de historias; portanto, explore os
conhecimentos prévios deles sobre @
tema, agucando a curiosidade acefca
do que vao aprender nesta unidade.
Para isso, provoque reflexdesfantes de
propor as questdes do boxe. Organize
0s estudantes em uma roda de conver-
sa e pergunte-Ihes se‘gostam de histo- !
fias, se alguém j&.conto Lm j m LDEDI WMH APAD ?A FOTO ESTA SONA JOBARTEH, A PRIMEIRA MESTRA DE CORA, UM
eles e de que tipo, de g RUN/EN rO TIPICO USADO POR GRIOS EM CONTAQAO DE HISTORIAS. SONA E
mais gostam e que exper[( I‘EDD@ ‘EUJ‘ [H \EB; D)J— \"_‘:k—,ﬂ]l‘lA DOS GRIOS DA AFRICA OCIDENTAL. FOTO EM SAO PAULO (SP), 2023.
tém com a contacdo de historias. Per- [~~~ AT
mita que eles falem liviemente e aco- @
Iha todos os comentarios. Em seguida,
passe a leitura das imagens, utilizando
0s questionamentos oferecidos pelo

Livro do Estudante. De olho na BNCC

Para a abordagem dos exercicios
J As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,

ropostos, € produtivo trabalhar com - A . i )
Feferr)enciais qu eventualmente 4 te- volvidas nesta unidade estdo relacionadas a sequir. ~ EF15AR21 e EF15AR22.

nham sido experimentados pelos es-  Competéncias gerais: 3,4, 8,9 e 10. Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
tudantes. Essa € uma maneira de orga-  Competéncias especificas de Linguagens: 1, abordados nesta unidade séo Multiculturalismo e Ci-
nizar a pratica teatral que se coaduna 2,3 e 5. dadania e Civismo (Processo de envelhecimento,
com a contacao de historias, verificada  Competéncias especificas de Arte: 1,3,4,8e 9.  respeito e valorizagao do idoso).

nas culturas tradicionais afro-brasilei- >

ras e indigenas, por meio das relacdes
estabelecidas no cotidiano escolar e
comunitario da turma. Essa aproxima-
¢ao é uma metodologia determinante
para 0 melhor entendimento dos con-
tetidos levantados na unidade.
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1. QUE SITUACAO VOCE IDENTIFICA EM
CADA IMAGEM?

2. QUEM SAO AS PESSOAS ENVOLVIDAS NA
SITUACAO DA PRIMEIRA IMAGEM?

3. NA SEGUNDA IMAGEM, O QUE AS
CRIANCAS ESTAO FAZENDO?

4. EM SUA OPINIAQ, AS HISTORIAS PODEM

&R & TRAZER ENSINAMENTOS?

Alamy/Fotoarena

Rupert Sagar-Musgrave/

NESTA UNIDADE,

¢’ VOCE VAI

» APRECIAR E FRUIR
A ARTE DE CONTAR
HISTORIAS.

» CONHECER OS GRIOS.

* ANALISAR A
IMPORTANCIA DOS
GRIOS PARA SEU POVO.

* CONHECER UMA
CONTADORA DE
HISTORIAS BRASILEIRA.

* EXPERIMENTAR JOGOS
E BRINCADEIRAS PARA
INVENTAR HISTORIAS.

¢ CRIAR UMA HISTORIA

GRUPO DEMULH | [,5d4 5, TE) ] [T 711CAO i
PUBLICADE RITODG %Eﬁrﬂ]@ﬁﬂ@%i@j” ESFE/EE\?UIER l\(/:li NTA-LA
DAEDITORA DO BRASIL '

P O trabalho com imagens em que sdo apre- @
sentados exemplos da tradicao dos griés mo-
biliza o desenvolvimento dos TCTs Multiculturalismo e
Cidadania e Civismo.

Sobre a avaliacao

Estimule uma escuta ativa e empa-
tica e acolha todas as respostas com
interesse, aproveitando as oportuni-
dades de ampliacao do tema ofereci-
das. As questoes apresentadas servem
de avaliacéo diagndstica sobre o
que os estudantes ja sabem em rela-
¢do a linguagem teatral.

[l Respostas

1. Espera-se que os estudantes avaliem
as imagens e apresentem suas im-
pressoes sobre cada situagao retrata-
da. Na primeira fotografia, & possivel
observarum grupo de miisicos. Um
deles, a esquerda dajmagem, toca
atabaques; outro, mais ao fundo,
toca uma bateria; e ao centro es-
td a artista, que canta e toca um
instrumento chamado cord. A se-
gundajmagem apresenta mulheres
dancando no centro de uma roda,
€m primeiro plano, em um espago
aberto. Suas vestes sao coloridas e
algumas delas usam adornos de
cabeca, lencos e torsos. Ha arvores
no fundo da cena e os espectadores
30 criangas.

2. Por meio da leitura da imagem e
da legenda, espera-se que os estu-
dantes mencionem que sao pessoas
em alguma apresentagdo artistica.
Pergunte-lhes que tipo de apresen-
tagao artistica poderia ser e comente
gue os contextos de ambas as fotos
estdo relacionados a tradicoes afri-
canas de contacdo de historias.

3. Espera-se que os estudantes notem
que as criangas, em segundo plano
e a esquerda, estao observando a
danca das mulheres.

4. A resposta da atividade se refere a
compreensao sobre a relevancia do
ato de contar histérias em meios so-
ciais e comunitarios. Os estudantes
provavelmente criardo conexoes
com experiéncias proprias. A com-
preensdo de que histérias podem
transmitir ensinamentos é alcancada
por meio do repertério pessoal dos
estudantes e dos entendimentos
levantados ao longo da atividade.
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Orientacoes

Esta secdo contém atividades de
experimentacao artistica e tem como
objetivo sensibilizar os estudantes
para o que sera abordado no decor-
rer da unidade. Antecipadamente,
peca a eles que ajudem a organizar
0 espaco, afastando mesas e cadeiras
e criando um local para uma roda na
sala de aula. Outra possibilidade € uti-
lizar o pétio ou a quadra de esportes
da escola. A organizagdo do espaco
pode ocorrer como uma preparacao
para a atividade, envolvendo os estu-
dantes de maneira coletiva a fim de
tornd-los corresponsaveis pelo espaco
em que estao.

A atividade 1 é uma brincadeira
tradicional brasileira conhecida em
muitos lugares pelo nome de tele-
fone sem fio. Antes de propor a vi-
véncia aos estudantes, pergunte-lhes
se ja brincaram disso alguma vez e
deixe que expressem liviemente suas
experiéncias prévias. Em sequida, faca
a leitura compartilhada da atividade e,
se julgar necessario, explique a brin-
cadeira a turma fazendo uma rodada
como exemplo. Sorteie um estudan-
te para iniciar a contacdo e oriente a
todos a sempre inventar uma parte a
mais da histéria. Ao final, o Ultimo es-
tudante deve contar a histéria toda,
da forma como se lembrar. Ressalte
0 aspecto Itdico e divertido do resul-
tado e lembre os estudantes de g
ndo ha certo nem errado nele.

A atividade 2 traz um de
pouco maior, pois 0s estua
cisam mudar parte da
ouviram do colega
entendam a propg
vocé faca a lejt
sentada e p
inicial. Se
pode p
tes

§ AQUECENDO

VAMOS INVENTAR HISTORIA

1. QUE TAL CRIAR UMA HISTORIA C@

A) O PROFESSOR VAI SORTEAR
O SORTEADO VAI INVENTA
E CONTAR PARA O COLE
SEM QUE OS OUTRO
B) ESSE COLEGA, Q
CRIAR A PROXIN
COLEGA QUE
C) A BRINCAE
PARTI

QU
AGO DIFERENTE.

: NTAR UMA HISTORIA
DELE.

A O SEGUINTE, DEVE
OUVIU, MAS MUDANDO

JLTIMO
A A HISTORIA

ONTEM PESQUEI
UM PEIXE AZUL.

Jodo Arenhart

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

vendo a BNCC

e EF15AR21 As brincadeiras de invencao
ias, que utilizam voz, gestos e movimentos,
ivam os estudantes a identificar teatralidades
cotidiano e exercitar o faz de conta. Por ser neces-
ario transformar palavras em agoes e contar historias
sem usar a fala, essas atividades estimulam a ressig-
nificacdo de fatos e objetos, promovendo a experi-
mentacdo de papéis diversos e o desenvolvimento
da expressividade cénica.



3. CONTE UMA HISTORIA USANDO AS PALAVRAS E O
A) O PRIMEIRO CONTADOR DEVE INVENTAR U}
HISTORIA E FAZER UM MOVIMENTO.
B) O COLEGA A ESQUERDA DELE VAI REP.
E O MOVIMENTO CRIANDO MAIS U}
HISTORIA E MAIS UM MOVIMEN
C) A BRINCADEIRA CONTINUA, SE
REPETINDO A HISTORIA E O
MAIS UMA PARTE DA HIST
D) COMO FICOU A HISTO
AGORA, O DESAFIO
PALAVRAS, SO CON

A) COM A TURM
INVENTADA

C) A BRINCADEIRA SEGUE ASSIM ATE CHEGAR AO ULTIMO
PARTICIPANTE, QUE VAI CONTAR EM VOZ ALTA A HISTORIA.

D,
B

O

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DOBRASIL

Jodo Arenhart

75, Respostas pessoais.

NA VERDADE O PEIXE ERA
VERDE E NAO FUI EU QUEM
. PESQUET, FOI MINHA AVO,

e a avaliacao
abertura e a secdo Aquecendo
oresentam conjuntamente elemen-
0S que permitem o exercicio da ava-
liagdo diagndstica. Essa avaliagdo ob-
jetiva mapear o que os estudantes ja
construfram como repertério proprio
de conhecimento, suas duvidas, seus
interesses e suas fragilidades. Dessa
forma, o professor pode direcionar o
trabalho com o contelido subsequen-
te da unidade buscando contemplar
caracteristicas individuais de cada um
deles. Na abertura, a avaliagao diagnos-
tica se da com base na apreciagéo das
duas imagens apresentadas e na ana-
lise comparativa entre elas. A descricéo
dos elementos das imagens, de seu
conteudo Itdico, estético ou poético,
e a reflexao do papel da crianca e da
cultura da infancia permitem observar
o desenvolvimento de cada estudan-
te em sua individualidade. Na secdo
Aquecendo, a avaliacdo diagnostica
ocorre por meio de atividades préticas
de sensibilizacdo e exploragdo do cor-
po e da ludicidade. Assim, é possivel
identificar o conhecimento prético da
crianga e suas disposicoes atitudinais
no que diz respeito a participagao em
atividades coletivas e de criagao.
Dentro do campo da linguagem
teatral é possivel verificar dificuldades
e tendéncias expressivas dos estudan-
tes com base em indicativos de sua
participacdo e elaboracdo dos exerci-
cios. Ademais, é fundamental ressal-
tar que a ideia de dom ou de talento
ndo se configura como pardmetro de
desempenho dentro da pedagogia
teatral; cada estudante tem seu per-
curso de aprendizagem e desenvolvi-
mento técnico-poético.
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Nesta secdo, séo abordados alguns
importantes elementos das culturas
africanas em que se destaca o papel
do gri6. De maneira geral, 0s grios sdo
uma casta social do chamado Mundo
Mandé, que compreende territorios
que correspondem atualmente a Mali,
Burkina Faso, Guiné, Costa do Marfim,
entre outros. Do ponto de vista didati-

QUEM SAO OS GRIOS?

CONTAR HISTORIAS E UM DOS CO
HUMANIDADE. PARA MUITOS POVO

co, deve-se organizar procedimentos MANTER VIVA SUA CULTURA.

de leitura de imagens com base nos |

elementos cénicos explicitados, in- EM CULTLERAS DA AFRICA Q
centivando os estudantes a guiar seu HISTORIAS SAO CHAMADQOSA

olhar e sua interpretacao para os fato- E SABIAS QU = DETEM 0O C@

res que dizem respeito a teatralidade
e a possibilidade cénica da contacdo SEU POVO.
de histérias. Os conceitos trabalhados
sdo introducdes ao pensamento tea-
tral como meio de comunicacéao de
tradicOes e de ideias; nesse sentido,
a cultura gri6 é um exemplo prético
e organico de como é possivel extrair
uma experiéncia cénica de um movi-
mento de manifestacdo popular. Os
cbdigos assumidos nas praticas grios,
a relagdo com os ouvintes das histo-
rias e a aprendizagem obtida com
base nos relatos sdo materialidades

w: ‘

Gilles Paire/Shutterstock.com

OS PASSAM SEUS

ECIMENTOS DE

RACAO EM GERACAO.

A FOTO, GRIO
AFRICANO DURANTE

y CONTACAO DE HISTORIA.
BURKINA FASO, 2007.

fundamentais para o desvendamen- OUE >-/\
to da linguagem teatral, constituindo . AFRO-BRASILEIRO: '
um pilar, um artefato disparador para O DI/E VOVO ALGO QUE TEM

o desenvolvimento da elaboragao de ANTEM ORIGENS AFRICANA

criagdo cénica no ambiente escolar. ASILEIRAS E BRASILEIRA.
Uma estratégia possivel pode abar- ’

car a investigacdo coletiva da existé
cia de pessoas mais velhas na fa
e do circuito de amizades fa
dos estudantes que pos
mados como referénci
que conta historias
Cria pontes entre
do passado e a
O trabalh

do gri6 afl
lo esta
de

ILVA, A VOVO CICI DE

O RIO DE JANEIRO EM 1939.
D 51970 ELA MORA EM
MATERIAL DE DIVULGAGAD \ BAHIA.

DAEDITORA DO'BRASIL

Mauro Akin Nassor/Fotoarena

VOVO CICI DE
OXALA, 2014,

v

vendo a BNCC

om a apresentagéo da tradicdo dos grios
e da atuacao de Vovo Cici de Oxald como
adora de historias afro-brasileiras, os estudantes
seguem reconhecer e valorizar manifestagoes
énicas relacionadas a diferentes contextos culturais.
A escuta dessas narrativas dramatizadas favorece o
desenvolvimento da percepcéo, do imaginério e do
repertério ficcional, reforcando a importancia do tea-
tro como meijo de transmisséo cultural e simbdlica.



VAMOS CONHECER UMA DAS HISTORIAS QUE VOVO CICI CONTA y
SOBRE O MITO DE CRIACAO DOS SERES HUMANOS? _—PAI,’

CONTAM 0OS ANTIGOS QUE, QUANDO O SER (D)I; ITXOAZOS 0s
HUMANO FOI CRIADO, A RACA BRANCA, ARAGA  1uua’ o s
NEGRA E A RACA VERMELHA, UM FOI CRIADO MAIS VELHA
DE ARGILA, OUTRO FOI CRIADO DE BARRO E O LR S5
TERCEIRO, DE TERRA NEGRA. FORAM CRIADOS
POR NANA E OXALA.

OXALA E NANA LEVARAM OS TRES AO ORUM.
APRESENTARAM SEUS FILHOS A OLODUMARE, O DE
A IFA, URUMILA, O ADIVINHO.

URUMILA VEM E ABRE AS MAOZINHAS DELE

— AQUI ESTA O AXE, QUE TRANSFORMA O E
O MAL NO BEM E DA O LIVRE-ARBITRIO AS

E PERGUNTA A OXALA, PRIMEIRAMEN

— O QUE O SENHOR QUER DE RECO

— OH, EU QUERO DE RECOMPEN
QUANDO EU PRECISAR DE VOLTA.

O QUE E QUE ELE POE NO SER
PARA RETIRAR QUANDO PRE

O DESTINO DIZ:

propor interdis-
Storia e Geografia,
hecimentos dos es-
0 a diferentes culturas.

A mais

a a abordagem do trabalho de

ovo Cici de Oxald, indicam-se os se-

guintes materiais de suporte:

« Programa Giro Nordeste. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=vb0e3nN7EXY. Acesso
em: 24 maio 2025.

« Programa Mano a Mano com Vové
Cici de Oxald e Mde Carmen. Dispo-

— CONCEDIDO.
Al ELE VIRA PARA nivel em: https://open.spotify.com/
’ episode/6g2N24eGJ8P1UPoSUQ

— E A SENHORA AR 4 TVRR. Acesso em: 24 maio 2025.
Al, ELA DIZ: -

Para ampliar as referéncias sobre
mitos africanos, indicam-se:

» O documentdrio da Embratur Afro:
Das origens aos destinos. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=KU4kyULr0Ok8. Acesso

em: 24 maio 2025.

MATEHIAI. IlE DIVII[EAI}AI] y « Mojubd: Origens. Disponivel em:
https:// youtube.com/watch?
DAEDITORA'DO BRASIL o o et

v=mpjxTzsQfQk. Acesso em: 24
maio 2025.

« Pierre Fatumbi Verger: Mensagei-
ro entre dois mundos. Disponivel
em: https://canalcurta.tv.br/filme/
’name=pierre_fatumbi_verger_
mensageiro_entre_dois_mundos.
Acesso em: 24 maio 2025.
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Na atividade 2, os estudantes de-
vem ser incentivados a ampliar seus
referenciais de diversidade de cores
que metaforicamente indicam a di-
versidade étnico-racial que constitui
aideia de humanidade. Converse com
0s estudantes para contextualizar a
histéria como um exemplo da tradi-
cao oral afro-brasileira e ressaltar sua
origem popular; aspectos que justi-
ficam o uso de termos como “raca” e
a referéncia restrita a “branca, negra,
vermelha”. Leve-os a compreender
que a diversidade humana é, de fato,
muito maior do que a maneira sim-
plificada que é mostrada na historia.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

€D PENSANDO ARTE

1. O ensi

PARA CONTAR HISTORIAS ¢: '

1. QUAL E O ENSINAMENTO QUE A L
POR VOVO CICI DE OXALA APRE

2. EM SUA OPINIAO, ALEM D
NEGRO, QUE OUTRAS CO
NESSA HISTORIA PARA

2. Resposta pessoal.

3. VOCE CONHECE A
COM O QUE OS G

3. Resposta pessoal.

723 PERGUNTA £

PESSOA MAIS
STOES A SEGUIR.
ORAM PASSADAS DE
R AVOCE?

CONVER
VELHA Q

A

DA?

ONTADA POR ESSA PESSOA
MA.




OBSERVE A IMAGEM E, DEPOIS, RESPONDA. o)
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GRIO CONTA HISTORIA ACOMPANHADO PELO SOM DA CORA. MALI,

EM FOTO DE APROXIMADAMENTE 1970. ’ R
4. a) Aimagem mostra um grio, que

toca a cora (instrumento tradicional) e

A) O QUE A IMAGEM MOSTRA? possivelmente, conta uma historia, cercado de

pessoas, que estdo ali para ouvi-lo.

B) O QUE A POSICAO DAS PESSOAS NA IMAGEM SUGERE A
VOCE? O QUE VOCE SENTE AO OLHAR ESSA FOTO?

4. b) Respostas pessoais.

C) O QUE A PRATICA DOS GRIOS PODE ENSINAR?

SR S I

0 SJERW@@M PAKA S ‘“t‘ﬁw‘&omADOR DE D
7. DAEDITORADOBR
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Em relacao a atividade 4, item
a, comente com os estudantes que,
com a observagéo da imagem, é pos-
sivel aferir que existe uma espécie de
apresentacao, que aproxima a pratica
grié a perspectiva teatral na medida
em que uma cena parece se estabe-
lecer frontalmente. Informe aos estu-
dantes que o gri6 esta segurando a
cord, instrumento musical composto
de uma cabaca e 21 cordas, que sdo
dedilhadas com as duas maos pelo
instrumentista. Em uma comparacao
com a classificagao ocidental de ins-
frumentos musicais, a cora é consi-
derada proxima a harpa e ao alatde.

Na atividade 4, item b, deixe que
05 estudantes opinem e, depois, fale
gue a unido de voz, instrumento, tra-
dicao e presenca de espectadores cria
um espetaculo publico por meio do
qual 0s espectadores sdo convidados
a se aproximarem de suas tradicdes
culturais.

Na atividade 4, item c, incentive
os estudantes a refletir sobre os en-
sinamentos que a pratica de contar
historias pode ensejar. Para tanto, pri-
meiro faca um levantamento coletivo
de respostas em sala de aula e anote-
-as na lousa para que os estudantes
possam reproduzi-las no livro.

A atividade 5 envolve uma per-
gunta de carater opinativo que diz
respeito a reflexao dos estudantes so-
bre as caracteristicas dos griés apre-
sentadas na secdo, bem como sua
articulagéo a outros referenciais de
contadores de histéria que os estu-
dantes tenham. E nessa correlacao
de modelos referenciais que a ideia
de teatralidade se expande como um
elemento existente em praticas cultu-
rais correntes e tradicionais.

Para ampliar esse questionamen-
to, converse com a turma sobre len-
das e histdrias tipicas da regido em
que a escola esté localizada, como
Saci-Pereré, lara, Negrinho do Pas-
toreio, etc.

Saiba mais

Vocé pode conhecer o som da
cord no trabalho de Toumani & Sidiki
Diabaté no qual eles tocam a musica
Hamadoun Touré, de 2014. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=gN4RtoFecW8. Acesso em:
24 maio 2025.
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Leia as informacdes com os estu-
dantes e faga a mediagao para a com-
preensao dos dados apresentados.
Incentive a perspectiva de realizacdo
da arte teatral como uma maneira de
contar histdrias.

Apesar de ser correto considerar
que a tradicdo musical, teatral e nar-
rativa da Africa tem tracos em comum
ligados a oralidade em comunhdo
com musica, danca e teatro, é possi-
vel paulatinamente buscar especifici-
dades regionais e locais. A cultura dos
grids é especialmente relevante para
0s povos Malinké, Bambara, Soninké e
Dioula, Dan, We, Kpelle, Loma e Mano,
da regido geogrdfica cultural conhe-
cida como Africa ocidental. Esses po-
vos estdo distribuidos entre os paises
Guiné, Mali, Burkina Faso, Costa do
Marfim, Gana, Niger, Togo e Benin.

MATERIAL

DAEDITO
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MALETA DE ARTISTA

ASSIM COMO AS PALAVRAS E OS GESTOS, OS INSTRUMENTOS
MUSICAIS ESTAO PRESENTES NA CONTACAO DE HISTORIAS.

VOVO CICI DE OXALA, POR EXEMPLO, COSTUMA CONTAR
HISTORIAS USANDO MUSICA. DESTE MODO, OS SONS SE TORNAM
PARTE IMPORTANTE DE SUAARTE.

A TRADICAO MUSICALDE DIFERENTES REGIOES DA AFRICA,
CONTINENTE ONDE NASCEU A CULTURA GRIO, CONTA COM
GRANDE VARIEDADE.DE INSTRUMENTOS, RITMOS E ESTILOS.

AS SONORIDADES DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESEMPENHAMPAPEL IMPORTANTE NA VIDA COTIDIANA E NA
TRANSMISSA@ DE APRENDIZAGENS DOS POVOS AFRICANOS.

“ | ”U ! ﬁl I DE OXALA (A DIREITA DA FOTO, SEGURANDO O MICROFONE) DURANTE CONTACAQ

RIAS. SALVADOR (BA), 2019.




OS TAMBORES, ESPECIALMENTE, SAO FUNDAMENTAIS PARA
A MARCACAO DO RITMO DAS HISTORIAS E COMO OBJETO DE
CONEXAO COM A CULTURA ANCESTRAL.

CONHECA MAIS ALGUNS INSTRUMENTOS MUSICAIS QUE
PODEM SER USADOS NA CONTACAO DE HISTORIAS PELOS GRIOS.

ATABAQUE: INSTRUMENTO DE
PERCUSSAO EM FORMA DE TAMBOR
CONICO OU CILINDRICO, QUE TE
PELE DE ANIMAL ESTENDIDA SOB
UMA BASE DE MADEIRA OU DE

Venus Angel/Shutterstock.com

onta-
tacoes
cipios. Se
o0s estudan-
video de gri6
as impressdes com

DjEMBE: INSTRUMENTO ais

~ DE PERCUSSAO s

. POPULARMENTE conhecer melhor a histéria da
CONHECIDO COMO a0, consulte “Os Povos e reinos da

. rva do Niger e da bacia do Volta,

- AFRICANO. CON do século Xl ao XVI" Disponivel em:

- COM UMA UNIC https://unesdoc.unesco.org/
DE MADEIRA .

ark:/48223/pf0000060261_por.

PELE TEN .
GERALM Acesso em: 24 maio 2025.

TAMBOR DE MAO

Andrew Glushchenko/Shutterstock.com

CORA:
UMA
COo

PARA IR MAIS LC

VISITA GUIA

HISTORIAS?

* EM SEU BA
COMBI

wiée’  MATERIAL DE DIVUEGAGAD POIS COMPARTILHE
DA'EDITORADOBRASIL
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-

A atividade 1 propoe um exercicio
de alongamento para aquecer o cor-
po. Encerrado o aquecimento, verifi-
que o conhecimento dos estudantes
sobre a regido em que fica a coluna
vertebral e quais sdo os efeitos gera-
dos pelo exercicio de enrolar e desen-

PARA CRIAR UMA CENA TEA
1. ANTES DE CRIAR UMA CENA TEATR

rolar. E relevante compartilhar essas
percepgdes a fim de estabelecer uma HISTO RIA, QUE TAL AQUECER O
observacao comum sobre a coluna
vertebral da perspectiva sensorial. DESENROLANDO A COLUNA?

As respostas acerca da experiéncia
de desenrolar a coluna podem au- A) PARA ENROLAR’ FIQUE - .
xiliar na sondagem sobre as limita- JUNTE AS PERNAS E O :
¢Oes fisicas dos estudantes e trazer 0 CHAO COM OS P E
indicios sobre sensacbes que podem 4
servir como referéncias para praticas B) BEM DEVAGAR, E i
posteriores. A observacdo corporal
dos estudantes é um recurso para a QUEIXO NO P
constituicdo da autonomia quanto A DESCER C
as experimentacdes que podem ser
realizadas dentro das possibilidades SUPERIC
das individualidades corporais. OMBR

Na atividade 2, orienta-se enfati- E
zar o aspecto corporal da realizacdo
do exercicio, para descentralizar o foco C) E
na palavra falada, uma tendéncia co-
mum em experiéncias de teatro ini-
ciais. A produgao das cenas deve cor-
responder aos vinculos criados com o
contetido da unidade, refletindo de-
cisdes que se relacionam com as for-
mas e 0s recursos mais eficazes para
criar uma narrativa. Deve-se incentivar /

05s gstudantes a pensar §obre 05 pro- 1A O PESO
cedimentos mais assertivos para q P

suas intengdes cénicas possam de DOS PES.
chegar aos espectadores. A e M EMPURRAR
¢ao de acoes simples para cg

nicamente a atitude de p VIENTE PARA

na elaboragdo dos est OUCOS VA

formas e imagens p g PVANDO A’ COLUNA
i’ MATERIAL DE DIVULGAGAD , :
SO DREDITORADDERASIL | gieilvaciis

das ideia URA ERETA INICIAL.

por fin
e

v

vendo a BNCC

e EF15AR22 A proposta de criacdo coletiva
teatrais convida os estudantes a trabalhar
yorativamente na improvisacdo de narrativas
spiradas em gestos, movimentos e personagens.
sse processo estimula a autoria e o didlogo criativo,
assim como a exploracdo das possibilidades da voz
e do corpo na construcao de personagens, o que fa-
vorece a reflexdo critica sobre esteredtipos e o olhar
atento as matrizes culturais.

€a
ais de
a distan-
a uma cena
0, NO centro de
eitos uma cena
ente gera?



2. REUNA-SE COM DOIS COLEGAS PARA CRIAR UMA o

PEQUENA CENA.

A) CADA INTEGRANTE DO GRUPO DEVE CONTAR UMA BREVE
HISTORIA PARA OS COLEGAS.

B) DECIDA COM OS COLEGAS QUAIS SAO AS PARTES E AS
PERSONAGENS MAIS INTERESSANTES DE CADA HISTORIA
PARA COMPOR A CENA DO GRUPO.

C) PENSE EM ALGUMAS ACOES PARA COMPOR A CENA.
DESENHE ESSAS ACOES EM UMA FOLHA A PARTE. U
DESENHOS COMO GUIA PARA ENSAIAR COM SEU &
ANTES DA APRESENTACAO. LEMBRE-SE DE QU
PRECISA TER UM FINAL.

D) COM OS COLEGAS, ESCOLHA UM LUGAR P
A CENA PARA TODA A TURMA.

E) APRESENTE SUA CENA PARA A TURM
CRIADAS PELOS COLEGAS.

3. APOS AS APRESENTACOES, CO
SOBRE AS CENAS COMPARTI
A) VOCE GOSTOU DESSA

B) OUCA OS COMENTAR
CHEGAR SUA VEZ, F
CENAS CAUSARA

C) MANIFESTE
POR SEU

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DAEDITORA DO'BRASIL

que efeitos as ce-
e aprendizados eles
das situacoes apresen-
oi interessante nas esco-
cas dos grupos e como as
poderiam se desdobrar. Nesse
ento, também devem ser acolhi-
Jas as autocriticas do que funcionou
e do que ndo funcionou na encena-
¢do, de maneira mediada, a fim de
evitar concepgdes de erro e acerto.
Na atividade 4, recomenda-se
que o registro seja feito em uma car-
tolina grande para que toda a turma
possa visualizar a ordem das cenas
e, desse modo, seu encadeamento.
Algumas ideias podem surgir dessa
justaposicdo entre as cenas; elas sao
bem-vindas e podem ser anotadas,
como um mapa mental coletivo.
Nessa atividade, verificaremos a
sintese das cenas/histérias apresen-
tadas. A composicao e organizacdo
delas em uma narrativa maior deve
ser realizada pelos estudantes de ma-
neira comprometida com os aspectos
descobertos no decorrer do exercicio
de criagéo da cena. Eles devem utilizar
as ferramentas de encadeamento da
narrativa para essa nova cComposi¢ao.

| A partilha dos desenhos entre os es-

tudantes deve ser mediada com base
nas diferencas e nas semelhancas ob-
tidas em cada criagdo.
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Orientacoes

Na atividade 1, espera-se que as
respostas indiquem uma perspectiva @ NESTA UN |DADE, VIMOS
subjetiva a propdsito da experiéncia
de contagdo e imersdo nos primeiros
passos da linguagem teatral.

* A CONTACAO DE HISTORIAS E UMA PRA

Na atividade 2, os estudantes de- ANTIGA.
vem se apoiar nas referéncias e con- . -
ceituacoes sobre os grios trabalhadas e OS GRIOS SAO PESSOAS MAIS VE
nos textos da unidade e nos debates RESPEITADAS QUE GUARDAM
em sala de aula. Espera-se que res-
pondam que os grids, assim como SEU POVO.
todo contador de histérias, sdo guar- z & E
dides das tradicées culturais de seu * VOVO CICI DE OXALA E U
povo e transmitem esses conheci- AFRO-BRASILEIRAS.
mentos de geragao em geragao. 59
Na atividade 3, os estudantes de- * ACO NTA(;AO DE HI
vem relatar seu processo de criacéo, DE DIFERENTES I

as ferramentas utilizadas para elabo-
racao das ideias, os vinculos estabele-
cidos no grupo para a execugdo e as
perspectivas de aprendizagem oriun- PARA FINAL
das do ato de constituir uma cena por
meio de relagdes coletivas. 12 O QU

Na atividade 4, os estudantes de-
verdo relatar suas impressées a res- co
peito da experiéncia de estar diante " Os grids sdo importantes para
da turma em uma situacdo de inven- 2. @ manter viva a cultura de um povo.
¢do e criatividade. Alguns aspectos
emocionais podem surgir e, para 0s
mais retraidos, essa é uma boa opor-
tunidade de elaborar os significados
do que é expor-se e ser exposto.

Na atividade 5, os estudantes de-
verao expressar suas interpretagoes e
impressdes sobre os trabalhos ap;
sentados pelos colegas. E impo
te estimular uma postura en
em relacao a apreciacdo
riais produzidos, consie
diferencas como indie
da pluralidade nas

Na ativida
sejam indi
elementg
teatra
da

C

NVENTAR E

RAL? 3. Resposta pessoal.

RESENTAR PARA OS COLEGAS

AO ASSISTIR A PRODUCAO
GAS? s. Resposta pessoal.

GOSTOU NA HISTORIA CRIADA

? 6. Resposta pessoal.

MATERIAL DE IlIVIIlIiAGT\Il ITO DE VISTA, COMO CONTAR HISTORIAS
AANTER VIVAS AS TRADICOES DOS POVOS?
DAEDITORADDBRASIL sy S AS TRADICOES DOS POVOS




MAPA DA ARTE

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS ESTAO
CONECTADAS NO MAPA MENTAL. DEPOIS, FACA UM DESENHO
QUE TAMBEM SE CONECTE COM O MAPA.

CONTAR HISTORIAS

a

arte
de ava-
va dos co-
des, atitudes
dos durante os
de. Séo formativas
ncao de sustentacao
0s de aprendizagem e de
ontinuos que se estenderdo
oximos contelidos trabalhados
omponente Arte; e sdao somati-
as por sistematizar processos indivi-

ENSINAR TRAD

I duais, coletivqs, de natureza concei-

tual e prética. E crucial evitar o carater

| punitivo na atribuicao de notas ou

\ — conceitos e exercitar com os estudan-

INVENTAR CENAS ~ / tes a reflexdo continuada de seus pro-
PARA CONTAR

cessos. Nessa etapa, é fundamental
ainda celebrar o sensivel, o criativo,
a colaboragdo, o ajuste de conduta
atitudinal, a prética de valores demo-
craticos e cidaddos e a conquista de
competéncias e habilidades no nivel
adequado para a faixa etdria. As duas
secoes finais sao destinadas a autoa-
valiacdo e a uma avaliagdo dos conhe-
cimentos adquiridos apds a unidade.
Caso algum estudante tenha dificul-

= _ dade em completar o mapa, retome
MATEHIAI- DE DIV‘III.EAI}AI] oralmente o que foi visto com a tur-
DA En"‘nnn nn B“AS". ma toda e compartilhe com os estu-

dantes a consulta dos registros feitos
durante o percurso.

HISTORIA v
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i 44" COMO SE EXPRESSAR
. Compreener s poencioces [N POR MEIO DO DESENHO?

da linguagem do desenho para

além de esteredtipos ou canones.

Explorar possibilidades de criacao

em desenho, usando materiais nao

convencionais.

« Ampliar o repertério imagético dos
estudantes por meio de producées
de artistas contemporaneos e ima-
gens diversas.

« Trabalhar concepcoes de arte e

criacdo por meio da apresentacao

de diferentes artistas, bem como
de praticas orientadas.

Fruir as imagens artisticas e os tra-

balhos produzidos em sala de aula.

Dicas de organizagao

= Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criacdo artistica.

« Providencie materiais de de-
senho e pintura complemen-
tares para auxiliar os estudan-
tes que ndo os tenham.

« Dé preferéncia para o uso de
lapis grafite 6B em todas as
propostas de desenho.

« Tenha na sala de aula panos e
materiais para limpeza.

» Na medida do possivel, pro-
cure ter em sala de aula ima-
gens variadas (de pessoas,
animais, vegetais, frutas e
plantas, por exemplo). Isso
pode servir para eventuais
consultas na realizagao de al-
gumas propostas da unidade.

« Oriente os estudar, ' ' DI I Wﬂ]@NHAM EM AREIA DURANTE EVENTO PROMOVIDO PELO
0s materiais para 'aﬂﬂe‘“a@aﬁgloﬂ E jE @UJ Al ES AMADOR EM BOSTON, ESTADOS UNIDQOS, 2015.
da proposta da secac | {129 1] |
doarte.

(—]

RA DOBRASIL

&

Orientacoes
O objetivo da unidade é ir além de ) )
algumas convencbes sobre o que ¢ Saiba mais De olho na BNCC
certo ou errado em artes visuais, so- Procure mostrar mais imagens do artista Andres As competéncias e habilidades da BNCC desen-

bretudo no que diz respeito ao de-  Amador. £ possivel propor outros materiais, outros su-  volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
senho. Assim, é preciso expandir os  POrtes e outras tematicas que inspirem os desenhos. ~ Competéncias gerais: 1, 3,4, 6, 8,9 e 10.
sentidos e as possibilidades de criar  Imagens e informacdes sobre o artista estdo disponiveis  Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
e experimentar arte, tanto com ma- em: https;//andresamadorarts.smugmug.com/; https:// 3,4 e 5.

teriais conhecidos quanto com mate-  www.instagram.com/andresamadorarts/. Acesso em: Competéncias especificas de Arte: 1,4, 8 e 9.

rals € recursos ndo convencionais que 25 Maio 2025. Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,

SEfEl Ao, EF15AR05 e EF15AR06.
A énfase dada ao desenho como

linguagem extrapola o contexto das
artes visuais, entendendo-o como
um modo de organizacdo, registro e
apreensdao do mundo.
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Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados na unidade sdo Multiculturalismo e
Meio Ambiente.


https://andresamadorarts.smugmug.com/
https://www.insta﻿gram.com/andresamadorarts/
https://www.insta﻿gram.com/andresamadorarts/

CRIANCAS GUA
RIO SILVEIRA, TE

2= DA EDITORADOBRASIL

IMAGENS?

DESENHAR?

4. QUE MATERIAIS VOCE USA QUANDO

DESENHA?

ATERIAL DE DIVULGAGAD

1. O QUE VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR NAS

2. O QUE AS PESSOAS ESTAO DESENHANDO?
3. QUE MATERIAIS ELAS USAM PARA

@

NESTA UNIDADE,
¢’ VOCE VAI

o APRECIAR DIFERENTES — pon
= OBRAS DE ARTE. e
. * CONHECER ARTISTAS

VISUAIS E PROCESSOS m“'
ARTISTICOS. |
s CRIAR DESENHOS. )

¢ EXPLORAR MATERIAIS
ARTISTICOS NAO
CONVENCIONAIS.

o

[l Respostas

1. Espera-se que os estudantes respondam que, nas duas
imagens, ha pessoas de diferentes idades (adultos na
primeira e adulto, adolescente e criancas na segunda),
que utilizam o chao de areia como suporte e materiais
nao convencionais (rastelos ma primeira e gravetos na
segunda) para a criacdo de desenhos. Incentive a per-
cepcao do contato direto das pessoas que desenham
com 0 ambiente em que estdo (proximas ao mar na
primeira imagem e a vegetacao na segunda), suge-
rindo uma sintonia entre o ambiente e os sujeitos que
nele habitam. Esclareca para a turma que, na primeira
imagem),’as pessoas que estdo executando o desenho
idealizado pelo artista Andres Amador fazem parte de
SUa equipe de trabalho. J& na segunda, chame a aten-

cao para a totalidade da composicéo, mencionando
que, além das duas criancas em primeiro plano que
desenham, ao fundo outra crianca desenha na areia e
um jovem e uma mulher adulta estao também na cena.

. Espera-se que os estudantes respondam que, na pri-

meira imagem, as pessoas estdo desenhando formas
que lembram uma flor sobre a areia imida usando
rastelos e, na sequnda, as criancas estdo desenhando
um Sol no chdo de areia utilizando gravetos. Chame a
atencdo para o fato de que nas imagens estao sendo
feitos registros graficos de diferentes estilos. Estimule
a percepcao de que a composicao das imagens é fi-
gurativa, pois nelas se reconhecem a representacao
de uma flor e do Sol. S

| 2

3. Espera_sé que os estudantes res-
pondam que, na primeira imagem,
as pessoas estao usando rastelos e,
na segunda, as criancas estao uti-
lizando gravetos. Explique que o
rastelo costuma ser utilizado para
juntar folhas secas e gravetos em
patios, pracas, jardins etc., ou seja,
ele néo foi feito originalmente para
desenhar. Quanto aos gravetos na
segunda imagem, propicie o en-
tendimento de que o importante
nesse caso nNdo € o instrumento
usado para produzir o desenho,
mas a qualidade dos efeitos gra-
ficos e das marcas criadas que vao
resultar no desenho final.

4. Espera-se que o0s estudantes citem
materiais como |apis, papel, giz, ca-
netinha, parede, papelao, cartolina,
guadronegro/quadro branco e lapis
grafite. Acolha as respostas, oferecen-
doem contrapartida sugestoes nao
convencionais, para que, aos poucos,
eles possam se abrir para novas pos-
sibilidades e considerar qualquer
material que seja potencialmente
artistico e apropriado para desenhar.
Otrabalho com imagens de contex-
tos distintos que envolvem exemplos
de desenhos feitos com materiais e
suportes encontrados na natureza
mobiliza o desenvolvimento dos

TCTs Multiculturalismo

e Meio Ambiente. @
Sobre a avaliacao

A abertura de unidade e a secéo
Aquecendo possibilitam uma ava-
liacao diagndstica, que objetiva
mapear 0s conhecimentos que 0s
estudantes ja construiram como re-
pertério pessoal, bem como suas
fragilidades. Direcione o trabalho
com o conteudo subsequente bus-
cando contemplar caracterfsticas in-
dividuais de cada um deles. Na aber-
tura, a avaliacdo diagnostica é feita
com base na apreciacao das duas
imagens apresentadas e na analise
comparativa entre elas. A descricéo
dos elementos das imagens, de seu
contetido ltdico, estético ou poéti-
o, permite observar o desenvolvi-
mento dos estudantes em sua indi-
vidualidade. Na secao Aquecendo,
a avaliacdo diagnostica ocorre por
meio de atividades de sensibiliza-
¢do e exploracdo. Assim, é possivel
identificar o conhecimento pratico
dos estudantes e suas disposicoes
atitudinais no que diz respeito a par-
ticipacao em atividades coletivas e
de criacao.
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Orientacoes

O objetivo da proposta é sensibi-
lizar os estudantes para o que sera
apresentado na unidade. A experi-
mentagdo com materiais nao con-
vencionais para elaborar diferentes
composicdes visuais amplia 0 modo
de ver e brincar com a linguagem do
desenho. Com base nesses aspectos, a
turma poderé expressar o que pensa,
sente, deseja e, assim, aprender a se
comunicar por meio das artes visuais e
de seus elementos constitutivos.

Para a atividade 1, oriente os es-
tudantes a formar trios heterogéneos,
a fim de compartilhar experiéncias
diversas com o desenho. Pergunte
a eles se gostam de desenhar, com
que frequéncia desenham e o que
usam para isso. Depois, faca a leitu-
ra da atividade, verificando se todos
entendem o que se pede. Reforce
que eles devem fazer dois desenhos,
um figurativo e um abstrato, e que
cada um deles deve buscar expressar
uma emocao. Leve para a sala de aula
imagens de obras de arte figurativas
e abstratas para que os estudantes
verifiquem as diferencas entre elas.
Explique que o desenho figurativo
é aquele que representa algo ou al-
guém, como um ser humano, um ca-
chorro, uma flor, e que o abstrato usa
formas como manchas e linhas sinuo-
sas. Nesse momento, nao se preocupe,
em conceituar esses tipos de de:
nho, mas ofereca suporte, come
tros exemplos, para que os es
compreendam na pratica

Providencie os matei
com os recursos disp
ou solicite previan
tes que os trag
porém, para
ticdo. Alg
dece
lin

C

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

§ AQUECENDO

DIFERENTES MATERIAIS

COM MAIS DOIS COLEGAS, VOCE
SENTIMENTOS E IDEIAS POR
MATERIAL:

e CARTOLINA OU PAPE

» OBJETOS PARA DE
TINTA GUACHE,
E GRAOS

A) O GRUPO
NAO FIG

1.

NTES

OUTRO
D PROFESSOR.

Jodo Arenhart

DRES AMADOR TRABALHANDO EM UM DE SEUS
SISTA AO VIDEO. DISPONIVEL EM: https://www.youtube.
=tEEJnK6h040. ACESSO EM: 10 JUL. 2025.

vendo a BNCC

, EF15AR05 e EF15AR06 As propostas de
de desenhos figurativos e ndo figurativos es-
am a experimentacéo de técnicas diversas com
ateriais convencionais e ndo convencionais. Por ser
ma atividade coletiva, cada estudante contribui de
forma autoral ao colaborar com os colegas e explorar
0s sentidos criativos em conjunto. O momento de tro-
ca de opinides e comentarios sobre os trabalhos re-
forca a importancia do didlogo no processo artistico.



2. APRESENTE PARA A TURMA OS DESENHO
5. PARA FINALIZAR, TROQUE IDEIAS CON

B) ESCOLHA COM OS COLEGAS
DOIS SENTIMENTOS PARA
REPRESENTAR NOS DESENHOS.
POR EXEMPLO, ALEGRIA E
MEDO, TRISTEZA E CALMA OU
GRATIDAO E IMPACIENCIA.

C) EM SEGUIDA, O TRIO VAI ESCOLHER OS MATERIAIS
MAIS ADEQUADOS PARA OS DESENHOS. VOCE PODE
USAR DESDE OS QUE SAO MAIS COMUNS PARA FAZER
UM DESENHO ATE OS MAIS INESPERADOS.

D) MAOS A OBRA! EXPERIMENTE OS MATERIAIS, TE
COMBINACOES E USE AS CORES PARA EXPRESS
VISUALMENTE AS IDEIAS DE SEU GRUPO.

partilhar o que
S vezes, Nao conse-
sar por meio de pala-
suas diferentes modali-
de nos ajudar nesse processo
oconhecimento e de conheci-
0 do outro. Tente construir um
paco de reflexdo, ajudando os es-
tudantes na elaboracao de suas ideias
e seus sentimentos. Incentive-os a se
manifestar sobre como se sentiram du-
rante a realizacdo da proposta.

A) O QUE ACHOU DA EXPERIENCIA B
DESENHOS? s. a) Resposta pessoal.

B) OS DESENHOS REPRESENTA
ESCOLHIDAS? s. b) Resposta p

C) DE SUA OPINIAO SOBR

" R Sobre a avaliacao
NA CRIACAO: VOCE

A secdo tem por objetivo iniciar
o trabalho com a unidade por meio
de uma atividade prética, que envol-
ve uma sensibilizacdo, com o intuito
de suscitar maior engajamento com
o restante do contelido da unidade.

Na proposta apresentada, avalie
o desenvolvimento dos estudantes
no tocante a manifestacao de suas
ideias e sentimentos durante o pro-
cesso de criacdo. Observe se houve

MATERIAL DE I"“I.“.BA';A“ compreensao das diferencas entre de-
DA EDITORA DO BRASIL senhos figurativos e abstratos e pro-

cure seguir aprofundando esse tema,
buscando exemplos mais concretos e
corrigueiros nas diferentes agoes rea-
lizadas na escola (nas formas criadas
nos movimentos da dgua, nas som-
bras das drvores, nas imagens estam-
padas em mochilas, cadernos etc.).
Avalie se houve transformagao nas
concepgdes dos estudantes a respei-
to das modalidades de desenho e nas
possibilidades de criagcdo para além
das nocoes de “bonito” e “feio’, “certo”
e "errado’, tentando sempre fomentar
novas perspectivas.

D) O QUE VOCE
SEU GRUPQ

55



Orientacoes

Nesta secdo, abordam-se as parti-
cularidades dos materiais artisticos,
em especial os mais usados na lin-
guagem do desenho. Procure mapear
0s conhecimentos prévios dos estu-
dantes, sondando as préticas mais
realizadas por eles dentro e fora da
sala de aula; por exemplo: com que
frequéncia desenham; que materiais
costumam usar; quais sao 0s materiais
preferidos. Durante o estudo, conti-
nue explorando as possibilidades de
desenho dos estudantes, como dese-
nhar animais de sua preferéncia, obje-
tos de estimacao etc. Uma estratégia
fundamental para a apreensdo dos
conteldos é o estudo das imagens
disponiveis no Livro do Estudante.
Sempre que possivel retome-as, fa-
zendo descrigcoes detalhadas de for-
ma oral e coletiva com a turma, para
reforcar os aspectos visuais presentes
em cada obra.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR02 A apresentacdo do de-
senho como linguagem baseada
em pontos, linhas, formas e co-
res possibilita aos estudantes o
reconhecimento dos elementos
constitutivos das artes visuais. A
prética é reforcada pela diversida-
de de materiais apresentados, o
que amplia a compreensao sobre
como diferentes recursos prod
zem efeitos visuais e expressi

@® CONHECENDO ARTE

DESENHO COMO EXPRESSAQ

VOCE JA PERCEBEU ‘,-‘_
QUE, QUANDO DESENHA
UMA CIDADE, UM ANIMAL
INVENTADO, UMA CENA
DO DIA A DIA OU OS
PERSONAGENS DE QUE
GOSTA, ESTA EXPRESSAN
IDEIAS, SENTIMENTOS
PREFERENCIAS?

ASSIM COMG
MEIO DE GEST
TAMBEM (@
ANTES Dt

5O
(J
) (4

DE COR.

AR POR
DER A FALAR,
DESENHOS

A QUE O DESENHO ESTA
AS SECAS QUE CAEM E SE
AS OUTRAS SITUACOES DO DIA

A DE SE COMUNICAR,
E FORMAS. POR
> MOSTRAR IDEIAS,
DAS AS COISAS

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DO'BRASIL




PARA DESENHAR, PODEMOS USAR MUITOS MATERIAIS, DESDE
OS MAIS COMUNS, COMO CANETA, LAPIS, GIZ DE CERA E GIZ
PASTEL, ATE OS MAIS INESPERADOS, COMO LINHA, FITA, PEDRA,
GRAO E TERRA.

Sergey Skleznev/Shutterstock.com

erstock.com

CANETA HIDROGRAFICA, LAPIS DE COR
E GIZ DE CERA SAO MATERIAIS MUITO
UTILIZADOS PARA DESENHAR.

romiri/Shutte

Meelis Endla/Shutterstock.com

EMBORA MENOS COMUNS,
LINHA, PEDRA E TERRA TA
PODEM SER USADAS PAR
DESENHAR.

PARA IR MAIS !

VISITA GU

{E COM SEUS
AS E VERIFIQUE OS

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DOBRASIL
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Sobre a avaliacao

O objetivo desta secao é introduzir
o contelido central da unidade. As
obras de arte escolhidas compoem
com o texto expositivo uma experién-
cia tipica de apreciacdo e fruicdo ar-
tistica, contextualizando fenébmenos
de acordo com a vivéncia dos estu-
dantes e propondo reflexdes conec-
tadas com a realidade deles. Conduza
a Se¢do como uma narrativa ou uma
contacdo de historias, escolhendo de-
terminadas palavras ou expressdes do
texto para reforcar contetidos ja tra-
balhados. Nesse sentido, a oralidade
e 0 modo poético de conduzir o con-
teudo vdo aproximar os estudantes
do assunto também pela via afetiva.

A prética central da secao se da
com base em dois eixos principais:
a linguagem do desenho e a produ-
¢ao do artista brasileiro Marcelo Forte,
especificamente a série Abraco. Os
estudantes vdo conhecer algumas
criacoes desse artista, em termos de
materiais e tematicas, além de am-
pliar modos de conceber e praticar o
desenho. Durante o estudo, enfatize a
diversidade de materiais artisticos que
servem para criar, bem como o fato
de que, em arte, podemos explorar
criagOes para além dos esteredtipos
(isto €, das imagens que sao mais co-
muns e que sempre costumam se re-
petir nos desenhos que fazemos: casa
Sol e nuvens, por exemplo). Além di
50, explore com a turma o dese
COMO recurso expressivo, pg
eles podem se manifestar,
do sentimentos e emo

Desenvolve
a BNCC
EF15AR01 A
como fo
serva

Fol

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DA'EDITORA DOBRASIL

AGORA QUE VOCE APRENDEU UM POUCO SOBRE
DESENHO, OBSERVE COM ATENCAO IMAGENS D
ARTISTA MARCELO FORTE.

fia: Marcelo Forte

Colegdo do artista. Fotogra

BRACO, SERIE DE DESENHOS DE MARCELO
ORTE, 2014-2025. DESENHO SOBRE
MANCHA DE CAFE.

)84-) E UM ARTISTA

UL QUE USA MATERIAIS
O MANCHAS DE CAFE,

0S DO DIA A DIA, PARA CRIAR
INVENTADOS.

Cortesia Marcelo Forte

MARCELO FORTE, 2024.




€ PENSANDO ARTE

PARA APRECIAR DESENHOS

1. O QUE VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR NOS DESENHOS
DE MARCELO FORTE? COMPARTILHE COM OS COLEGAS.

1. Resposta pessoal.

2. QUE SERES APARECEM NOS DOIS DESENHOS DO
ARTISTA? VOCE E CAPAZ DE NOMEA-LOS? 2. respostas pesso

3. VOCE CONSEGUE DESCREVER O QUE ESSES SERES
FAZENDO EM CADA UMA DAS OBRAS? 3. resposta pes

4. COM QUE MATERIAIS OS DESENHOS FORA

4. Resposta pessoal.

5. CRIE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR
MATERIAIS.

5. Resposta pessoal.

6. O QUE VOCE ACHA Q
POR QUE?

6. Respostas pessoais.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

ar os concei- Espera-se que os estudantes mencionem na ativida-
ao Conhecen- de 3 que os seres estdo se abracando, demonstrando
exdo, apreciacdo e afeto. Construa com eles relacoes entre essas represen-
Jas. tagdes e as situagdes que séo experienciadas entre eles
ociacées mais livres. Os e suas pessoas proximas, incentivando-os a falar de suas
to sobre os aspectos das  relacOes afetivas e das pessoas nas quais tém confianca
ais subjetivo, como sobre as e de quem séo préximas.
as abstratas, estampas, elemen- Para as atividades 4 e 5, incentive os estudantes a
ual como um todo. analisar as imagens e a expressar liviemente o que acre-
, ndo é esperado que os estudantes  ditam que o artista usou. Alguns podem mencionar tinta,
ome dos seres que aparecem nos dese-  |apis, caneta hidrografica, entre outros materiais. Acolha
les sdo imagindrios, mas eles podem men-  todas as respostas e escreva na lousa 0s materiais men-
ue parecem figuras humanas, misturadas com  cionados, orientando-os a copiar no livro.
ais e plantas. >

omuns, de escre-
ncentive-os a riscar
ldpis bem “em pé”e a
0 papel com o grafite “dei-
ando sombras. Incentive-os
*m a brincar com a intensidade
tracos, ora segurando o lapis mais
proximo da ponta (para tracos mais
precisos e fortes), ora segurando o 13-
pis préximo a extremidade superior,
oposta a ponta do grafite (para tracos
mais leves e tons mais claros).

Os grafites mais macios séo sempre
designados com a letra B, e, quanto
maior for o ndmero, mais macio ele
serd: 2B, 5B, 6B, 9B etc. Para praticas
de desenho o lapis 6B serd um &ti-
mo aliado, conferindo efeitos de luz e
sombra, detalhamentos e diferentes
espessuras de linhas. Se julgar conve-
niente, mencione que existem tam-
bém os grafites do tipo H, que sdo os
mais duros, ideais para desenhos que
exigem precisao (desenhos arquite-
tonicos e de engenharia, por exem-
plo). O lapis que usamos normalmen-
te para escrever é o HB, ou seja, um
intermedidrio, mas geralmente ndo
proporciona bons efeitos artisticos.

Sobre a avaliacao

A secdo Pensando arte é indi-
cada como um momento de ava-
liacdo formativa. A avaliacédo da
compreensdo das questoes e do en-
gajamento nas atividades praticas
auxiliard na regulagdo de suas apren-
dizagens. Dessa forma, vocé pode sis-
tematicamente ajustar suas praticas
pedagdgicas as necessidades de cada
estudante. Recomendamos que faca
registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes no diario de
bordo, pois essas anotacdes ofere-
cem fundamentacdo para os ajustes
das estratégias de ensino.
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Orientacoes

Na secdo, com foco em algumas
obras da série Abraco, de Marcelo
Forte, ressalta-se a relagéo dele com
0s materiais escolhidos para suas cria-
¢oes. O artista tem por principio rea-
proveitar materiais que seriam des-
cartados. Por exemplo, 0s papéis que
utiliza séo, em geral, sobras adquiridas
em gréficas ou descartes encontrados
em lugares abandonados; os tecidos
sd0 pecas de segunda méo, que pro-
vavelmente iriam para o lixo. Assim
acontece também com o café, rea-
proveitamento de um material caseiro
e disponivel.

Esses aspectos devem ser explora-
dos com os estudantes para fomentar
anocao de que a arte ndo precisa ser
produzida com materiais caros ou no-
vos. Atualmente, no mundo da arte,
muitos artistas estdo cada vez mais
preocupados com as questoes de sus-
tentabilidade e preservacao do meio
ambiente, procurando reutilizar ma-
teriais, reduzir o consumo e a produ-
¢do de lixo e trabalhar com materiais
menos Nocivos tanto para a satde do
artista como para o0 meio ambiente.

Nesse sentido, a série Abraco pro-
porciona aspectos fundamentais para
discussdo: o cuidado nas relagdes in-
terpessoais, 0 respeito e o acolhimen-
to as diferencas, expressos na diver-
sidade dos seres criados, e um olhar,
responsavel para a criacdo artistica
seus impactos na natureza.

Colegao do artista. Fotografia: Marcelo Forte

© ' CONHECENDO MAIS ARTE

MALETA DE ARTISTA

MARCELO FORTE CRIA SUAS OBRAS
POR MEIO DA COMBINACAO DE MAT
CONVENCIONAIS E NAO CONVEI

UM DIA, DEPOIS DE VER Q
DE CAFE NA XICARA, ELE RES
EM MATERIAL DE DESEN
PAPEIS E, DEPOIS DE SE
SE ABRACAR.

Colecao do artista. Fotografia: Marcelo Forte

NO DETALHE,
MANCHAS
DE CAFE.

ABRACO, SERIE DE

MATERIAL DE DIVULGAGAD W | osneuancuo
DA EDITORA DO BRASIL | "

DESENHO SOBRE
MANCHA DE CAFE.




O ARTISTA UTILIZA AS MANCHAS DE CAFE
PARA AS PARTES MAIORES DO DESENHO E USA Ee
MATERIAIS CONVENCIONAIS, COMO LAPIS E .. . ..
CANETAS, PARA ACRESCENTAR OS DETALHES. %

PRIMEIRO, ELE FAZ A MANCHA DE CAFE
NO PAPEL.

IMAGEM DE MANCHAS
PRODUZIDAS PELO
ARTISTA MARCELO

FORTE, EM 2025.

Colegao do artista. Fotografia: Marcelo Forte

QUANDO O CAFE SECA, ELE OBSERVA AS
FORMAS CRIADAS PELAS MANCHAS. NESSA
BRINCADEIRA DE OLHAR E IMAGINAR, OS
DESENHOS VAO SURGINDO.

IMAGEM DE MA
PRODUZIE
ARTIS

FO

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DA'EDITORA DOBRASIL

ABRACO, S
DE MAR
DESE

ayga
ttps://
ervo/aqua
(disponivel
asileiros.com.br/
inha-de-chamada
/). Acessos em: 25

profundar os conhecimentos
e as relagbes entre arte, infan-
a e criacao, sugerem-se um vi-
deo de Stella Barbieri (disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=DWVuacSU2Xk) e a lei-
tura do estudo de Suzana Rangel,
“Como vai a Arte na Educacao
Infantil?” (disponivel em: https://
revistas.udesc.br/index.php/apo
theke/article/view/16827/11114).
Acessos em: 25 maio 2025.

PO DE TINTA LIQUIDA
RADA, USADA PARA
AR LINHAS BEM DEFINIDAS.

7
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https://revistas.udesc.br/index.php/apotheke/article/view/16827/11114
https://revistas.udesc.br/index.php/apotheke/article/view/16827/11114
https://revistas.udesc.br/index.php/apotheke/article/view/16827/11114

Saiba mais #tf . B
Sugere-se, ainda, a leitura do tre- 'O QUE E MANCHA?

- . .

0 £ 1exl0 @ SEqUlrcomo apod @ QUANDO VEMOS UMA MANC

od SABEMOS RECONHECE-LA,
esenho como o p

ferramenta de g L= DIFICIL DEFINIR O QUE

expressdo infantil PODE SER UM SINAL

Basta dar um lapis na mao de
uma crianga para que, quase instin-
tivamente, ela comece a povoar as
coisas ao seu redor com tragos e for-
mas de infinitas possibilidades. No
inicio, sao os rabiscos, chamados de
garatujas, que preenchem os espa-
¢os. E, com o passar dos anos, ddo
lugar a registros mais figurativos.

Independentemente da forma,
os desenhos sdao importantes ferra-
mentas de expressao das criangas.
Seja no papel, seja no chdo ou na
parede, por meio destes elas expdem
seus sentimentos, experiéncias e
pensamentos. S0 registros que co-
municam os interesses, 0s gostos € o
que desejam tornar publico.

“As criangas desenham ndo ape-
nas o que sentem e pensam, mas
também o que conhecem sobre o
mundo”, explica Silvana de Oli-
veira Augusto, autora do livro Ver
Depois de Olhar: A formagéo do olhar
dos professores para os desenhos de
criangas. Nesse sentido, a interacao
com o outro também tem papel
importante. “Ela muda o que estd
desenhando e constrdéi uma nova
narrativa a partir do didlogo com
os outros”, completa.

Além de poderosa ferrame
de expressao, o desenho co
para o desenvolvimento d
cidade e visualidade da
Para além disso, desen

PARA TESTAR POSSIBILIDADES DE

RIAR DESENHOS USANDO MANCHAS
OS LIQUIDOS COLORIDOS.

ANCHA. DEPOIS, USE CANETAS OU LAPIS
DETALHES.

AULA, CONTE AOS COLEGAS DE TURMA E AO
OMO FOI A EXPERIMENTACAO E MOSTRE A ELES OS
QUE VOCE FEZ.

MATERIAL DE DIVULGAGAO
DA'EDITORA DO'BRASIL

o um desenho com todas as suas A transformacao dos desenhos
des. “Muitas vezes, o rabisco ¢ parte de Quanto mais elaborada e mais trabalhada ¢ essa
agem multimodal. A crianga combina o fase de garatuja — que vai aproximadamente até os
0 com a fala, por exemplo, ao rabiscar e fa- 2 anos de idade —, mais expressivo serd o desenho
barulho de um carro. O que aparentemente €  da fase seguinte, que é um trabalho mais estrutu-
as um rabisco, naagdo da crianga €, na verdade, rado e organizado.
algo que simboliza um movimento. No caso, 0 de  Rosa lavelberg explica que, o que inicialmente
um carro”, reflete. eram rabiscos, aos poucos se transforma em sim-
E também nessa fase que as criangas fardo suas  bolos isolados no espago do papel. Uma bola, um
investigacdes e pesquisas. Elas vdo compreender os  menino, um bicho, por exemplo. Progressivamente,
diferentes tipos de materiais e como cada um se a crianca passa a consolidar narrativas e articular
comporta em contato com um suporte, exploran- esses simbolos entre si. Com o tempo, ela desenha,
do o espago, entendendo o que € margem, dentro e  entdo, um menino jogando bola e brincando com
fora. “As criangas vao se experimentar desenhistas. um cachorro num barquinho.
Elas vao trazer a sua marca e o que ha de mais sin- “O desenho da crianga transforma-se quando ela
gular”, completa Silvana. desenha com frequéncia e observa também tanto

>



EXPRESSAO DE ARTISTA

VOCE JA FEZ DESENHOS PARA EXPRESSAR CARINHO POR

ALGUEM DA FAMILIA?

NA SERIE ABRACO, MARCELO FORTE DESENHOU FIGURAS
IMAGINARIAS QUE MISTURAM SERES HUMANOS, ANIMAIS E

PLANTAS.

POR MEIO DESSAS FIGURAS, ELE EXPRESSOU AFETO E
AMIZADE, TEMAS RECORRENTES EM SUA PRODUCAO ARTISTIG

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO BRASIL

olhar interessado
senho, assim como
tito importante para a
a muitos pontos de ob-
omentos do desenho. As
vimento. As vezes, é o registro
ambém ¢ pensamento, € orga-
vo, afetivo”, conclui.

D desenho como ferramenta de expressao
antil. Nova Escola, Sao Paulo, 19 nov. 2021.
Disponivel em: https://box.novaescola.org.br/
apa/1/educacao-infantil/caixa/365/desenhando

-para-se-expressar/conteudo/20791.
Acesso em: 25 maio 2025.

ACO, SERIE
DESENHOS

DE MARCELO
FORTE, 2014-2025.
DESENHO SOBRE
MANCHA DE CAFE.

A, VOCE CONSEGUE
\PRECIA-LOS?

I Glossario

Linguagem multimodal: refere-se a articulagdo de
gestos, palavras, desenhos, sons, videos etc. para pro-
ducdo de sentidos. Uma propaganda de revista com
imagem, palavras e cheiro é um exemplo de linguagem
multimodal.
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Orientacoes

Previamente, organize o espago
para a realizacdo da atividade, afas-
tando mesas e cadeiras e criando um
véo livre na sala de aula. Vocé tam-
bém pode juntar as mesas e forra-las
para que ndo fiqguem sujas de café.
Durante a atividade, oriente os estu-
dantes em relacao aos cuidados com
0 manuseio do café, enfatizando que
a bebida deve ser utilizada fria e sem

@} FAZENDO ARTE

DESENHOS COM MANCHAS

1. AGORA, INSPIRADO PELAS OBRAS
VOCE VAI CRIAR UMA SERIE D

adicdo de aclcar. COM MANCHAS.
Verifique a disponibilidade de

materiais e recursos na escola, como MATERIAL:

escovas de dentes, recipientes, pin-

céis e canudos. Quanto maior for a e FOLHAS DE PAPEL A

variedade de materiais, maior sera

a liberdade da turma para escolher  CAFE (JA PREPAR
e criar » CANUDO OU

Incentive os estudantes a colecio-
nar estampas e grafismos, ainda que o CANETAS
mentalmente. Esclareca que estampa
é uma figura que pode se repetir (por HIDIRO G
exemplo, em roupas, papéis de pre- E LAP
sente, tecidos etc.) e que grafismo, na
linguagem do desenho, é um padréo A)
linear que apresenta repeticdo de ris-
oS, tragos etc.

Para trabalhar as nogoes de estam-
pas e grafismos, vocé pode propor
jogos associativos, como os de me-
moria, por exemplo (em uma carta,
um bicho e, na outra, um detalhe
aproximado de sua plumagem/pe-
lagem; em uma carta, a imagem de.
uma arvore e, na outra, um detalk
aproximado de suas folhas).
cios como esses ajudam a an
repertério imagético dos e
Auxilie-os dando exen
dronagem de frutas
flores (girassol), @
animais (girafa

A depe
da regidc
a etap
ca

Bi Aguiart

NTOS COM
ANDO O CAFE, PARA CRIAR AS MANCHAS.
BEM PODE SOPRAR O CAFE COM UM CANUDO
R UMA ESCOVA DE DENTES UMEDECIDA EM CAFE
FAZER RESPINGOS.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

v

da criacdo, sua mediagdo é necessaria I Objeto digital
sultados sejam variados, ludicos e inventi-
e-se de que a ideia é desconstruir a nogdo da
em do desenho associada ao realismo ou a figu-
0 que busca representar a realidade fidedignamente.
3553 proposta, nao existe certo nem errado, pois a inten-
¢do é propiciar a expansao do entendimento e a liberda-
de criativa dos estudantes. Assim, o objetivo é instigar o
desejo pela experimentacao do desenho, desconstruindo
esteredtipos e ideias fechadas sobre padroes de represen-
tagdo e a propria linguagem do desenho.

Para incentivar o desenho, solicite aos estudan- @
tes que acessem o infografico clicavel, disponi-
vel no Livro Digital do Estudante.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR04, EF15AR05 e EF15AR06 Inspirados pela
producdo de Marcelo Forte, os estudantes criam de-
senhos a partir de manchas de café, associando assim
técnicas tradicionais e ndo convencionais. Essa expe-
rimentacao incentiva a liberdade criativa e, por meio
do compartilhamento das produgoes, valoriza a prati-
ca colaborativa. O didlogo sobre os processos e resul-
tados ajuda na compreenséo dos diferentes olhares
e amplia o sentido coletivo da experiéncia artistica.



E) ENQUANTO OS PAPEIS . 7
GRAFISMO: PADRAO CRIADO
SECAM, EM OUTRA FOLHA POR MEIO DE ELEMENTOS

A4 DESENHE GRAFISMOS F GRAFICOS, COMO LINHAS,
FORMAS E CORES.

ESTAMPAS INSPIRADOS EM ESTAMPA: FIGURA QUE PODE
FRUTAS, FLORES, OBJETOS E~ SEREPETIR

ANIMAIS.

F) QUANDO AS MANCHAS ESTIVEREM
SECAS, OBSERVE QUE SERES, OBJETOS E
PAISAGENS APARECEM NELAS.

G) COMECE A DEFINIR ESSAS FIGURAS,
CONTORNANDO-AS COM LAPIS GRAFITE,
A FIM DE DAR VIDA PARA AS MANCHAS.

H) DEPOIS, PENSE NOS DETALHES: USE
SEUS GRAFISMOS E ESTAMPAS PARA
PREENCHER AS MANCHAS.

DEPOIS DE CRIAR OS DESENHOS,
AJUDA DO PROFESSOR NA SALA

olegas ajuda
0s visuais, além
so de cooperacao,
Paco seguro para que
es se expressem, men-
suas percepgoes, anseios,
> expectativas. Esse também
importante exercicio para es-
ular a escuta atenta e ndo julga-
dora, fomentando trocas amigaveis,
plurais e democrdticas.

Ap6s o compartilhamento, incen-
tive os estudantes a falar tanto da
parte formal do trabalho (aquilo que
estd contido em suas imagens e as
questoes estéticas e temdticas, por
exemplo) como de suas motivacoes e
descobertas pessoais durante o pro-
cesso. Encoraje-os a expandir respos-
tas como “gostei’, “‘ndo gostei’, “achei
bonito’, “ficou feio”. Para essas respos-
tas, busque aprofundar os significa-
dos, mostrando, com base no préprio
trabalho do artista estudado, que es-
ses conceitos sao extrapolados.

Pergunte especificamente como
foi 0 processo de produzir as man-

MATEHIAI. DE DIV“lﬁAl}r\ﬂ chas, como eles se sentiram criando
DA EIIITI]HA nn BHAS". um desenho livre, jé que as formas

nascem ao acaso. Pergunte, ainda, se
eles sentiram vontade de tentar ou-
tras experimentacdes com manchas
€ instigue-0s a pensar em outros ma-
teriais possiveis para produzir man-
chas em desenhos futuros. Por fim,

converse com eles sobre a criacao de
dos a realizar « Exponha os trabalhos produzidos em local acessivel  seres que fogem dos padroes, isto &,

a reflexdo sobre para gue os estudantes possam se aproximar, observar  sobre seres ‘que nao tém nome’, mas
ao, é fundamental os detalhes e contemplar os aspectos trabalhados nos  que, no universo das artes, podem

QUE TAL CONHECER TODO
CRIADOS PELA TURMA?

A) COMPARTILHE SEU
DOS COLEGAS.

B) CONTE PARA A

e atitudes empdticas, processos de criagdo dos colegas. ganhar vida.
¢is, processo de grande - Durante a discussdo, possibilite a todos os estudantes
em que, em dado momen- que se manifestem sobre seu processo de criagao, mos-
ar e, em outro, ser espectado- trando nos trabalhos os aspectos que dizem respeito ao
uso dos materiais e a criagdo das manchas, além de co-
esentadas possibilidades de enca- mentar os momentos mais desafiadores e como foram

encontrando solugdes para a concretizagdo da proposta.
estudantes para organizar de modo co- - Ao final desta etapa de fruicdo e reflexdo, convide os
O uma exposicao dos trabalhos realizados. estudantes para a reorganizagéo da sala e para a reco-
e ajuda para organizar a sala e os trabalhos, de lhida dos trabalhos.

odo que todos se engajem. 65



Orientacoes
Nesta secdo, os estudantes sdo

convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade, em
que participaram de atividades re-
flexivas, de experimentacdo e de
criagao.

Organize a sala de aula com a tur-
ma, de modo a criar um ambiente
propicio para a autoavaliagéo, e con-
vide os estudantes para formar um
circulo ou semicirculo. A seguir, sdo
apresentadas algumas possibilidades
de encaminhamento para as ques-
t0es apresentadas nesta secao.

« Retome com os estudantes as ima-
gens dos artistas estudados, a fim
de reforcar alguns detalhes sobre o
modo de construir os desenhos, en-
fatizando materiais convencionais e
ndo convencionais e mostrando no-
vamente onde o resultado grafico
desses materiais pode ser visto nas
obras. Reforce que certas criacoes
tém necessidades especificas que
suscitam nos artistas ideias para
improvisar recursos, adaptando-os
a0 que pretendem criar. Com isso,
ampliam o leque de possibilidades
de uso de materiais que, embora
nao sejam necessariamente artfs-
ticos, podem ser incorporados em
suas producdes.

« Retome também o resultado dos
desenhos criados por eles nas di-
ferentes propostas, a fim de que
revisitem 0s processos para con
preender 0s percursos de ap
zagem que incluem as difi
de compreensdo dos
das préticas sensorio

« Retome principaln
sos de Marcelg
fato de que
brasileiro
materiai
co

a

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA DO BRASIL

(€)) NESTA UNIDADE, VIMOS e

O DESENHO E UMA LINGUAGEM ARTISTICA
POSSIBILIDADES DE CRIACAQ.

COM DESENHOS, PODEMOS EXPRESSA
IDEIAS, SENTIMENTOS E EMOCOES

PARA DESENHAR, PODEMOS USA
E MATERIAIS NAO CONVENCIQ

MUITOS ARTISTAS UTILIZAR
OBRAS.

O ARTISTA BRASILEIR
MATERIAIS NAO CQ
E TRABALHA SOE
IMAGINARIO

E PRECISQ
FRRAR. &
F DA

DO DE
DA CURIOSIDADE

Seo,
A\

PAR
O0S, QUE OUTROS MATERIAIS

¢ 1. Resposta pessoal.

OU NOS TRABALHOS DO ARTISTA

Sta pessoal.

TA ANDRES AMADOR, QUE DESENHA
AS, QUE OUTROS LUGARES VOCE
RA FAZER SEUS DESENHOS? 3. Resposta pessoal.

SE SENTIU USANDO UM MATERIAL NAO
ONAL COMO O CAFE PARA DESENHAR?

pessoal.

v

omo o uso inusitado do café para man-
0 aproveitamento das formas escorridas
guras, o uso de canetas para complementar
o formado pelas manchas etc.
a atividade 3, as respostas podem variar de acordo
0s conhecimentos e as vivéncias dos estudantes.
les podem mencionar desenhos feitos com giz de lousa
no asfalto, desenhos na areia, na grama etc.

Na atividade 4, incentive a turma a manifestar livre-
mente suas impressdes sobre a experiéncia de utilizar
uma bebida como material para desenhar.



MAPA DA ARTE

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL DESTA PAGINA. COMPLETE O MAPA
COM SEUS DESENHOS.

APRECIAGAO DE DESENHO

8 £ > $ N £
L'b g '@ A pro-
! - : e i \ ificado
agem pela
0s estudados,
aior do que a
s jsoladas.
de convidar os estu-
nserir as proprias inter-
0 mapa mental é propiciar
prendizagem ativa. Ao optar
azer isso com a turma toda ou
ganizar os estudantes em grupos,
oportuniza-se a negociacao de ideias

| e significados sobre o contetdo, de
| forma dialégica entre os estudantes.
\ ; Promova a atividade dessa se-

- EXPRESSAO DE f cao de forma coletiva. Leia com o0s

IDEIAS E EMOGOES estudantes as imagens e 0s textos e
oriente-0s a completar as lacunas do
mapa, incentivando que se expres-
sem liviemente por meio de dese-
nhos ou palavras. Enquanto eles com-
pletam o0 mapa no livro, vocé pode
fazer o mesmo na lousa.

Apos a insercéo dos desenhos por
parte dos estudantes, proponha a so-
cializagdo das intervencées. Comuni-
que a eles as relagdes positivas entre
suas criacoes, informando como elas

MATEHIAI. DE DIV‘I“.EAGA“ se complementam ou destacando
Ill\ EI]ITI]HA nn B“AS". detalhes de desenhos que chamaram

a atencao, seja pelo aspecto estéti-
o, seja pela assimilacao do contetido
estudado. Essa é uma etapa em que
o0s estudantes podem compartilhar
oralmente o que pensaram ao fazer
seus desenhos e justificar suas esco-
lhas de composicao da imagem, de
cores e de dimensdes dos objetos,
entre outras.

de, vimos e reflexdo continuada de seus processos. Nessa etapa, é
apa de avaliacdo  fundamental celebrar o sensivel, o criativo, a colabora-
entos, habilidades,  ¢éo, o ajuste de conduta atitudinal, a pratica de valores
durante os estudos. democraticos e cidaddos e a conquista de competéncias
a funcdo de sustentacdo e habilidades no nivel adequado para cada faixa etéria.
gem e de ajustes continuos  Essas secoes finais sao destinadas a autoavaliacdo dos
Oximos conteudos trabalhados  estudantes e a uma avaliagdo dos conhecimentos adqui-
a0 somativas por sistematizar ridos apds a unidade. Caso algum estudante tenha difi-
, coletivos, de natureza conceitual  culdade em completar o mapa, retome oralmente o que
evitar o carater punitivo na atribuicdo  foi visto com a turma toda e peca que consultem o port-
onceitos e exercitar com os estudantes a  folio para analisar os registros feitos durante o percurso.
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nidade A= QUALE O SOM
« Realizar um passeiosgnoro multi- : DA FALA?

cultural por idiomas diversos.

« Reconhecer as dire¢ées do som —
ascendente e descendente.

« Apresentar a propriedade do som
altura — grave e agudo.

« Ampliar o repertério musical e cul-
tural dos estudantes.

« Valorizar diferentes culturas.

Dicas de organizagao

= Nas propostas que envolvem
criacao artistica, procure sem-
pre deixar os materiais previa-
mente preparados.

« Para as propostas de desenho,
dé preferéncia para o uso de
lapis grafite 6B.

» Nesta unidade, serd necessa-
ria a audicdo de 4udios. Para
isso, separe previamente o
dispositivo de som.

antari/Shutterstock.com

Orientacoes

Nesta unidade, pretende-se traba-
Ihar a sonoridade de falas que sdo ca-
racteristicas de determinados povos.
Destaque para os estudantes que a
sonoridade das falas é um atributo
que deve ser respeitado sem resvalar
em esteredtipos ou em visoes pre-
conceituosas pré-concebidas ou ndo.
A sonoridade da fala sera abordada
ligada as caracteristicas da 40z em
meio a comunicagao, com observa-
¢des principalmente sobre a altura
(conceito abordadonesta unidade),
por meio da abordagem musical com:

CRIANCAS USANDO VESTIMENTAS TRADICIONAIS BRINCAM

cangdes do Brasil e deMﬁBJﬂﬂﬂ DE DI ‘;‘m@ﬁ‘%ﬁ@l‘m INDONESIA, 2022.

na intencéofde contem

co continéntes (dentro da -t %m DU B%ABHE

principais e/ou complementares). No
entanto, fica como proposta adicio-
nal, durante as perguntas e reflexdes,

indagar se os estudantes ja escutaram
outros idiomas que nao foram sugeri- De olho na BNCC

i h -
bt ks As competéncias e habilidades da BNCC desen- Habilidades: EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15,

senerdadizs g _ , volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir. ~ EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24,
A proposta desta unidade é, por- EF15AR25 e EF15AR26.

tanto, fazer um passeio multicultural Competéncias gerais: 1 e 4. .

pela sonoridade de alguns idiomas. ~ Competéncias especificas de Linguagens: 1, O Tema Contemporaneo Transversal (CT) aborda-
N&0 & necassirio 'se ater  prontindia 2,3e5. do na unidade é Multiculturalismo.
exata nem a tradugdes, mas refletir Competéncias especificas de Arte: 1, 3,4,8 e 9.

com os estudantes sobre as seme-

lhancas e as diferencas de cancoes

em diferentes idiomas. Para fazer esse

PErcurso, vamos conhecer algumas

cangoes.
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O QUE VOCE PERCEBE NAS IMAGENS? O
QUE AS CRIANCAS ESTAO FAZENDO?

VOCE CONSEGUE IMAGINAR QUE SONS
PODEM TER FEITO PARTE DA CENA DA

PRIMEIRA IMAGEM?
E NA CENA DA SEGUNDA IMAGEM, QUE
2 SONS PODEM TER FEITO PARTE DELA?

I

¢ VOCE VAI

* RECONHECER E
APRECIAR SONS DA
FALA EM DIFERENTES
IDIOMAS.

* COMPREENDER A
ALTURA, UMA DAS

p- 3

by’  MATERIAL DE DIVULGAGH

i{1] CONHECER MUSICAS DE
PAISES VARIADOS.

DA EDITORR DD BRASIL

CRIANCAS MEXICANAS POSAM PARA FOTOGRAFIA PROPRIEDADES DO SOM.

57

Orientacoes

Prepare a sala de aula para uma
discussao oral e coletiva, organizando
os estudantes em circulo ou semicir-
culo. Promova a leitura das imagens,
fazendo as perguntas propostas. Vale
ressaltar que as imagens selecionadas
ndo apresentam nenhum instrumen-
to musical, pois a ideia é que possam
levantar hipéteses sobre as sonorida-
des que poderiam introduzir nas ce-
nas, incluindo as vozes e os possiveis
sons do ambiente.

O trabalho com imagens @
de diferentes contextos cul-
turais mobiliza o desenvolvimento do
TCT Multiculturalismo.

Il Respostas

1. Respostas pessoais. Os estudantes
devem mencionar que nas ima-
gens e possivel observar criangas da
Indonésia e do México que parecem
gstar se divertindo juntas.

2. Resposta pessoal. Aimagem é com-
posta de criancas da Indonésia (Asia)
que, vestindo roupas e aderecos
tradicionais, brincam em meio a
natureza. Os sons do ambiente po-
dem ter sido de vento, de folhas far-
falhando etc., bem como de risadas
das criancas enquanto brincavam
ou de uma cangdo tradicional que
contemplasse a brincadeira.

3. Resposta pessoal. Na foto, pode-
mos observar criancas mexicanas
(América do Norte) posando com
roupas tipicas, vestidas possivel-
mente para celebrar alguma data
comemorativa de seu pafs. Os sons
presentes poderiam ter sido da ri-
sada das criancas, de barulhos do
entorno, de pessoas falando em
volta etc.
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Orientacoes

Para desenvolver as atividades da
secao, prepare a sala de aula, afastan-
do mesas e cadeiras e criando um es-
paco livre para formar a roda de estu-
dantes no centro.

Realizadas em roda, as atividades
se assemelham a brincadeira telefo-
ne sem fio, na qual uma pessoa co-
chicha no ouvido de outra, que esta
ao lado. Esta deve repassar o que ou-
ViU para quem esta na sequéncia, e
assim por diante.

A ideia é comecar a trabalhar o
conceito de altura, possibilitando aos
estudantes escutar e identificar sons
graves e agudos.

Ao final de cada rodada, a pessoa
que comecou a brincadeira deve co-
municar aos demais o que foi dito ini-
cialmente e a Ultima deve revelar o
que chegou até ela. Incentive o de-
bate sobre a diferenca entre a palavra
e/ou 0 som que iniciou e o resultado
que chegou ao final: se chegou de
forma diferente ou néo. Se chegou di-
ferente, uma possibilidade é investigar
em que parte da roda a palavra ou o
som inicial mudou. Pode acontecer de
um estudante ndo entender a palavra
ou 0 som inventado, mas repassar a
sonoridade, ou ndo entender e criar
outra palavra no meio do percurso e
até mesmo passar apenas o som do
que ouviu, sem ter entendido a pala-
vra em si, compreendendo como upia
onomatopeia, por exemplo.

Na atividade 1, sorteie um estu-
dante para falar uma palavra esco-
lhida por vocé, que seja adequada
ao grupo. Oriente adfurma a prestar

atencdo no colega qu ﬁaﬂﬁ
em sua orelha.£aso algm E
ndo tenha expressao orallgf] [
tive-o a fazer alguma son dﬁ(@@ﬂﬂ‘

represente a palavra escolhida.
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. AINDA EM RODA, VOCE

Hﬂmﬁ ”ﬂ}:ﬁ&iA PRIMEIRA RODADA, VOCE VAI

BBRASIES = VETYe)

AQUECENDO

PARA COMEGAR A BRINCADEIRA, SIGA AS INSTRUCOES. 285

A) FORME UMA RODA COM TODOS OS COLEGAS.

B) O PROFESSOR VAI SORTEAR ALGUEM PARA INICIAR A
BRINCADEIRA.

C) O PRIMEIRO PARTICIPANTE DEVE FALAR UMA PALAVRA
QUALQUER BEM BAIXINHO NA ORELHA DO COLEGA A
ESQUERDA.

D) ENTAO, CADA'UM DOS INTEGRANTES DEVE FALAR A PALAVRA
QUE OUVIU PARA O COLEGA QUE ESTA A SUA ESQUERDA,
ATE QUE TODOS NA RODA TENHAM PARTICIPADO.

020
VAI FALAR NA ORELHA DO  “@*
COLEGA AO LADO UMA FRASE, DE

DOIS JEITOS DIFERENTES.

-
“FALAR GRAVE, COMO O RUGIDO




B) NA SEGUNDA, VOCE DEVE
FALAR AGUDO, COMO CANTA
UM PASSARINHO.

3. AGORA, QUE TAL BRINCAR 3%%
NOVAMENTE, MAS COM ;
PALAVRAS INVENTADAS? —_
A) NA RODA, O PRIMEIRO PARTICIPANTE VAL INVENTAR UMA
FRASE EM UMA LINGUA QUE NAO EXISTE E FALAR BEM
BAIXINHO PARA O COLEGA A DIREITA.

B) ENTAO, CADA INTEGRANTE DA RODA DEVE REPETIF
COMO A ENTENDEU PARA O COLEGA AO LADO
TODOS TENHAM PARTICIPADO.

C) COMO FICOU A FRASE AO FINAL DA BRIN

MECILANCIA OCIARERP Y
CAPURUDI (

4. CONVERSE COM 0OS(
DAS BRINCADEIRA
DE QUE MAIS

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

iar o estudo
que pode envol-
3CA0 OU apreciacao
as de forma a permi-
a vivéncia pratica logo
do que fiquem ativamente
om o restante do contetdo.

estd
0 andar
ala grave
do como um
altar que cada
oridade prépria e
alorizar as individua-
orma a potencializa-las.
idade 2, oriente o5 estu-
a criar uma frase simples, com
que faca referéncia ao cotidiano
0 grupo. Por exemplo: “A que horas
é 0 lanche?"ou "J4 aprendi a escrever
a letra Al". Primeiro, a frase deve ser
passada de um estudante para outro
com uma voz grave, de forma exage-
rada. Referéncias de sons (geralmen-
te) graves: os de tambor, trombone,
contrabaixo, rugido de um ledo. De-
pois, VOcé pode optar por exercitar a
mesma frase com voz aguda, igual-
mente de forma exagerada, ou criar
outra. Referéncias de sons (geralmen-
te) agudos: os de péssaros, flauta, vio-
lino, apito.

Na atividade 3, a frase a ser passa-
da de um estudante para outro deve
ser em uma lingua ficticia, criada na
hora. Ao auxiliar os estudantes que
vao criar as frases, explore sons graves
e agudos com eles.

Na atividade 4, propicie um mo-
mento para que os estudantes pos-
sam compartilhar oralmente a expe-
riéncia da brincadeira, observando
seus pontos de dificuldade e de fa-
cilidade ao longo de todas as etapas.
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Orientacdes & CONHECENDO ARTE

A proposta desta secao € fazer um
passeio multicultural com os estudan-
tes, com foco na sonoridade de cada
idioma. Trabalhar com “mdusicas do
mundo”é uma maneira de reconhecer
diferentes culturas por meio da musi-

COMO SE CANTA AQUIE LA
ca e valorizar essas culturas diversas

paonzer s Ut : EM TODO O MUNDO HA VARIOS PO
sem hierarquiza-las, ou seja, um modo
de trabalhar o respeito por culturas DIFERENTES. ISSO INCLUI GRANDE '\

diversas. Apreciar a audicao de uma NO BRASIL, FALAMOS PORTUG
musica de outro pais é, portanto, uma z
maneira de conhecer sonoridades que OUTROS PAISES, COMO MOgA
caracterizam determinados pafses e, PORTUGAL, AS PESSOAS TAM
assim, ampliar o repertério cultural. PO RTUGUES MAS COM

Primeiro, os estudantes vao conhe- !
cer uma cantiga em portugués; de- DIFERENTES.

pois apreciardo uma versao dela da
forma como se realiza em Portugal,

LEIA A LETRA DA

i$)

AupIO 3

OU Seja, com outro sotaque e até ou- ESCUTE COMO E

tra letra; e, na sequéncia, ouvirao uma

cancao tradicional do Japao (Asia) ALECRIM, ALEC A

cantada em japonés. QUE NASC A
Nesse momento, converse com a FOI| MEU A MA

turma sobre o que as cangbes tém &

de diferente e de similar no portu- QUE AF SEUENTIE

gués do Brasil (América do Sul) e o de BRASIL.

Portugal (Europa), reconhecendo as
sonoridades de quando se fala com o
sotaque de cada pafs.

Ao final da unidade, sugere-se uma
proposta de atividade complemen-
tar para a audi¢do de uma cancao do
oeste da Africa, a fim de contemplar
todos os continentes. No entanto,
VOCé oU 0S proprios estudantes p
dem escolher cangdes em idig
de outros paises, como fran
glés, espanhol, alemao e
ver alguém de outro p
peca-lhe que aprese

RTUGAL E LEIA A i‘)))

AupIO 4

PO ERA O ALECRIM

e DOIRADO

de seu pais de orig = F

ey MATERTALDE DIVULGAGAD O CAMPO ’
de dferen’g DA EDITORA DO BRASIL EADO

o desen

cult CANTIGA POPULAR DE PORTUGAL.

digitais Desenvolvendo a BNCC
pliar a proposta multicultural desta @ EF15AR13 e EF15AR24 A comparacdo entre as ver-
0, solicite aos estudantes que acessem ‘ soes da cancgdo "Alecrim dourado” no Brasil e em Por-
nfografico clicavel disponivel no Livro Digital ~ tugal, somada a apreciacdo da cangdo japonesa “Sa-
do Estudante. kura’, apresenta aos estudantes diferentes formas e

+ Para promover a escuta da versio brasileira @ fungbes da musica em variados contextos culturais.
da cantiga popular“Alecrim dourado”, solicite k Essa vivéncia amplia a escuta critica e a compreensdo
a0s estudantes que acessem o audio 3 disponivel de como a musica circula e se transforma em diferen-

no Livio Digital do Estudante. tes tradicdes. A apreciacao de can¢des tradicionais do

« Brasil, de Portugal e do Japdo permite caracterizar e
+ Para promover a escuta da versdo portuguesa (@ T e . .
; o ‘ vivenciar préticas culturais distintas, incluindo as mul-
da cantiga popular “Alecrim’; solicite aos estu-

. ) ) . tiplas formas de brincar e fazer musica.
dantes que acessem o audio 4 disponivel no Livro
Digital do Estudante.



AGORA, OUCA A CANCAQ "SAKURA", TRADICIONAL DO i‘)))
JAPAO, E LEIA A LETRA DELA. AupIo'5

SAKURA!' SAKURA!
YAYOI NO SORA WA
MIWATASU KAGUIRI
KASUMI KA KUMO KA
NIOI ZO 1IZURU

[ZAYA, IZAYA

MINI YUKAN

CANTIGA POPULAR DO JAPAO.

1. COMPARE O QUE VOCE SENTIU AO ESCUTAR A M
“SAKURA” COM O QUE SENTIU AO ESCUTAR A
BRASILEIRA DE “ALECRIM”. 1. Resposta pessoal.

2. COMO FOI A EXPERIENCIA DE ESCUTAR
CANTADA EM JAPONES7 2. Resposta pessoa

723 PERGUNTA EM CASA

FACA UMA PESQUISA COM AS P
PERGUNTE A ELAS SE CONHECEN
CANTADA EM OUTRO IDIOMA

DEPOIS, PECA AJUDA PAF
CITADA. REGISTRE-O NO
FORMA DE DESENHO, 4
A TURMA NA PROXI)

COM

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

efeitos ca-
rim’, o arranjo
acao de forré, com
gulo. Os estudantes
onstrar em suas respos-
valoracdo mais positiva da
3 que ja conhecem e celebrar
oro infantil como algo mais pré-
o deles.
Na atividade 2, espera-se que os
estudantes voltem a atencdo para a
sonoridade do idioma japonés can-
tado e para como ele se diferencia do
canto em portugués brasileiro. £ pos-
sivel que eles apontem de maneira in-
tuitiva a caracterfstica mais dissonante
da melodia de “Sakura’, assim como
um ritmo mais estavel dessa melodia,
composta de seminimas e colcheias.
A atividade proposta no boxe Per-
gunta em casa tem o objetivo de
ampliar o repertério de cangdes em
outros idiomas. Faca uma rodada para
o compartilhamento dos nomes de
cangbes que os estudantes trouxeram
de casa e auxilie-os na leitura. Con-
verse com a turma sobre os idiomas
que mais apareceram nas respostas
e, se possivel, escolha com eles algu-
mas dessas cang¢oes para audicao, es-
pecialmente no caso de aparecerem
idiomas ainda ndo contemplados no
material, a fim de ampliar, assim, o re-
pertério dos estudantes.

[l Objeto digital

Para promover a escuta (@
da cantiga popular japonesa k
“Sakura’, solicite aos estudantes que
acessem o dudio 5 disponivel no Li-
vro Digital do Estudante.
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Orientacoes

Ao escutar uma musica, as pes-
soas podem fazer interpretacoes di-
ferentes, além de livres associagoes.
Na subsecao Expresséao de artista,
sugeriram-se algumas expressoes de
sentimento, as de saudade, alegria e
tristeza, mas fique aberto aos mais
variados sentimentos e associagoes
que os estudantes possam expressar.
Durante o compartilhamento, incen-
tive-0s a comentar que caracteristicas
da msica os levaram a ter determi-
nado sentimento ou a fazer essa ou
aquela associacao.

Para trabalhar com os estudantes
o contetdo de Maleta de artista, é
preciso ter claro que uma das proprie-
dades do som é a altura, que é rela-
cionada a frequéncia de cada nota; ou
seja, cada som emite vibragbes no ar e
elas sdo medidas em hertz. Cada nota
musical (do, ré, mi, f4, sol, I, si) tem
uma frequéncia em hertz. A nota la é
medida comumente em 440 Hz. Com-
parativamente, a nota sol fica em 392
Hz. Logo, por ter uma menor frequén-
cia, a nota sol é mais grave do que a
1a. Para a faixa etdria dos estudantes,
vamos nos ater a um som que é mais
grave ou mais agudo do que outro e
reconhecer a direcionalidade do som,
entendendo a relagdo entre grave e
agudo e compreendendo o que é
um som ascendente (que vai do gra-
ve para 0 agudo) e o que é um sQ
descendente (do agudo parao g

Portanto, como ndo entrarg
assunto das notas musicai
mento, vamos adotar

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

akural Sakural” As silabas “sa” e “ku” sdo can-

EXPRESSAO DE ARTISTA

A FORMA DE COMUNICAR E OS SONS COMUD
TRANSMITEM MUITO PARA QUEM OUVE, MES)
ENTENDE A LINGUA QUE E FALADA.

ESCUTE MAIS UMA VEZ A CANCAO “
COMPARTILHE COM OS COLEGAS: O @
QUANDO ESCUTA ESSA CANCAO? Q
DESPERTA EM VOCE?

MALETA DE ART

QUANDO CANTAMOS
EXECUTAMOS UMA A

CANTANDO E TOCA AAIS
AGUDO OU MAIS O ACONTECE.
IMAGINE € E TEM UMA

DIRECAOQ.
ou

DO E DESCENDO. OUCA UM 1)

AupIO 7

O CAMINHO FEITO PELO SOM, QUE COMECA
Al PARA O GRAVE, DEPOIS SOBE PARA O AGUDO E
O GRAVE.

jonar as alturas do som com o conteu- ] Objetos digitais

Sakura”no trecho inicial da parte cantada :
» Para promover a escuta da cantiga popu- @\‘

vn s lar japonesa “Sakura’, solicite aos estudantes

a mesma altura e a sflaba “ra" é uma nota mais P ) . i -
. . que acessem o audio 5 disponivel no Livro Digital
da, portanto, com movimento ascendente. Esse é
do Estudante.

movimento mais sutil do que os exemplos dados na
- Para promover a escuta de exemplos de mo- @

aixa de dudio, sendo um caso prético de como a altura . o ‘
. . vimentos ascendentes e descendentes, solici-
esta presente em cada musica apresentada no decorrer P - .
te a0s estudantes que acessem o audio 6 disponivel

desta unidade. no Livro Digital do Estudante.
» Para promover a escuta de exemplos da va- @
riagdo de movimentos ascendentes e des- ‘
cendentes, solicite aos estudantes que acessem o
audio 7 disponivel no Livro Digital do Estudante.



€ PENSANDO ARTE

que os estudantes comecem fazendo um som agudo,
AS ALTU RAS DO SOM dgpois pasusem para um som grzave, p:ra, em segzida,

1.

2. Para representar a figura da atividade 1, espera-se

fazer novamente um som agudo e voltar para o grave.

PARA ENTENDER MAIS SOBRE ALTURA
DO SOM, OBSERVE ESTA SETA. DEPOIS,

FACA ESSE MOVIMENTO NO AR COM

X 3. a) Espera-se que os estudantes desenhem uma seta asce
UMA DAS MAOS. que vai representar o som saindo do grave (trovdo) para e

agudo (choro do bebé). des
REPRODUZA COM A VOZ O SOM QUE ESSA SETA POR i

3. b) Espera-se que os estudantes desenhem uma se f ~
REPRESENTAR. descendente, que vai representar o som saindo do Servz;lgiﬂno

(cadeira arrastada) para entrar no grave (porta b
direcdo do som

DESENHE EM UMA FOLHA AVULSA A SETA QUE prreciodoso
DIRECAO DO SOM EM CADA UMA DAS SIT . o lcs dever ser

A) O SOM DE UM TROVAO E MAIS GRAVE 4 alorizadas.
BEBE CHORANDO. ENTAO, DESENHE
SOM GRAVE E INDO PARA O AGUE

B) O SOM DE UMA CADEIRA SEND
E MAIS AGUDO DO QUE O D
BATENDO. ENTAO, DESE
AGUDO E INDO PARA Q

vocé pode ajustar sistematicamen-

AGORA, FACA O DESE} | te suas praticas pedagdgicas as ne-
UM SOM QUE COME cessidades de cada estudante. Reco-
menda-se que sejam feitos registros
escritos do acompanhamento deles
no diario de bordo, pois essas ano-
tagoes oferecem fundamentacao para
0s ajustes das estratégias de ensino.

e a avaliacao

secdo Pensando arte é indica-
da como um momento de avaliacao
formativa. A avaliacao das respos-
tas as questoes e as experimentacoes
tém a funcao de propiciar a integra-
¢do dos estudantes e a regulagdo de
suas aprendizagens. Dessa forma,

.
4. Os estudantes pode
reconhecer em uma

Desenvolvendo

a BNCC

EF15AR14 e EF15AR15 O estu-
do da altura dos sons, exploran-
do graves e agudos em exercicios
y, vocais e corporais, possibilita aos
estudantes perceberem como es-
ses elementos se organizam em
uma melodia. As brincadeiras que
envolvem variacdo de entonagdo
vocal (grave e agudo) estimulam
os estudantes a explorarem a voz
como fonte sonora. Assim, a pro-
posta contribui para o reconhe-
cimento do corpo como instru-
mento Sonoro e para a percepcao
dos elementos constitutivos da
musica.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL
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Orientacoes

Esta secdo traz o haka, uma mani-
festacao cultural dos Maori, povo ori-
gindrio da Nova Zelandia (Oceania),
que contempla as quatro linguagens
artisticas: musica, danca, teatro e ar-
tes visuais.

Se julgar adequado, ouca com a
turma o “Ka Mate’, composto por Te
Rauparaha por volta de 1820 e que
se tornou um haka muito conhecido.
Sua divulgacdo se deu também pelo
fato de ter sido utilizado pelo time
de rugby da Nova Zelandia All Blacks,
em apresentacdes de haka para mo-
tivar os jogadores e a torcida antes
das partidas.

Na proposta que finaliza a secéo,
converse com a turma sobre mani-
festagdes culturais existentes no Bra-
sil que, assim como o haka, integram
diversas linguagens artisticas. E pos-
sivel recordar alguns festejos, como
Bumba-meu-boi, Congada, Maracatu
ou algum outro que possa ser realiza-
do na regiao em que se situa a escola.
Acolha e valorize as manifestagoes
trazidas pelos estudantes com base
nas proprias experiéncias. Depois, au-
xilie a turma em uma pesquisa sobre
uma dessas manifestacoes. Para isso,
vocé pode propor um trabalho inter-
disciplinar com Histéria ou Geografia
(ou ambos os componentes curricu-
lares), apresentando caracteristicas
culturais desses festejos. A pesqui-
sa pode ser feita em pequenos/gru-
pos, com a sua media¢do, ajddando
a turma a manusear os dispositivos
digitais.

Se houver duvidas; consulte a pu-

blicacao Criangas,adolk %ﬁ S:

quia para uso de dispojjﬁm @jj lﬂ
lancada pelo Ministériom\q;% TT
a0 em 2025. Disponivel erfin @ﬁ‘

www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/
uso-de-telas-por-criancas-e-adoles
centes/guia/guia-de-telas_sobre
-usos-de-dispositivos-digitais_versao
web.pdf. Acesso em: 16 jul. 2025.

Incentive um registro coletivo do
compartilhamento de manifestacoes
culturais com os estudantes por meio
de desenhos ou da escrita.

O trabalho com o Haka, @
manifestacéo cultural que
integra danca, canto, teatro e artes
visuais, mobiliza o desenvolvimento
do TCT Multiculturalismo.
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* &> ARTES INTEGRADAS

VOCE JA OUVIU FALAR DO
POVO MAORI, ORIGINARIO DA
NOVA ZELANDIA, NA OCEANIA?

VAMOS CONHECER UM
POUCO SOBRE O HAKA, UMA
ARTE TRADICIONAL DESSEROVO
QUE MISTURA DANCA, GANTO,
TEATRO E ARTES VISUAIS.

CRIANCAS DANCAM E CANTAM

O HAKA EM NEW PLYMOUTH,
NOVA ZELANDIA, 20715.

PARA IR MAIS LONGE

e QUE TAI_/ VER UMA APRESENTACAQO DE HAKA? ASSISTA AO VIDEO.
DISPONIVEL EM: https://www.youtube.com/watch?v=G_OMxvhc358.
ACESSO EM: 16 JUL. 2025.

-

ESSA MANIFESTACAO ARTISTICA
E APRESENTADA EM CELEBRACOES,
COMO CASAMENTOS E CERIMONIAS
TRADICIONAIS DO POVO MAORI

mHanafiAhmad/Shutterstock.com

PARTICIPANTE EM APRESENTACAO
DE HAKA EM AUCKLAND,
NOVA ZELANDIA, 2012.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR23 e EF15AR25 O estudo do haka, manifes-
tagao cultural do povo maori que integra danga, can-
to, teatro e artes visuais, possibilita aos estudantes
perceberem como diferentes linguagens artisticas se
articulam em um projeto expressivo. Essa proposta
amplia a percepcao do didlogo entre as artes e valo-
riza a diversidade de matrizes culturais. Ao valorizar as
cancbes tradicionais brasileiras, portuguesas e japo-
nesas, assim como o haka do povo maori, a unidade
promove a valorizagao do patrimonio cultural imate-
rial de diferentes povos. Essa abordagem estimula o
reconhecimento da riqueza das tradicées musicais e
amplia o repertério cultural dos estudantes.


https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf
https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf
https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf
https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf
https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf
https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/uso-de-telas-por-criancas-e-adolescentes/guia/guia-de-telas_sobre-usos-de-dispositivos-digitais_versaoweb.pdf

NAS APRESENTACOES DE HAKA, OS PARTICIPANTES USAM
VESTIMENTAS ESTAMPADAS E PINTURAS NO ROSTO E NO CORPO.
AO CANTAR E DANCAR, ELES PRODUZEM EXPRESSOES FACIAIS
MARCANTES.

Michael Bradley/Getty Imdges

v, .

ear >~ SN
CRIANCAS E JOVENS MAORI EM APRESENTACAO DE HAKA EM AUCKLAND, NOVA ZELANDIA, 2001.

VOCE CONHECE ALGUMA OUTRA MANIFESTACAO ARTISTICA
QUE MISTURA‘MUSICA, DANCA, ARTES VISUAIS E TEATRO?

e COM O AUXILIO DO PROFESSOR, FACA UMA PESQUISA %0

SOBRE M@ﬁﬁ@%@%@%%ﬁﬁﬁs QUE INTEGRAM o
MUITAS LINGUAGI RT ?‘” St COMPARTILHE COM

v ... DAEDITORADOBRASIL

Saiba mais
Para conhecer festejos brasileiros

que integram diferentes linguagens,

sugerimos visitar as paginas a sequir.

» Cultura e festividades brasileiras
se destacam em junho. Confira
0s principais eventos do calen-
dario turistico oficial do pafs. Dis-
ponivel em: https://www.gov.br/
turismo/pt-br/assuntos/noticias/
cultura-e-festividades-brasileiras
-se-destacam-em-junho-confira
-0s-principais-eventos-do-calen
dario-turistico-oficial-do-pais.

« 6 festas folcldricas e culturais para
conhecer no Brasil. Disponivel em:
https://www.otempo.com.br/
entretenimento/6-festas-folclori
cas-e-culturais-para-conhecer-no
-brasil-1.3322237. Acessos em: 16
jul. 2025.
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https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/cultura-e-festividades-brasileiras-se-destacam-em-junho-confira-os-principais-eventos-do-calendario-turistico-oficial-do-pais
https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/cultura-e-festividades-brasileiras-se-destacam-em-junho-confira-os-principais-eventos-do-calendario-turistico-oficial-do-pais
https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/cultura-e-festividades-brasileiras-se-destacam-em-junho-confira-os-principais-eventos-do-calendario-turistico-oficial-do-pais
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https://www.otempo.com.br/entretenimento/6-festas-folcloricas-e-culturais-para-conhecer-no-brasil-1.3322237
https://www.otempo.com.br/entretenimento/6-festas-folcloricas-e-culturais-para-conhecer-no-brasil-1.3322237
https://www.otempo.com.br/entretenimento/6-festas-folcloricas-e-culturais-para-conhecer-no-brasil-1.3322237
https://www.otempo.com.br/entretenimento/6-festas-folcloricas-e-culturais-para-conhecer-no-brasil-1.3322237
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Para desenvolver as atividades, sera
necessario organizar o espaco para
que a turma possa cantar toda junta,
em roda, e depois em grupos.

A ideia da segunda parte da pro-
posta é que os estudantes criem uma
espécie de parddia da musica “Alecrim
dourado’, usando uma lingua tam-
bém inventada por eles, que respei-
te, porém, a forma das frases da can-
¢do. Para auxilid-los, sugira a criacdo
de uma palavra nova para cada uma
existente na cangdo original.

Ao cantar a cangéo original, no ini-
cio da proposta, reforce com os estu-
dantes que as trés primeiras silabas “a’,
“le" "crim” sdo descendentes, indo de
um som mais agudo para um mais
grave. Associar a variagdo de altura
as sflabas, de forma oral, auxilia os es-
tudantes tanto no reconhecimento
de sonoridades para o desenvolvi-
mento da escrita como também, de
forma pratica, a pensar em silabas, ja
que em muitas cangoes como essa a
altura varia a cada sflaba. Em outros
momentos da musica, a variacao da
diregdo ascendente e da descenden-
te pode ser tdo rapida que acabe ge-
rando movimentos dessincronizados
entre os estudantes. Um exemplo é o
trecho “que nasceu no campo sem ser
semeado”. Nesses casos, eles devem
experimentar maneiras individuais
de entender o contorno melédic
geral, em vez de fazé-lo por s
pois tudo é cantado muito ra
acuidade desse tipo de id
vai depender da famj
estudantes com a p
repertorio sensori
vido em exper
anteriores.

Cante
“Alecri
rea

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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FAZENDO ARTE
Cm

NOVA VERSAO DE UMA CAN

1. VAMOS FAZER UMA NOVA VERSAG
“ALECRIM DOURADOQO", CANTAD

A) PARA COMECAR, CANTE
PRESTANDO BASTANT
MELODIA, OU SEJA, }

B) CANTE A MUSICA
COM OS LABIO
FAZENDO O
LETRA M.
AJUD
ATE (

(C

Keézia Trentini

S POUCQOS; 7 ,

AR MAIS GRAVE,

> BRACOS AOS POUCOS.

ATENCAO SE TODOS FIZERAM O MOVIMENTO
OS E NA MESMA DIRECAOQ.

v

vendo a BNCC

A recriacdo coletiva da cancao "Alecrim
em uma lingua imagindria promove impro-
0 e inven¢do de novas sonoridades, estimulan-
a criatividade. O exercicio colaborativo de ensaio
= apresentacdo em grupo valoriza o processo autoral
e coletivo, em consonancia com a proposta da BNCC
para a criagdo musical.



2. AGORA, VOCE VAI CRIAR UMA MUSICA COM 0OS ggg
COLEGAS.

A) FORME UM GRUPO COM CINCO INTEGRANTES.

B) TENDO “ALECRIM DOURADO” COMO BASE, CRIE COM OS
COLEGAS FRASES EM UMA LINGUA IMAGINARIA PARA
COLOCAR NO LUGAR DAS FRASES ORIGINAIS DA CANCAO.
ENQUANTO CRIA A CANCAO, O GRUPO DEVE PENSAR SE QS
SONS SOBEM OU DESCEM. O SOM COMECA AGUDO
OU GRAVE?

C) O GRUPO DEVE ENSAIAR BASTANTE, REPETINDO A agggj
MUSICA ATE QUE TODOS OS INTEGRANTES SAIB tem c da
CANTA-LA NESSA LINGUA IMAGINARIA. D e

vel contemplar,
ovimentos corpo-
cenacoes, caracteri-

apresentagoes, comparti-
a turma as reflexdes das so-
dades identificadas. Nesse mo-
ento, todos poderdo analisar as
caracteristicas de altura e dire¢do so-
nora da cangdo trabalhada e averiguar
se mantiveram as mesmas alturas da
cancao original.

Promova uma reflexdo sobre as
sensacoes positivas e negativas que
surgiram ao se apresentar para 0s
colegas. E importante reconhecer os
pontos que a turma quer que sejam
mantidos e o que pode ser revisto
e alterado no formato em futuras
apresentacoes.

5. QUANDO ES
APRESENTA
COLEGAS

APOS ‘ <
G MATERIAL DEDIVULGAGAO 1A DE RECRIAR
DAEDITORA DO BRASIL
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Orientacoes

Como o compartilhamento das
respostas para as atividades desta se-
¢do sera oral, organize o espaco de
modo a propiciar que isso aconteca

de forma adequada e que os estudan- » SONORIDADE DA FALA DE ALGUNS IDIG
tes possam expressar-se com movi- ,
mentos, caso desejem. o SONS DIFERENTES DA LINGUA POR
Nas atividades 1 e 2, os estudan- NO BRASIL E EM PORTUGAL.
tes sdo convidados a revisitar sua ex-
pelriéncia cc(ij mtjsigas de diferentes » AALTURAEA DIRECAO DO SO
culturas e idiomas. Espera-se que as
respostas revelem uma ampliacdo de GRAVES E AGUDOS.
repertorio e o despertar da conscién- o O HAKA. UMA MANIFESTA
cia de que ha muitas formas de existir A
no mundo e de fazer musica e que NOVA ZELANDIA.
todas sdo igualmente validas e devem
ser respeitadas e valorizadas.
Nas atividades 3 e 4, os estudan- 5
tes podem responder por meio de PARA FINALIZAF
movimento corporal, de uma seta ou
de uma imagem. 1. OQUEAC
Lembre-se de que altura é uma OUTRO
propriedade do som que precisa
ser revisitada e reforcada no decor- 2. VOC
rer das préximas experiéncias musi- .

M

cais. Como, as vezes, 0s estudantes
podem inverter a direcao do som ou
entender como forte e fraco (que diz
respeito a intensidade), vale revisitar
as atividades de altura desta unida-
de para que eles possam consolidar
0 conceito.

3

Atividade
complementar

Para contemplar o continent
cano no passeio multicultu
dade pelas sonoridades
apresente aos estuda
do oeste africano “F
que se faz uma
do coisas bo
gas african
https://
inspi
-0

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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@ NESTA UNIDADE, VIMOS ' '

» MUSICAS DE ALGUMAS PARTES DO MUNDG

ssoal.

Kézia Trentini

{TADA EM

JEXAO COM ESSA

SOM QUE VAI DO

GAS UM SOM QUE VAI DO

posta pessoal.



https://aliancapelainfancia.org.br/inspire-se-smb-2024-conheca-as-brincadeiras-funga-alafia-yapo-ciranda-do-itororo-vamos-passar-pelo-mar-e-leao-lion/
https://aliancapelainfancia.org.br/inspire-se-smb-2024-conheca-as-brincadeiras-funga-alafia-yapo-ciranda-do-itororo-vamos-passar-pelo-mar-e-leao-lion/
https://aliancapelainfancia.org.br/inspire-se-smb-2024-conheca-as-brincadeiras-funga-alafia-yapo-ciranda-do-itororo-vamos-passar-pelo-mar-e-leao-lion/
https://aliancapelainfancia.org.br/inspire-se-smb-2024-conheca-as-brincadeiras-funga-alafia-yapo-ciranda-do-itororo-vamos-passar-pelo-mar-e-leao-lion/
https://aliancapelainfancia.org.br/inspire-se-smb-2024-conheca-as-brincadeiras-funga-alafia-yapo-ciranda-do-itororo-vamos-passar-pelo-mar-e-leao-lion/

4

MAPA DA ARTE

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL E COMPLETE-O COM UM DESENHO.

MUSICAS DO MUNDO ~N
' ALTURA, UMA
PROPRIEDADE DO S

A

atu-
ial evi-
buicdo de
citar com 0s
) continuada de
sa etapa, é preciso
el, o criativo, a cola-
ste de conduta atitudi-
a de valores democraticos
daos e a conquista de compe-
as e habilidades no nivel adequa-
0 para cada faixa etdria. Essas secoes
finais sdo destinadas a autoavaliacao

/ dos estudantes e a uma avaliagao dos
conhecimentos adquiridos no decor-

\ rer da unidade. Caso algum estudan-
N CRIACAO COM te tenha dificuldade em completar o

=~ "ALECRIM DOURADO" mapa, retome oralmente, com a tur-
ma toda, o que foi visto e compartilhe
com os estudantes o portfélio, para
analisar os registros feitos durante o
percurso.

Por fim, lembre-se de retomar sem-
pre que possivel as imagens das ma-
nifestacoes estudadas, a fim de re-
forcar alguns aspectos especificos de
cada uma delas. A cada proposta de
criagdo, reveja as produgdes anterio-
res dos estudantes, observando suas

MATEHIAI. IlE DIV‘III.EAI}AI] transformacées e os indicios de aqui-
Ill\ EI]ITI]HA nn B“AS". sicdo dos conhecimentos especificos

trabalhados em cada atividade. Se ne-
cessario, pratiqgue novamente as pro-
postas, inserindo algumas mudangas
(introduzindo novas referéncias artis-
ticas, trocando os materiais, criando
outras dindmicas de trabalho etc.).

dointerativa  oportuniza-se a negociacao de ideias e significados rela-
dele os auxilia a cionados, de forma dialdgica, ao contetido.
S e as competéncias Apds a realizagdo dos desenhos por parte dos estudan-
da ligagdo de saberes, tes, propicie um momento de socializagdo de suas inter-
significado nos proces-  vencdes. Valorize as relagdes positivas entre suas criagoes,
onjuncao dos elementos  informando como elas se complementam e destacando
tido maior do que a soma de  detalhes de certos desenhos que chamaram a atencao, seja
pelo aspecto estético, seja pela assimilagao do contetido
idar os estudantes a inserir as pré-  da unidade. Essa é uma etapa que permite aos estudantes
no mapa mental é propiciar um am-  compartilhar oralmente o que pensaram ao fazer seus de-
dizagem ativa. Ao optar por essa estraté-  senhos e justificar suas escolhas de composicao, de cores e
urma toda ou com ela organizada em grupos, — de dimensdes dos objetos, entre outros aspectos.
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Objetivos da
unidade

« Explorar diferentes formas de mo-
vimentacao corporal.

« Reconhecer manifestacoes da
danca presentes em brincadeiras
tradicionais brasileiras, valorizando
saberes culturais diversos.

« Compreender de maneira intro-
dutdria a contribuicdo de Isadora
Duncan para a danca, identificando
aspectos de sua proposta artistica
que valorizam a liberdade do corpo
e a expressividade individual.

« Vivenciar a danca como pratica
lidica e expressiva, favorecendo
a integracao entre movimento,
€mogao e imaginagdo no contex-
to escolar.

» (Criar e experimentar movimentos
corporais nos planos alto, médio
e baixo, desenvolvendo a percep-
¢ao espacial e a expressividade por
meio da improvisacdo e da compo-
Sicdo criativa.

Dicas de organizagao

= Procure deixar 0s materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

» Reserve um equipamento
para reproducdo de musi-
ca e, se possivel, um espago
para os estudantes fazerem
as experimentagcoes com mo#
vimento.

= Oriente os estudantes atrazer
0s materiais para a realizacao
da proposta da se¢ao Fazen-
do arte.

MM@EH}H@E
Preparé a sala de aulaE@ﬂjLﬂ

Orientacgoes

discussdo oral e coletiva, organizando
os estudantes em circulo ou semicir-
culo. Promova a leitura das fotogra-
fias, utilizando como ponto de par-
tida os questionamentos oferecidos
pelo livro. E possivel acrescentar, se
for o caso, outras questoes que jul-
gar necessarias para contextualizar o
tema ou aproximé-lo do mundo dos
estudantes. Incentive a turma a se ma-
nifestar, promovendo um ambiente
acolhedor para essa conversa inicial.
Estimule uma escuta ativa e empa-
tica e acolha todas as respostas com
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DANCAR TAMBEM
E BRINCAR

%@ @@ BJH%AI [LJANEIRO, EM 2024.

&

1] @HWQ@JMTNIA GUARANI BRINCAM DE BAMBOLE
: /TViATA VERDE BONITA, EM MARICA,

interesse, aproveitando as oportunidades de ampliacdo
do tema oferecidas.

Durante a discussao, ajude os estudantes a perceber
que a primeira imagem mostra criancas brincando de
bambolé. Questione-os se jd brincaram com um bambo-
lé'e se sabem que, para fazer esse movimento, é preciso
girar os quadris. Na segunda imagem, leve-os a perceber
que as criancas indigenas estdo brincando de peteca, em
circulo, e que, ao fundo, é possivel ver as ocas, que sao as
moradias em que vivem.

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.
Competéncias gerais: 1, 3,4,6,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1,
2,3e5.
Competéncias especificas de Arte: 1,4, 8 e 9.
Habilidades: EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10,
EF15AR11 e EF15AR12.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
abordados nesta unidade sdo Meio Ambiente (Edu-
cagcdo Ambiental e Educagdo para o consumo) e
Saude.



@

1. O QUE AS CRIANCAS ESTAO FAZENDO NAS
IMAGENS?

2. VOCE CONHECE ESSAS BRINCADEIRAS?

3. QUAL E SUA BRINCADEIRA FAVORITA?
QUE PARTE DO CORPO VOCE MAIS USA
QUANDO BRINCA ASSIM?

base

para-
S apresen-
ementos das
etdo ludico, es-
e a reflexdo do pa-
da cultura da infancia
bservar, reforcar e rever
as pedagogicas de acordo
s necessidades de cada um de
s estudantes. Na secdo Aquecen-
0 a avaliagdo diagndstica ocorre por
meio de atividades préticas de sensi-
bilizacdo e exploragéo do corpo e da
ludicidade. Assim, é possivel identifi-
car o conhecimento prético do estu-
dante e suas disposices atitudinais
no que diz respeito a participacdo em
atividades coletivas e de criacao.

Respostas

1. Resposta pessoal. Espera-se que

0s estudantes respondam que as
AS. criangas da primeira fotografia es-
R A OBRA DE tdo brincando de bambolé, girando
ORA DUNCAN. a cintura para fazer o aro rodar, e

ATICAR A DANCA que as da segunda estdo brincan-
OMO UMA do de peteca, jogando-a para cima
- BRINCADEIRA. e tentando ndo deixar que ela caia
Sy MATERIAL DE DIVULGAGRD - CRIAR MOVIVEENTOS M o chdo.
EM MA : DIFERENTES PLANOS. 2. Resposta pessoal. Converse com 0s
nA En"unn nu BHASII. estudantes sobre as duas brincadei-
ras, pergunte se conhecem essas
g modalidades, se ja brincaram dis-
so e se gostaram delas. Aproveite a

oportunidade para promover uma
conversa sobre outras brincadeiras
que os estudantes conhecem. Se es-
sas brincadeiras nao fazem parte do
cotidiano de sua turma, descreva-as
explicando para os estudantes como
se brinca delas e em que contextos
elas costumam ser realizadas.

3. Respostas pessoais. Conduza os es-
tudantes em uma conversa sobre as
brincadeiras favoritas, escreva uma
lista delas na lousa e va anotando
que partes do corpo séo mais utili-
zadas nelas.
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Orientacdes 9 AQUECENDO

O objetivo desta secdo é comecar o pliai.
trabalho com a unidade com ativida-
des préticas, que vao envolver aqueci-
mento corporal e sensibilizacao dirigi-
da. As atividades sdo compostas para
permitir que os estudantes tenham

CANTAR E CORRER
uma vivéncia corporalizada logo no

inicio do trabalho, de forma a ficar 1. ESCUTE A CANTIGA “CORRE CUT
mais ativamente envolvidos e enga- LETRA COM A AJUDA DO PROFE
g QUAL E A HORA DE CORRER

A brincadeira “Corre cutia”faz parte

da tradicdo cultural popular brasileira PELA CANTIGA?

e aqui estd sendo usada como ponto

de partida para o trabalho com rit- CORRE CUTIA NA CA
mo, escuta atenta e movimento. Ao ,

cantar e brincar juntos, os estudantes CORRE CIPO NA CA
tém a oportunidade de experimen- LENCINHO NA M

tar os movimentos de forma lddica,

seguindo regras simples, alternando MOCA(O) BOD

papéis e desenvolvendo a percep-
¢éo do corpo em relacdo ao espaco
e ao tempo da musica. Além disso, a
proposta estimula a oralidade, a ima-
ginacao e o convivio com os colegas
de forma colaborativa.

Para iniciar a atividade, convide a
turma a se sentar em roda. Seguindo
0 passo a passo indicado na ativida-
de, explique como funciona a brin-
cadeira. Um participante sera o pe-
gador e ficard em pé com um lenco
na mao, enquanto os demais colegas
cantardo a cantiga sentados em roda
e com os olhos fechados. O pegador
deveréd correr ao redor da roda no i
mo da musica. Ao final da cap
ele deverd deixar o pedaco d
atras de um colega. Quen
o tecido atrds de si de
rapidamente e tenta
gador antes que e
vago. Caso na
novo pegad
ra, orien
atenca
sica

n

—
artau

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

5A POPULAR.

ras linguagens artisticas, como o dese- I Objeto digital
esentar os movimentos ao redor da roda)

do de pequenos instrumentos de percussao
ompanhar o ritmo da musica. Essas atividades
am a proposta original e permitem que os estu-
antes experimentem a danga como forma de expressao,
imaginagéo e encontro com a cultura oral.
A Na atividade 1, ajude a turma durante a leitura da
o- Ccantiga, reforcando as rimas no final de cada verso. Es-
iando Creva na lousa a palavra corre, para que possam loca-
rocando  lizé-la no texto. Pergunte o significado dessa palavra e
plorar outras  que movimento corporal ela representa. Como resposta
ovimento. Tam-  da atividade, recorde a turma que se deve correr quando
{utivo integrar essa @ cantiga acaba de ser cantada.

Para promover a brincadeira “Corre cutia”nesta R
unidade, solicite aos estudantes que acessem o
audio 8 disponivel no Livro Digital do Estudante.




2. AGORA QUE VOCE ESCUTOU A CANTIGA, SIGA AS
ORIENTACOES PARA BRINCAR. 1

A) SENTE-SE NO CHAO EM RODA COM
OS COLEGAS. UM DELES FICARA EM
PE, FORA DA RODA, SEGURANDO UM
LENCO; ELE SERA O PEGADOR.

B) CANTE COM OS OLHOS FECHADOS.
ENQUANTO ISSO, O PEGADOR VAI
CORRER EM VOLTA DA RODA NO
RITMO DA CANTIGA.

C) QUANDO A MUSICA PARAR, O
PEGADOR DEVERA DEIXAR O LENCO
ATRAS DE UM COLEGA. TODOS NA
RODA DEVEM FICAR EM SILENCIO E
MANTER OS OLHOS FECHADOS.

D) QUEM RECEBER O LENCO DEV
SE LEVANTAR E CORRER ATRAS
PEGADOR PARA TENTAR A
ANTES QUE ELE SE SE
VAGO. SE NAO CON
NOVO PEGADOR

COMPARTILHE S
BRINCADEIRA

A) VOCE G@

3. a) Resp

B) OQ
FEC
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2¢a uma roti- Na proposta apresentada, os estudantes véao explorar
U'em outro local, uma brincadeira tradicional que estimula a percep¢ao
aformagdo de um  ritmica, a atengdo e a movimentagao no espaco, favo-
strumento avaliativo  recendo o desenvolvimento da escuta e da consciéncia
tfélio é uma ferramenta  corporal de forma Itdica. Verifique se entenderam as ati-
volvimento de habilidades  vidades e observe as possiveis dificuldades, intervindo e
dantes, e vocé também pode fazendo adaptagées quando necessario, de acordo com
ordo e fazer anotagdes sobre os  cada estudante.

ais dificuldade e sobre aqueles que

ara
te, por
ar essa Vvi-
danca, propor
pos a brincadei-
que tal transformar
realizados na brinca-
tia"em uma danca?”

> para os estudantes que a
racao durante a brincadeira
ito importante, pois eles preci-
am perceber, enquanto brincam, se
o0 colega deixou o lengo atras de um
deles. Oriente-os para que, estando
de olhos fechados, tentem prestar
atengdo nos sons ao redor e, espe-
cialmente, no impacto das pisadas
do colega que esté correndo em volta
da roda, assim como no som de sua
respiragao. Esse é um bom momento
para que percebam o préprio corpo
e as emogdes que sentem durante a
brincadeira, como ansiedade, medo
de ser pego, alegria, animagéo.

Para encerrar, na atividade 3, or-
ganize uma roda de conversa para
que os estudantes compartilhem suas
percepcbes sobre a experiéncia.

Desenvolvendo
a BNCC

EF15AR09 e EF15AR12 A brinca-
deira de roda, que envolve correr,
levantar, sentar e trocar de lugar,
estimula os estudantes a perce-
berem a funcéo das pernas, dos
bracos e do tronco na execucao
dos gestos. Essa integracéo das
partes do corpo fortalece a com-
preensdo do movimento danca-
do como uma construcao cole-
tiva e expressiva. O didlogo apds
a brincadeira “corre cutia” incen-
tiva os estudantes a expressarem
suas impressdes sobre a atividade.
Esse momento valoriza a escuta
mutua e o respeito as diferentes
percepcoes, permitindo que as
vivéncias individuais contribuam
para a formacao de repertérios
coletivos em danca.
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Apresente aos estudantes a danca
como uma pratica corporal divertida e
expressiva, comentando com eles os
beneficios dela. A intencédo € sensibi-
lizar a turma para os efeitos positivos
da danca no corpo e nas emogoes,
mostrando que dangar ndo é apenas
movimentar-se, mas também uma
forma de se comunicar, criar e convi-
Ver com 0s outros.

O espetaculo Baloes vermelhos, da
Cia. Etra de Danca, parte de brincadei-
ras com bexigas para compor movi-
mentos coreograficos. Essa aproxima-
¢ao entre o brincar e a criagao artistica
é uma oportunidade para ampliar o
repertério cultural dos estudantes,
além de estimular o olhar sensivel
para diferentes formas de expressao
corporal.

Inicie a abordagem contextualizan-
do brevemente que uma companhia
de danca é formada por um grupo de
bailarinos que criam, ensaiam e apre-
sentam coreografias, geralmente com
um estilo de danca especifico. Escla-
reca também para eles que muitos
artistas se inspiram em brincadeiras e
objetos do cotidiano para criar espe-
taculos. Em seguida, observe com os
estudantes as imagens do espetaculo
no livro, convidando-os a descrever 0s
gestos e as posicoes dos bailarinos e
a imaginar os movimentos. Pergunte
0 que acham que os bailarinos estdo
fazendo com as bexigas, como devem
estar se sentindo e que brincadeiras
a cena nos faz imaginar od recordar.
Depois, promova um memento diver-
tido de troca de idejas sobre a ques-
tao que finaliza o téxto.

Objetodigita
cadeira, solicite aos estudan-
tes que acessem o infografico cli-

cavel disponivel no Livro Digital do
Estudante.
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BRINCAR E DANCAR ST
BRINCAR DANCANDO NOS LEVA A NOS MOVIMENTAR DE UMA

FORMA DIVERTIDA. USAMOS O CORPO TODO PARA EXPRESSAR
SENTIMENTOS COMO ALEGRIA E EMPOLGACAO.

ESSA ATIVIDADE MELHORA @ EQUILIBRIO E A COORDENACAO,

NOS DEIXANDO MAIS FORTES'E AGEIS. ALEM DISSO, PERMITE
TRABALHAR EM EQUIPE PARA CRIAR PASSOS E INVENTAR

COREOGRAFIAS.

A COMPANHIA ETRA DE DANCA SE INSPIROU EM BRINCADEIRAS

INFANTIS PARA CRIAR O ESPETACULO BALOES VERMELHOS.
VAMOS CONHECER UM POUCO DESSA APRESENTACAO.

handu Potyguara/Cia Etra de D:

BAILARINOS DA CIA. ETRA DE DANCANO
ESPETACULO BALOES VERMELHOS, NO SESC
GUARULHOS, SAO PAULO, EM 2025.

PUBLI@O AO FUNDO OBSERVA O
ESPETACULO BALGES VERMELHOS, NO SESC
GUARULHOS, SAO PAULO, EM 2025.

AS BEXIGAS VERMELHAS SAO UM EXEMPLO DE COMO
OBJETOS DO COTIDIANO PODEM SER USADOS PARA COMPOR

NCA.

io

E OUTRO OBJETO VOCE ESCOLHERIA PARA USAR EM UMA

Jandé Nhandu Potyguara/Cia Etra de Dana

Saiba mais

Se houver oportunidade, apresente aos estudantes
trechos em video do espetaculo Balées vermelhos, para
que possam concretizar as hipéteses de movimento
suscitadas pelas imagens. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=LdWp4AiyDKA; https://www.
youtube.com/watch?v=WPKZ064903s. Acessos em:
30 maio 2025.

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR08 A vivéncia da cantiga “Corre cutia”e a ob-
servacao do espetdculo Baldes vermelhos permitem
que os estudantes experimentem a danca em dife-
rentes contextos, do jogo popular a cena artistica
contemporanea. Essa abordagem amplia a percep-
¢do do corpo em movimento, estimula o imaginario
e contribui para a formacao de um repertério corpo-
ral diversificado.


https://www.youtube.com/watch?v=LdWp4AiyDKA
https://www.youtube.com/watch?v=LdWp4AiyDKA
https://www.youtube.com/watch?v=WPKZO649O3s
https://www.youtube.com/watch?v=WPKZO649O3s

EXPRESSAO DE ARTISTA

QUANDO DANCAMOS, PODEMOS MUDAR A ALTURA, OU SEJA,
O PLANO DOS MOVIMENTOS REALIZADOS PARA EXPRESSAR
DIFERENTES EMOCOES E IDEIAS. OBSERVE.

S
dan-
ecam
ormando
S bruscos. A
antes percebam
> NA0 apenas o Cor-
to, mas também es-
as que ajudam a contar
0s gestos.
ois, reforce que Isadora Duncan
U uma danga mais livre e natural.
omente que ela dancava sem cal-
¢ados e com roupas leves, como as
figuras femininas representadas em
antigos vasos gregos, que retratavam
mulheres dangando descalgas, com
tlnicas leves e movimentos fluidos.
Se julgar conveniente, pesquise uma
imagem desses vasos para mostrar
QUEM FOI ISADORA DUN para a turma. Disponivel em: https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/5/5¢/British_Museum_
Room_20a_Phiale_Painter_Girls_
dancing_19022019_6748.jpg. Acesso
em: 30 maio 2025. Para tornar a aula
mais envolvente, incentive a turma a
explorar movimentos inspirados no
conceito de danca de Isadora Duncan,
permitindo que sintam a liberdade de
se expressar com o Corpo.

PLANO ALTO: MOVIMENTOS PLANO MEDIO:

QUE NOS DEIXAM MAIS MOVIMENTOS FEITOS NA
ALTOS, COMO FICAR NA ALTURA NATURAL DO CORPO,
PONTA DOS PES, ESTICAR OS COM OS PES NO CHAO.
BRACOS PARA CIMA E PULAR.

A BAILARINA ISADORA DUNCAN FOI
UMA DAS PRINCIPAIS ARTISTAS DA
MODERNA. ELA MISTURAVA MOVIME
FLUIDOS, ISTO E, CONTINUOS E L
DIFERENTES PLANOS PARA DEI
DANCA EXPRESSIVA.

ISADORA DUN
BAILARINA ESTAD
UMA DANCA L
NATURAIS DG

adoc-photos/Album/Fotoarena

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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BAILARINAS
AS LONGAS E SOLTAS.
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Orientacoes

Depois de ler o texto da subsecao
Maleta de artista, pergunte aos es-
tudantes como se sentem ao usar
roupas confortaveis e leves em com-
paracao com vestimentas apertadas
ou pesadas. Explique a eles que, na
danca, as roupas influenciam os mo-
vimentos, permitindo maior ou me-
nor liberdade. Peca que observem
as imagens e as roupas usadas pelas
bailarinas. Na primeira imagem, des-
taque a escolha do vestido solto e dos
pés descalcos para garantir maior flui-
dez. Ja na sequnda imagem, destaque
que a dancarina usa roupas mais
apertadas e calca sapatilhas de pon-
ta, para que se possa ver os musculos
do corpo que utiliza para realizar cada
movimento, garantindo a técnica e
a postura exigidas no balé classico.
Para tornar a explicacdo mais pratica,
proponha aos estudantes que experi-
mentem pequenos movimentos com
diferentes tipos de tecido, como len-
Gos leves e panos mais pesados, para
sentirem na pratica como a vestimen-
ta afeta a danca.

Explore a imagem da bailarina
Romany Pajdak, inspirada nas coreo-
grafias de Isadora Duncan. Pergunte
aos estudantes como eles acham que
a bailarina estava se movimentando e
incentive-os a imitar a postura.

MATERIAL
DA EDITC

88

MALETA DE ARTISTA

O FIGURINO E UMA
FERRAMENTA MUITO UTILIZADA
NAS APRESENTACOES DE DANCA.
AS ROUPAS, OS CALCADOS E 0OS
ACESSORIOS QUE OS DANCARINOS
USAM DEVEM FACILITAR OS

MOVIMENTOS E AJUDAR A CONTAR
A HISTORIA DO ESPETACULO.

erstock.com

DE DIV
RADO

A\
FIGURINO: ROUPA
USADA POR ARTISTAS
EM UMA PRODUCAO
ARTISTICA.

COMPLEMENTOS DA
ROUPA, COMO LENCOS,
CHAPEUS, COLARES,
ANEIS E MASCARAS.

A BAILARINA ROMANY
PAJDAK EXECUTA
DANCA A MANEIRA DE
ISADORA DUNCAN,
EM LONDRES, NA
INGLATERRA, 2014.

BAILARINA SE
EXERCITA NA
BARRA COM
ROUPA QUE
FACILITA E REVELA
0S MOVIMENTOS
REALIZADOS.




€ PENSANDO ARTE

PLAN OS D E DAN cA 1. a) Espera-se que os estudantes respondam que

parece que estao brincando, como se fosse um desafio
divertido se mexer em meio aos balGes.

1. VOLTE A OBSERVAR AS IMAGENS DO ESPETACULO @
BALOES VERMELHOS E RESPONDA AO QUE SE PEDE.

A) PARECE QUE OS BAILARINOS ESTAO BRINCANDO OU

1. b) Espera-se que os estudantes percebam que, para dan
DANCANDQ? altura (fos baldes, os bailarinos estio deitados ou agachad
corpo maijs perto do chdo.

B) OS BAILARINOS ESTAO EXECUTANDO OS MOVIM
ABAIXADOS OU COM O CORPO ELEVADO?

C) QUE MOVIMENTOS VOCE FARIA SE ESTIVESSE
POR BALOES VERMELHOS? DEMONSTRE P,

2. AGORA, VOLTE A OBSERVAR A IMAGEM D
ROMANY PAIDAK. )5t 5

A) QUE PLANO ELA ESTA USANDO?

B) OS MOVIMENTOS DELA PARE

A. Resposta pessoal.

variar de plano,

MATERIAL DE DIVULGAGAD
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stimule a turma a
tos visuais nas ima-
ifiquem suas respostas.
c da atividade 1, incenti-
tudantes a criar movimentos
0 corpo. Peca aos estudantes
e se movimentem imaginando
que estao cercados pelos bal6es,
como ocorre com os bailarinos nas
imagens do espetaculo apreciadas.
Faca perguntas disparadoras, como:
"Vocé pisaria nos baldes ou desviaria
deles?”:“Os baloes estdo no ar ou es-
tao no chao?”.

Oriente os estudantes a fazer a ati-
vidade proposta em Pergunta em
casa, explicando a eles que a resposta
obtida com a pessoa de seu convivio
deverd ser compartilhada com os co-
legas na aula seguinte. E importante
que os estudantes expliquem para ela
0 que estédo trabalhando em sala de
aula para que possam contextualizar a
questao proposta. A resposta é funda-
mental para que os estudantes pos-
sam compartilhd-la em sala de aula.

Sobre a avaliacao

A secéo é indicada como um mo-
mento de avaliacdo formativa. A
avaliacdo tanto das questdes como
do engajamento nas atividades tem
como fungdo a integragéo dos estu-
dantes e a regulacdo de suas apren-
dizagens. Dessa forma, vocé pode
ajustar sistematicamente suas prati-
cas pedagdgicas as necessidades de
cada um deles. Recomendamos que
faca registros escritos do acompanha-
mento dos estudantes no diario de
bordo, pois essas anotacdes ofere-
cem fundamentagéo para os ajustes
das estratégias de ensino.
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A proposta tem como objetivo pro-
mover a valorizagdo de brincadeiras
corporais como formas sustentaveis
de lazer e de expressdo artistica, re-
conhecendo o corpo como principal
ferramenta do brincar. Essas brinca-
deiras usam, especialmente, o corpo
€ 0 espaco, sem a necessidade de ob-
jetos ou se valendo de acessérios sim-
ples e muitas vezes feitos de materiais
reutilizados (como cordas, elasticos,
pedacos de tecido ou giz).

Comente com a turma que as brin-
cadeiras apresentadas nao geram lixo
nem consomem energia elétrica. Elas
respeitam o meio ambiente e se inte-
gram a ele, pois podem ser realizadas
em qualquer lugar, inclusive ao ar livre.
Reforce também que as brincadeiras
corporais fazem bem para a saude,
ajudando a fortalecer o corpo e a de-
senvolver a flexibilidade e o equilibrio.

Aproveite para promover
com os estudantes algumas @
reflexdes sobre o consumo consciente
e 0s impactos ambientais do descarte
de brinquedos industrializados, bus-
cando fazer conexdes da cultura po-
pular com a preservacéo do meio am-
biente, a fim de trabalhar o TCT Meio
Ambiente (Educacao Ambiental e
Educacéo para o consumo). A refle-
xao sobre as vantagens de brincar, cor-
rer e pular proposta na secdo também
trabalha o TCT Saude.

Retome com os estudantes ale
movimentos que sao realizado
0s planos alto, médio e baj

Para o primeiro ques
que encerra a seao, e
estudantes respo
fazer brincadei
mentos corg
to brincar
a ateng
tage

N

a
dantes
e as brin-
bem para a
alecer o corpo,
ar liberdade de
maginagao.
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& 0 MUNDO QUE NOS CERCA

JUE?

MOVIMENTOS CORPORAIS

NAO IMPORTA QUAL E O TIPO DE BR
SEMPRE ENTRA EM ACAO NESSES MQ
VAMOS RECORDAR ALGUMAS B
MOVIMENTO CORPORAL SE DE

CABQ

BRA VENDADA

AMARELINHA

DO APENAS MOVIMENTOS CORPORAIS E
O BRINCAR COM BRINQUEDOS COMPRADOS

— CORRE CUTIA

Andréa Martau

D AS VANTAGENS DE BRINCAR DE CORRER, PULAR E

e complementar

ulagdo interdisciplinar com Educacao Fisica,
dade tem como objetivo reforcar a valorizagao
cadeiras corporais como formas sustentaveis de
e de expressdo artistica, promovendo o desenvol-
vimento de habilidades fisicas, como coordenacao, flexi-
bilidade e equilibrio.

Para iniciar, pergunte aos estudantes que brincadeiras
eles conhecem, além das apresentadas na segéo, que nao
utilizam brinquedos industrializados ou que usam apenas
objetos simples. Nesse momento, reforce a ideia de que o
corpo é a principal ferramenta para brincar.

Em seqguida, retome os planos de danca: alto, com
movimentos como pular e se esticar; médio, com cami-
nhadas e dangas; e baixo, com agachamentos e deslo-

camentos rastejantes. Para tornar esse momento mais
divertido, vocé pode propor brincadeiras como “Estatua’,
em que os estudantes congelam o corpo em posicoes
artisticas, ou “Mestre mandou’, em que um colega cria
um movimento e os outros imitam.

Na sequéncia, solicite a eles que criem uma nova brin-
cadeira que utilize principalmente o corpo, podendo
incluir acessérios simples, como cordas, eldsticos, panos
ou giz para marcar o chdo. Nessa etapa, incentive-os a re-
fletir sobre como o corpo cria formas e linhas no espaco,
como se estivesse desenhando no ar.

Por fim, proponha que cada grupo apresente sua brin-
cadeira ao restante da turma e incentive a turma toda a
participar das criagbes dos colegas.




W) ATITUDES QUE TRANSFORMAM

FEIRA DE TROCAS

‘% OQUEVAMOS & COM QUEM @ PARA QUE
FAZER? FAZER? FAZER?
ORGANIZAR UMA COM A COMUNIDADE INCENTIVAR A
FEIRA DE TROCA DE ESCOLAR. REUTILIZACAO DE

BRINQUEDOS. OBJETOS EM BC

ESTADO.

& coMoO FAZER?

1. ESCOLHA COM OS COLEGAS UMA DATAE U
ESCOLA PARA ORGANIZAR A FEIRA.

2. EM CASA, ESCOLHA UM BRINQUEDO QUE
USA MAIS, MAS QUE ESTEJA EM BOM E
FUNCIONANDO, PARA TROCAR NA FE

3. CONVIDE OS COLEGAS DE OUTRA
DA FEIRA TRAZENDO TAMBE
4. COM OS COLEGAS, ORGAD
AS MESAS. CADA ESTUD
BRINQUEDO QUE TRE
5. NA FEIRA, CADA EST
TRAZIDOS E PRQ
COLEGA PODE
6. CONVERSE )
EXPLIQ
0SO

EDO,
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ANCA BRINCAR?

DA A USAR

dis-
deia de
que nao
0 UM engaja-
a producéo de
objetos. Contudo,
essaltar que nem to-
er disponivel um brin-
bom estado para doagéo
ento da feira. Sendo assim,
pender das necessidades e da
egociagdo com a turma, é possivel
adaptar a ideia para troca de outros
objetos que podem ser ressignifi-
cados. Por exemplo, que tal trocar
acessorios usados na danga? Os es-
tudantes podem trocar um figurino
0OU acessorio que usaram nas aulas.
E possivel, ainda, participar trazendo
brinquedos artesanais ou feitos com
materiais reciclaveis.

A proposta possibilita conectar o
aspecto emocional ao material, in-
centivando os estudantes a refletir
sobre suas escolhas de consumo de
forma mais consciente e responsavel.
Ao integrar esse tipo de atividade ao
cotidiano escolar, contribui-se para o
desenvolvimento de cidaddos mais
criticos, criativos e conscientes.

Apos a feira, promova uma con-
versa com a turma, retome situagoes
ocorridas durante o evento e propo-
nha reflexdes sobre elas, ajudando-
-0s a compartilhar o que sentiram
durante a organizagéo e a realizagdo
da feira. Além disso, peca a eles que
comentem o questionamento final
proposto na secdo. Acolha e valorize
as impressoes dos estudantes.
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Como cada grupo vai utilizar dois
balées para a criagdo de sua coreo-
grafia, providencie com antecedén-
cia material suficiente e tenha ainda
alguns baldes de reserva. Além dis-
S0, oriente os estudantes a providen-
ciarem uma roupa confortavel para a
execucao da atividade.

Leia a proposta para os estudantes
e certifique-se de que todos a com-
preenderam.

Para iniciar a prética, organize com
a turma o espaco para a danca e aju-
de na exploracao dos movimentos
nos planos alto, médio e baixo antes
de incentivé-los a pensar na combina-
cao deles para criar a coreografia. No
caso de estudantes com mobilidade
reduzida, esclareca que eles podem
dancar sentados, s6 com o0s bragos
ou com apoio de um colega. E funda-
mental adaptar a atividade para que
todos participem da forma como se
sentirem confortaveis.

Oriente os estudantes a trocar os
baldes entre si, de forma fluida, usan-
do os movimentos altos, médios e
baixos. Incentive-0s a experimentar
liviemente 0s movimentos, pergun-
tando, por exemplo: “O que acontece
se vocés tentarem mover o baldo com
05 pés? E com a cabega?”. Assim, eles
podem explorar diferentes formas de
movimento e ser criativos na danca.

Compartilhe com eles o dudio di
ponivel e alerte-os de que serd
ressante perceber, ao final @
dade, como cada grupo
apresentagdo Unica e Si
que tenham partido
trilha sonora.
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FAZENDO ARTE

DANCAR COM BALOES

1. PARA EXPERIMENTAR DANCAR
VOCE VAI CRIAR UMA SEQUEN
COM BALOES.

A) FORME UM GRUPO (@
EQUIPE TERA DOI

B) ANTES DE CRIAR 2
COM OS BALC DANCA:

e PLANO
° J

A-LO ANTES

OSSIVEL

ACIMA DA CABECA.
OLEGA COM O BRACO

OS PES NO CHAO, E SEGURE O
A MAO.

LO ESPACO SEGURANDO O BALAO NA
DA BARRIGA.

EM PE E ANDE PELA SALA TROCANDO O BALAO
AO.
PASSE O BALAO PARA O COLEGA ENQUANTO CORRE.

v

vendo a BNCC

A criagdo coletiva de uma sequéncia de
om balbes favorece a improvisagdo e a in-
cdo de gestos em grupo. O processo de ensaio
apresentacao promove a colaboracéo, permitindo
que os estudantes articulem estrutura, dinamica e
expressividade, em consonancia com os principios
da BNCC para a danca.



. EM GRUPO, APRESENTE A

. CONVERSE CC

e PLANO BAIXO
e AGACHE E APOIE O BALAO NO CHAO, DEVAGAR.
e ROLE O BALAO NO CHAO COM AS MAOS.
e DEITE-SE E EQUILIBRE O BALAO NA BARRIGA OU NAS
PERNAS.
e PASSE O BALAO PARA O COLEGA ENQUANTO ROLA NO
CHAO.

C) CADA GRUPO DEVE ESCOLHER DOIS MOVIMENTOS DE
CADA PLANO PARA CRIAR SUA SEQUENCIA DE DANCA

D) ENSAIE COM OS COLEGAS OS MOVIMENTOS PARA
MEMORIZAR A COREOGRAFIA. SOLTE O CORPO E
IMAGINACAO.

E) O GRUPO DEVE USAR O AUDIO DISPONIVE
ENSAIOS E NA APRESENTACAO.

F) PARA A APRESENTACAO, ESCOLHA CO
ROUPAS ADEQUADAS. LEMBRE-S
DE QUE ELAS DEVEM PERMITIR
OS MOVIMENTOS E DAR
DESTAQUE A DANCA.

uso cria-
a. Oriente-0s,

sar em historias
do ao movimento

stas ao questionamen-
aliza a atividade séo pes-
devem ser compartilhadas
acolhimento. Organize com os
tudantes uma roda de conversa e
faca a mediacao para incentiva-los a
manter uma escuta ativa enquanto
0s colegas se expressam. Oriente a
troca de ideias de forma acolhedora
e divertida, a fim de que os estudan-
tes possam refletir sobre a prépria
experiéncia.

[l Objeto digital

Para promover os ensaios e @
a apresentacao das sequéncias k
de movimentos criadas, solicite aos es-
tudantes que acessem o audio 9 dis-
ponivel no Livro Digital do Estudante.

PARA OS COLEGAS DE T

. APOS AS APRESEN
BRINCAR COM Q¢

Desenvolvendo
a BNCC

MATERIAL DE nl"“lﬁnl}ﬂﬂ EF15AR12 Nas conversas rea-
lizadas apos as apresentacoes de
DAEDITORA DO BRASIL

danca com balées, os estudantes
podem compartilhar como foi a
experiéncia de compor e apresen-
tar em grupo. Essa troca fortalece
a construcao de repertérios pro-
prios a partir de experiéncias cole-
tivas, em um ambiente de respeito
e valorizacao das diferencas.

quanto o ar escapa, relacionando o fenémeno a acdo
eceba um baldo daforca exercida pelo ar em movimento — semelhante
a que todos devem a forca que empurra as pipas no céu.

de resisténcia interna. 2. Proponha uma brincadeira com os baldes de ar em
para perceber a diferenca, que os estudantes, em duplas ou trios, devem manter
baldo oferece resisténcia ao 0 baldo no ar apenas com partes especificas do corpo
de ar. Nesse momento, explique (cabega, joelhos, cotovelos), explorando movimentos
do, 0 ar 0Cupa 0 espago interno e criativos e controlados. Uma sugestao é apresentar uma
dhtra as paredes de borracha, fazendo-o cena de uma apresentacdo de danca ou coreografia,
ornar o experimento mais dinamico, pega ou mesmo orientd-los a pesquisar uma coreografia de
tes que soltem os baldes sem amarré-los e uma musica que gostem, para que tentem executa-la
como eles se movem de forma irregular en- mantendo os baldes no ar.
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Orientacdes @ NESTA UNIDADE, VIMOS | = S

Nesta secdo, os estudantes sdo
convidados a rever a trajetéria que
fizeram ao longo da unidade. Eles par-

BRINCAR DANCANDO E UMA FORMA DE EXP

ticiparam de atividades reflexivas, de SE EXPRESSAR DE FORMA CRIATIVA E DIVE

experimentacao e de criacdo. E cru-
cial, nesse momento, falar com eles
sobre atitude empética, paciéncia e DAN QAR.
alternancia de papéis, processo de

ISADORA DUNCAN FOI UMA AR

grande incidéncia nas aulas de Arte,

em que em dado momento o estu- DANCA MODERNA COM MOVI
dante deve se apresentar e em outro
ele serd espectador dos colegas. EXPRESSIVOS.

Com os estudantes, organize a

sala, de modo a abrir espaco para a PODEMOS USAR BALOE
autoavaliacao, e convide a turma para BRINCADEIRAS E DA

formar um circulo ou semicirculo. A
sequir, sdo apresentadas algumas
possibilidades de encaminhamento PARA FINALIZAR
para as questdes que vao mobilizar
a discussao.

Na atividade 1, incentive os estu- 1. OQUEVO
dantes a lembrar as atividades pro- BRINCAD
postas e os contetdos abordados
(brincadeiras populares, dancas, jo- 2. EMQ
gos com planos de movimento). Va- A

lorize qualquer resposta que revele
descoberta e consciéncia de movi-
mento ou que tenha relagdo com o
meio ambiente. Auxilie-os a colocar
em palavras o que vivenciaram com
0 corpo na unidade, incentivando que
expliquem oralmente suas ideias. In-
centive-0s a expressar quais foram os
sentimentos e as sensagoes corporais
que tiveram, como alegria, liberdad
cansaco ou entusiasmo. Reforce
nao ha resposta certa ou erra
o importante é reconhe
COrpo reage ao se movin
ma criativa.

Na atividade 2
nar a resposta
usando frasg
esticar o

RINHAS, 2022.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

PODEMOS USAR MOVIMENTOS EM DIF

MOVIMENTAR:

DCE APRENDEU DURANTE
RUPO. s. Resposta pessoal.

= ELEFANTE « PORQUINHA

NCAM!, DE MO WILLEMS,

Companhia das Letrinhas

ORIA DE GERALDO, UM ELEFANTE QUE
CAR COM SUA AMIGA PORQUINHA E
JUE A DANCA E PARA TODO MUNDO.

arrasta
corr

n

0es
rante
ois dele.



MAPA DA ARTE

COMPLETE O MAPA COM UM DESENHO.

MOVIMENTOS FLUIDOS . —
NA DANCA \

\. MOVIMENTOS PARA
BRINCAR E DANCAR l

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL. COM AJUDA DO PROFESSOR,

PLANOS ALTO, MEDIO E BA

de, vimos e

eitual e prética. E crucial evitar o cara-  a unidade.

ter punitivo na atribui¢do de notas ou conceitos e exer-
apa de avaliagdo  citar com os estudantes a reflexdo continuada de seus
ntos, habilidades, processos. Nessa etapa, é preciso celebrar o sensivel, o
durante os estudos.  criativo, a colaboragdo, o ajuste de conduta atitudinal, a
0 de ter a funcdo de sus-  pratica de valores democraticos e cidaddos e a conquis-
aprendizagem e de ajustes ta de competéncias e habilidades no nivel adequado
5rdo aos proximos contelidos  para cada faixa etaria. Essas se¢oes finais se destinam,
onente Arte e sdo somativas no portanto, tanto a autoavaliagdo dos estudantes como
ar processos individuais, coletivos, a uma avaliagdo dos conhecimentos adquiridos apds

as
a da

conec-
0S proces-
a conjungao
dos, criando um
que a soma de suas

0 de convidar os estu-
serir a propria intervencao
apa mental é propiciar uma
dizagem ativa e interativa. Ao
ptar por essa estratégia com a tur-
ma, oportuniza-se a negociacao de
ideias e significados relacionados, de
forma dialégica, ao contetido.

Apos a insercao do desenho por
parte dos estudantes, propicie um
momento de socializacdo de suas in-
tervencoes. Valorize as relagdes posi-
tivas entre suas criacoes, informando
como elas se complementam e des-
tacando detalhes de certos desenhos
que chamaram a atencéo, seja pelo
aspecto estético, seja pela assimilagao
do conteldo da unidade. Essa é uma
etapa que permite aos estudantes
compartilhar oralmente o que pen-
saram ao fazer seus desenhos e jus-
tificar suas escolhas de composicao,
de cores e de dimensées dos objetos,
entre outros aspectos.

Caso algum estudante tenha difi-
culdade em completar o mapa, reto-
me oralmente o que foi visto com a
turma toda e compartilhe a consulta
do portfélio para analisar os registros
feitos durante o percurso.
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Objetivos da
unidade

« Apreciar e compreender o tea-
tro de animagao com bonecos e
objetos.

« Compreender como se constroi
uma narrativa utilizando objetos
do cotidiano.

« Ampliar a nogdo de contacao de
histérias e de teatralidade com
base em experiéncias na sala de
aula e nos contextos comunitarios
dos estudantes.

« Produzir experiéncias criativas nas
quais os estudantes possam aplicar
as motivagoes e executar os proce-
dimentos aprendidos.

« Agregar referéncias artisticas no
processo de aprendizagem acerca
da linguagem teatral.

Dicas de organizagao

» Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
Criagdo artistica.

» Nesta unidade serdo usados
objetos do cotidiano dos es-
tudantes, como materiais es-
colares. Disponha de outros
objetos também, como cha-
leira, bola, brinquedos etc.

Orientacoes

Nesta unidade, os estudantessao
convocados a refletir sobre récursos
teatrais que existem no cotidiano.
Para auxiliar nessa reflexao, ao pro-
por atividades e tarefas e apresentar
explicagdes, coménte gue o teatro
também esta presenteﬂqﬂ LWEDJ
e que a teatralidade pode <™ |
trada em.oObjetos cuja utiliuat
ser subvertida poeticamente em um
ato.criativo.
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EXISTE TEATRO
NO DIA A DIA?

DE DIV ﬂﬂ& {H1§ 11§ JPORQUINHOS, DA CIA. FURUNFUNFUM, COM BONECOS DE SERGIO SERRANO
-GAHUDE MARCELO E PAULA ZURAWSKI, 2012.

IRA UH\B‘UIWHE

<

De olho na BNCC
As competéncias e habilidades da BNCC desen- Competéncias especificas de Arte: 1,2, 3,4,6 e 8.
volvidas nesta unidade estao relacionadas a sequir.  Habilidades: EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20,

Competéncias gerais: 1, 3,4,9e 10. EF15AR21, EF15AR22 e EF15AR24.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2, Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs)
3,5e6. abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo, Meio

Ambiente e Ciéncia e Tecnologia.



BONECO PREPARJ | [, d =l 1

IMAGEM?

—

RERE NININEARAD)

ATOR CLAUDIO SALTINI, DA ClA. DAS COISAS, NU 1ATKO
ALFA, EM SAO PAUL( | (P = 1l 3

O QUE VOCE OBSERVA NA PRIMEIRA

NA SEGUNDA IMAGEM, QUAIS SAO 0S
OBJETOS UTILIZADOS PELOS ATORES?

QUE HISTORIAS VOCE ACHA QUE PODEM
SER CONTADAS COM ESSES OBJETOS?

%

9 NESTA UNIDADE,
¢’ VOCE VAI

o EXPLORAR AS
POSSIBILIDADES g
CRIATIVAS COM O |
USO DE BONECOS E
OBJETOS PARA CONTAR
HISTORIAS.

APRECIAR ESPETACULOS
DE TEATRO DE BONECOS
E OBJETOS.

CONHECER O TRABALHO
DE GRUPOS E DE
ARTISTAS QUE FAZEM
TEATRO DE ANIMACAQ.
CRIAR UMA HISTORIA
USANDO OBJETOS.

i

Sobre a avaliacao

A abertura e a secao Aquecendo apresentam conjun-
tamente elementos que permitem o exercicio da avalia-
¢ao diagnostica. Essa avaliacao objetiva mapear o que
0s estudantes ja construiram como repertdrio préprio de
conhecimento, suas duvidas, seus interesses e suas fra-
gilidades. Dessa forma, vocé pode direcionar o trabalho
com o contetido subsequente da unidade buscando con-
templar caracteristicas individuais de cada um deles. Na
abertura, a avaliacao diagnostica se da com base na apre-
clacdo e na analise comparativa entre as duas imagens

apresentadas. A descricao dos elementos das imagens,
de seu contetido Itdico, estético ou poético, e a reflexao
do papel da crianca e da cultura da infancia permitem
observar o desenvolvimento de cada estudante em sua
individualidade. Na secao sequinte, Aquecendo, a avalia-
céo diagnostica ocorre por meio de atividades de sensi-
bilizacdo e exploracdo do corpo e da ludicidade. Assim, é
possivel identificar o conhecimento do estudante e suas
disposicoes atitudinais no que diz respeito a participacdo
em atividades coletivas e de criacdo.

Orientacoes

Ao analisar as imagens com os es-
tudantes, explore as formas e as cores
que se revelam em cada fotografia. Na
primeira imagem, é possivel observar
0 teatro de bonecos com destaque
Nos personagens e no cenario, sem a
presenca Visivel dos manipuladores.
Incentive os estudantes a imaginar
como esses bonecos sao sustentados
no cendrio e como Se mexem na cena,
de modo que eles resgatem conheci-
mentos prévios ou levantem possibi-
lidades. Convide-o0s a pensar sobre 0s
aspectos que precisam ser desenvol-
vidos para que um ator possa manipu-
lar um boneco ou um objeto a fim de
contar uma historia. A manipulagéo de
Donecos e objetos pode ser usada para
criar uma variedade de efeitos, desde
a representacao realista de persona-
gens ateé a criacdo de seres fantésticos
ou simbdlicos. Com treinamento e pra-
tica, os atores podem desenvolver a
habilidade de dar vida aos bonecos e
objetos, criando uma experiéncia tea-
tral Unica e cativante para o publico.

Na segunda imagem, podemos ob-
servar formas geométricas arredonda-
das e objetos domésticos sendo uti-
lizados na composicao de uma cena,
como uma pa. A andlise dessa imagem
com os estudantes possibilita abordar o
uso criativo de materiais do cotidiano
e a transformacao de objetos comuns
em elementos cénicos. Podem ser ci-
tados como exemplos utensilios do-
mésticos, brinquedos e até materiais
reciclados que sdo recontextualizados
para contar histérias e criar atmosferas.

Essa abordagem ressalta @
a importancia da criativida-
de e da sustentabilidade na producdo
teatral, mostrando que a arte pode ser
encontrada em todos os lugares e rea-
lizada com os mais diversos materiais,
dialogando assim com os TCTs Multi-
culturalismo e Meio Ambiente.

Respostas

1. Resposta pessoal. Espera-se que os
estudantes mencionem a presenca
de bonecos e de um cendrio, inferindo
que se trata de uma encenagao teatral.

2. Os objetos sao duas bexigas com
desenhos de olhos e duas pas so-
brepostas, que formam uma boca.

3. Resposta pessoal. Recomenda-se
incentivar respostas que tenham
relacdo com o processo de inter-
pretacdo das imagens com base
nos objetos que constituem o jogo
cénico. Organize uma breve conver-
sa reunindo as ideias que surgirem.
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8 AQUECENDO

Orientacoes

As atividades da secio Aquecen- e
do podem ser feitas coletivamente
para que os estudantes compartilhem
as respostas a fim de verificar seme-
lhancas e diferencas no entendimen-
to sobre a funcionalidade atribuida
ao0s objetos e suas possibilidades cria-
tivas, isto €, a reorganizacao do signifi-

FAZ DE CONTA COM OBJETO

1. PARA COMECAR, PENSE NOS OBJE
cado dos objetos com base na elabo- CASA E QUE PODEM SER USADC
racao imaginativa da turma.

A ressignificagao de objetos do co- e DESENHE TRES DESSES OE
tidiano é um exercicio produtivo para p
o desenvolvimento das habilidades OBJETO 1
criativas e expressivas dos estudantes.
Esses objetos sdo fundamentais para
a modalidade de teatro de animacdo
estudada na unidade, pois permitem
a materializacao de ideias e de perso-
nagens de maneira tangivel e com-
partilhavel.

As atividades 1 e 2 envolvem a
funcionalidade cotidiana dos obje-
tos representados. Em um primeiro
momento, incentive os estudantes a
observar os objetos e a descrevé-los
falando sobre formato, cor, volume,
tamanho, textura etc. O objetivo é
que eles reflitam sobre essas carac-
terfsticas para depois imaginar como
esses objetos poderiam ser utiliza-
dos em um contexto teatral. Entao,
primeiro os estudantes devem ava-
liar o uso cotidiano dos objetos, para
depois subverté-los na proposta se-
guinte, transformando, por exemp
um copo, um pedaco de pa
uma dobradura em um persg
falante.

A atividade 3 ¢ um
inventividade que
dantes a criar hi
ciem e/ou ultr,
ticas funcion
do exerci
histori
€

J

OS QUE VOCE DESENHOU SAO USADOS D
O DIA A DIA? 2. Resposta pessoal.

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA DO'BRASIL

AGINE QUE ESSES OBJETOS TEM VIDA. QUE Q
A ELES PODEM CONTAR? 3. resposta pessoal.

vendo a BNCC

e EF15AR21 A proposta de imaginar ob-
otidiano como personagens de uma cena
incentiva os estudantes a perceberem teatra-
ades na vida didria, como entonacdes de voz e di-
erentes fisicalidades. Ao mesmo tempo, o exercicio
do“faz de conta” ressignifica objetos comuns, estimu-
lando a experimentacdo de papéis e a construcao de
narrativas cénicas de forma criativa e reflexiva.



4. DESENHE A HISTORIA QUE VOCE IMAGINOU USANDO OS
OBJETOS COMO PERSONAGENS.

LEMBRE-SE DE DESENHAR CENARIO E ELEMENTOS QUE
COMPLEMENTEM A HISTORIA CONTADA PELOS OBJETOS.
DEPOIS, PINTE A CENA!

-

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL
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Orientacoes
A secdo Conhecendo arte tem
por objetivo introduzir o conteddo
principal da unidade, podendo focar
uma manifestacdo artistica, uma ex-
presséo cultural, um artista especifico
ou uma obra de arte. As imagens es-
colhidas para esta secao compdem,
com O texto expositivo, uma expe-
riéncia tipica da apreciacdo e da frui-
cao artistica, contextualizando feno-
menos de acordo com a vivéncia dos
estudantes e propondo reflexdes co-
nectadas com sua realidade.

Nesta se¢do, trabalhamos o teatro
de animacao e sua relagdo com bo-
necos ou objetos do cotidiano que
podem ser encontrados no contexto
escolar e comunitério dos estudantes.
Para desdobramento do conteldo, é
interessante partilhar com o grupo
perguntas sobre as possibilidades que
0s objetos da sala de aula podem ofe-
recer para a realizacdo de um espe-
taculo teatral ou para uma contacdo
de histérias envolvendo a animacao.

O teatro de animagdo organi-
za e relne as modalidades de tea-
tro de bonecos e teatro de objetos.
Também nesta categoria podemos
encontrar o teatro de sombras e o
teatro de marionetes. Todas essas
manifestagoes estéticas partem do
principio da animagao como atribui-
¢ao de signos, sentimentos e vivaci-
dade ludica a elementos inanima-
dos. Nesse sentido, alguns aspectos
do teatro de animacao podem gerar
questoes reflexivas para d turma e,
por isso, é interessanté aborda-las
coletivamente.

Objeto digital | ||

)

Para ampliar o estuda do
teatro de/animacao, sol(@.l=
aos estudantes que acessem o info-
gréfico clicavel disponivel no Livro
Digital do Estudante.

Desenvolvendo

a BNCC

EF15AR18 A apresentacao do
teatro de animacao realizada
pela Cia. Pequod, utilizando bo-
necos e objetos para narrar his-
torias, oferece aos estudantes o
contato com manifestacoes tea-
trais em contextos variados. Essa
apreciacao favorece o cultivo do
imaginario e amplia o repertério
ficcional, permitindo que com-
preendam como o teatro drama-
tiza diferentes narrativas.
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INFOGRAFICO
CLICAVEL

NO TEATRO DE ANIMACAO OS ARTISTAS UTILIZAM BONECOS,
SOMBRAS, MASCARAS E OBJETOS D@ DIA A DIA PARA CONTAR
UMA HISTORIA.

A PALAVRA ANIMAGCAO TEM ORIGEM NA PALAVRA ANIMA,
QUE SIGNIFICA “ALMA", OU SEJA, ANIMAR UM BONECO OU UM
OBJETO E O MESMO QUE DAR VIDA A ELE!

LO PLUFT; O FANTASMINHA, APRESENTADO PELA COMPANHIA PEQUOD
JJUCA, NO RIO DE JANEIRO, 2023.

b
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A VIDA DOS BONECOS
E OBJETOS, ASSIM COMO
SUA PERSONALIDADE, E
DEFINIDA PELOS ARTISTAS,
TAMBEM CHAMADOS DE
MANIPULADORES.

NO TEATRO,
MANIPULADOR E A PESSOA
QUE MOVIMENTA OS | LS,
OBJETOS E OS BONECOS " T M

UTILIZANDO AS MAOS E, ARTISMANIPULADORES DA ClA o
POR VEZES, ATE OUTRAS DURANTE O ESPETACULO PEQUQ y ::IaeSItSaSOa.

PARTES DO CORPO, COMO [ A5 o i a0t do um filme ho-
PERNAS E PES, Pt empions

NO ESPETACULO PLUFT, O FANTASMINHA, Q h.
COMPANHIA PEQUOD CONTAM AS AVENTUER
MARIBEL E DE PLUFT, UM FANTASMA QUE
ELES SE TORNAM GRANDES AMIGOS

PIRATA MALVADO.

QUEM E A COMPANHIA PEQUOD”

A COMPANHIA PEQUOEL
CIDADE DO RIO DE JANEIF
RIO DE JANEIRO, EM 19¢
DE ARTISTAS INTERES
ESPETACULOS TEA

A COMP
INTERNA
PARTIC
TRG

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DR EDITORRDUBRASIHE
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Orientacoes

A secdo Pensando arte ¢ indicada
como um momento de avaliacdo for-
mativa. A avaliagdo do engajamento
nas atividades tem a funcao de pro-
mover e averiguar a integragdo dos
estudantes e a regulacdo de suas
aprendizagens. Dessa forma, vocé
pode sistematicamente ajustar suas
praticas pedagdgicas as necessida-
des de cada crianca. Sugerimos que

€D PENSANDO ARTE

BONECO VIVO

1. VOCE VAI BRINCAR DE BONECO
COLEGAS. SIGA AS ORIENTACOE

faca registros escritos para acompa- A) ORGANIZE-SE COM OS CQ
nhamento dos estudantes, pois es- OU SFIS PESSOAS. DEPG
sas anotacoes oferecem fundamen-
tacao para os ajustes das estratégias GRUPO.
de ensino. A

A atividade 1 é um dos muitos B) UM DOS INTEGR PEVE
jogos teatrais de expressao e percep- FICAR NO MEIQ
¢do corporal em grupo. Defina um -
tempo para que cada integrante do Qo0 OBJ ETIVO O, UM
grupo possa experimentar o papel de COLEGA P BONECO,
boneco vivo e o de manipulador. Os OUTRO JANTO OS
movimentos vao sendo aprimorados
paulatinamente, conforme o grupo se DE
organiza internamente na sequéncia D) GA AO

das acées. E importante frisar o cui-
dado que os integrantes precisam ter
uns com os outros para que nao se
machuquem e para que respeitem os
limites de cada um. Se for necessario,
antes da pratica, converse com a tur-
ma sobre isso.

Na atividade 2, incentive os es-
tudantes a compartilhar sensacoes
e percepcdes corporais geradas pela
pratica. Eventualmente, também p
derdo surgir relatos sobre dificuld
em relagdo a execucao dos
tos e opinides sobre a inte
grupo na atividade. E
cuidado e a respon
atitudes necessari
da tarefae co
importancia
trugdo de

Kézia Trentini

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL




. AGORA, CONVERSE

E) O BONECO VIVO PRECISA FICAR EQUILIBRADO. ENTAOQ,
NAO SE PODE EXAGERAR NOS MOVIMENTOS. RESPEITE OS
LIMITES DO COLEGA.

F) CADA ACAO DE BRACOS E PERNAS PRECISA SER REALIZADA
LENTAMENTE E EM SEQUENCIA, ISTO E, UM MOVIMENTO
DE CADA VEZ.

G) DEPOQIS, OS INTEGRANTES £
ATE QUE TODOS TENHAN
UMA VEZ.

SOBRE AS QUESTO

A) COMO FOI A
BONECO

O m

C) DC

ADE? 2. c) Resposta pessoal.

DIFICIL DAR VIDA A

AL? 2. d) Resposta pessoal.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORADOBRASIL
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Orientacoes

A secdo Universo digital tem
como objetivo explorar com os es-
tudantes a cultura e o letramento
digitais. Provavelmente eles ja tive-
ram contato com o universo digital,
seja por celular, seja por computa-
dor. Portanto, antes de fazer a leitu-
ra compartilhada do texto, converse
com a turma sobre o que eles sabem
a respeito desses dispositivos e da in-
ternet. Pergunte-lhes se eles gostam
de usar dispositivos digitais, quando
e onde fazem isso. Incentive-os a re-
fletir sobre o alcance que a internet
tem no que diz respeito ao compar-
tilhamento de ideias e de informa-
coes. Deixe que falem livremente
sobre 0 assunto e, em sequida, faca
a leitura do texto, apresentando o
espetdculo Coragdo de barro.

Se possivel, escolha alguns trechos
dessa peca para mostrar aos estudan-
tes. Assista ao video em etapas, com
a possibilidade de efetuar pausas para
explorar os quadros em suas nuances
materiais: claros e escuros, elementos
usados para representar situacoes cé-
nicas, postura do ator nas movimen-
tacoes. Vocé pode convocar os estu-
dantes a complementar a narrativa
com as proprias ideias a proposito do
que é apresentado visualmente.

Incentive os estudantes a refletir
sobre as diferencas entre uma cena
teatral apresentada virtualmentede
uma apresentada presencialmente,
considerando os diferentes eféitos de
seu impacto sobre o publico.

O teatro produzido e meio digi-
tal é uma forma de arte que combi-

na tecnologia e pérformar tral,
permitindo a criagéomﬁmﬂ&

Cias imersivas e interativa H\Pl‘j ﬂ@ﬁ‘” )
do uso dé recursos como[mb‘j@; 1 B

efeitos visuais e plataformas on-fine,
o teatro digital pode expandir os li-
mites da narrativa teatral tradicional.
Essa modalidade também possibilita
a colaboragéo entre artistas de dife-
rentes locais e a criagdo de espetacu-
los que podem ser vistos por pessoas
que ndo tém acesso a apresentacoes
presenciais.

Esta secdo, ao explorar o @
uso da internet como fer-
ramenta de difusdo cultural, dialoga
com o TCT Ciéncia e Tecnologia,
ampliando o repertério dos estudan-
tes por meio da exibicdo de espetacu-
los teatrais pela internet e promoven-
do reflexoes sobre 0 acesso a arte por
meios digitais.
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Carol Abreu

§

A INTERNET E UMA REDE DE COMPUTADORES INTERLIGADOS
PELO MUNDO TODO. POR MEIO DELA{ E POSSIVEL TRANSMITIR
TEXTOS, IMAGENS, SONS E VIDEOS/DE UM LOCAL PARA OUTRO,
MESMO QUE ELES SEJAM MUITQ/DISTANTES. ¥

AINTERNET PODE SER UMESPAGO D
PARA CRIAGAO, APRESENTAGAO E UM CONTEUDO POR
COMPARTILHAMENTO DE PECAS TEATRAIS. oo At oe B8

UM ESPETACULO TRANSMITIDO PELA
INTERNET PODE ALCANGAR PESSOAS QUE ESTAO EM LUGARES
DIFERENTES, BEM LONGE DE ONDE A APRESENTAGAO ESTA
ACONTECENDO.

AS TRANSMISSOES QUE ACONTECEM AO VIVO PERMITEM QUE
O PUBLIGO INTERAJA COM OS ATORES, MANDANDO MENSAGENS
PARA QUEM ESTA EM CENA! ALEM DISSO, PODEM SER GRAVADAS E
GUARDADAS PARA SEREM VISTAS DEPOIS.

UM EXEMPLO E O ESPETACULO DIGITAL CORACAO DE BARRO,
QUE FOI CRIADO POR CLEBER CAJUN PARA SER TRANSMITIDO
PELA INTERNET.

e

CENA DO ESPETACULO
CORACAO DE BARRO,
DE CLEBER CAJUN,
APRESENTADO NA
INTERNET.




CENA DO ESPETACULO
CORACAO DE BARRO,
DE CLEBER CAJUN.

NESSE ESPETACULO, O ARTISTA CONTA UMA HISTORIA DE UM
TEMPO EM QUE A ENERGIA ELETRICA NAO HAVIA CHEGADO A
AMAZONIA.

AS VELAS ERAM A UNICA FORMA DE ILUMINAR @ ENCONTRO
DAS PESSOAS NAS REUNIOES EM QUE OS MAIS VELHOS

1. Resposta pessoal. Espepa-se que os estudantes

CONTAVAM SUAS MEMORIAS. mencionem que sim, pois, por meio da internet, a troca

de informacdes ocorre de maneira muito mais rapida.

VOCE ACHA QUE A INTERNET E IMPORTANTE? JUSTIFIQUE. &9
QUE ARTE VOCE GOSTARIA DE VERNA INTERNET? D

2. Resposta pessoal.

EM SUA OPINIAO, PECAS DE TEATRO TRANSMITIDAS PELA
INTERNET SAO UMA BOA OPGAO PARA QUE AS PESSOAS
TENHAM MAIS ACESSO A ARTE? POR QUE?

3. Resposta pessoal. Espera-se

- que os estudantes percebam
PARA IR MAI m que a internet é uma forma de
democratizar a arte, levando as

manifestacées artisticas a todos

( m que tiverem acesso a rede.

APROVEITE PARA ASSISTIR AS PECAS:

CORACAO DE BARRO, COM CLEBER CAJUN. DISPONIVEL EM: https://
youtu.be/YZO90ofIxhLQ.

BATENDQO PERNf\S, COM OS ATORES REGINALDO MENEGAZZO E
CAIOMAG | i 30 TH iGN H I H T tps://youtu.be/pZEGH5VOFIK.

¥  DAEDITORADOBRASIL

Saiba mais

A pesquisa TIC Kids Online Brasil 2024 apresenta os da-
dos mais recentes sobre uso de tecnologias de informa-
¢do e comunicacao por criangas e adolescentes. Nessa
pesquisa, ha artigos que falam a respeito do uso de re-
des sociais por esse publico e sobre mediacao parental.
Sugerimos a leitura desses textos para aprofundar seus
conhecimentos relacionados ao uso das tecnologias da
informagao e comunicacao (TICs) especialmente pelas
criancas. Disponivel em: https://ceticbr/media/docs/
publicacoes/2/20250512154312/tic_kids_online_2024_
livro_eletronico.pdf. Acesso em: 31 maio 2025.

Orientacoes
Recomenda-se a exploragdo das

seguintes minutagens do espetaculo

digital Coragdo de barro, promovendo

a andlise de elementos como objetos

cénicos utilizados, sons da cena e nar-

rativa. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=YZ09%0flxhLQ.

Acesso em: 31 maio 2025.

« 2'03" - apresentacao do espaco
onde a histéria se desenrola, com
seus elementos de fauna e flora.

« 4'31" - performance do narrador
chorando cera de velas.

« 7'43" - performer faz o traslado de
um barco.

« 183" performer faz uma cena com
casinhas de papeléo nas costas.
Apos a leitura do texto e a aprecia-

¢ao do video, oriente os estudantes a

se organizar em circulo ou semicirculo

e leia as questoes apresentadas uma

primeira vez. Depois, leia cada uma

delas e explique o que se pretende

com a reflexdo. Incentive a turma a

responder usando argumentos, seja

do texto lido, seja das vivéncias que
0s estudantes tém com a internet.

Na atividade 2, estimule-os a co-
mentar se ja fizeram algum tour vir-
tual em museus, se ja assistiram a
uma pega de teatro ou a uma apre-
sentacdo musical pela internet. Dei-
xe-0s livres para pensar no que gos-
tariam de ver.

Na atividade 3, reforce o cardter
democratizante da internet para a
arte. Comente, por exemplo, que du-
rante a pandemia de covid-19, como
0s espacos culturais estavam fecha-
dos, muitas instituicdes disponibili-
zaram eventos on-line para que as
pessoas continuassem tendo acesso
aarte.

A secdo visa ao eixo Cultura digital,
mobilizando a seguinte habilidade da
BNCC de computacdo: (EFO1CO06)
Reconhecer e explorar artefatos com-
putacionais voltados a atender neces-
sidades pessoais ou coletivas.
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Orientacoes

Ao fazer a leitura coletiva do tex-
to da subsecao Maleta de artista,
realize com os estudantes um le-
vantamento de materiais reciclaveis
e reutilizaveis que podem compor a

elaboracdo de um boneco. Questées |

como a importancia de se reciclar e
reutilizar materiais devem ser propos-
tas para a turma, pois expandem a
compreensédo coletiva sobre o rea-
proveitamento e a transformacdo de
materiais na arte. As ideias de susten-
tabilidade e de conscientizacdo am-
biental podem ser trabalhadas por
meio da pratica de construgdao dos
bonecos. Ao reutilizar materiais que
seriam descartados, os estudantes
ajudam a reduzir o impacto ambien-
tal danoso e inspiram outras pessoas
a fazer o mesmo.

Essa abordagem dialoga @
com o TCT Meio Ambiente.

Verifique o que os estudantes sa-
bem sobre preservacao do meio am-
biente e se ja criaram brinquedos
com materiais reutilizaveis e recicla-
veis. Deixe que eles falem livremente
sobre suas experiéncias.

Saiba mais

Ao apresentar a Cia. Truks, se pos-
sivel, mostre trechos de alguns de
seus espetaculos. Na pagina oficial
do grupo, ha videos e informacoes
das apresentacgdes. Disponivel em:
https://www.truks.com.br/. Acesso
em: 31 maio 2025.

Desenvolvendo

a BNCC
MATERY

EF15AR24 O estudo

cas de palha de milho,
ucraniana, das boneca | ﬂ N
mi, inspiradas em tradi¢oes atro-
-brasileiras, valoriza brinquedos e
objetos relacionados a diferentes
matrizes culturais. A contextua-
lizacdo dessas praticas possibili-
ta compreender como diferentes
povos produzem e utilizam obje-
tos para brincar e contar histdrias,
ampliando o repertério cultural
dos estudantes.
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. (0, CONHECENDO MAIS ARTE

MALETA DE ARTISTA

CONTAR HISTORIAS USANDO
BONECOS E UMA TRADICAO
MUITO ANTIGA. EM ALGUNS
LUGARES, E MUITO COMUM AS
PESSOAS FAZEREM OS PROPRIOS
BONECOS PARA BRINCARE
CONTAR HISTORIAS. A BONECA
DE PALHA DE MILHO£ UM
EXEMPLO DISSO.

PARA FAZERESSA BONECA, A PALHA DO MILHO E SEPARADA E
AMACIADA, FACILITANDO A REALIZACAO DOS TRANCADOS.

EM HOMENAGEM AO POVO IORUBA, QUE VIVE NA AFRICA, A
ARTISTAIMARANHENSE LENA SERRA MARTINS CRIOU AS BONECAS
ABAYOMI. A PALAVRA ABAYOMI SIGNIFICA “ENCONTRO PRECIOSO".

om

ck.c

DyrElena/Shuttersto

BONECAS FEITAS DE PALHA DE MILHO,
NA UCRANIA, 2022.

BONECAS ABAYOMI

CRIADAS POR
LENA MARTINS,
EM SAO PAULO,
2022.



https://www.truks.com.br/

ESSAS BONECAS SAO FEITAS SEM COSTURA, APENAS COM
AMARRACOES EM UM TECIDO PRETO. EM GERAL, EM SUA
PRODUCAO SAO USADOS RETALHOS E MATERIAIS QUE SERIAM
DESCARTADOS.

VOCE CONHECE OUTRAS FORMAS DE CRIAR BONECOS? QUE
MATERIAIS PODEM SER USADOS PARA A CONFECCAQ DELES?

EXPRESSAO DE ARTISTA

A ] ¢ .l
L\ - ¢ |\
INTEGRANTES DA CIA. TRUKS DURANTE ESPETACULO ACAMPATORIO, EM SAO PAULO (SP), 2016.

A CIA. TRUKS EXISTE DESDE 1990 E E FAMOSA POR
APRESENTAR SEUSESPETACULOS DE TEATRO DE ANIMACAO EM
ESCOLAS, INSTITUICOES E ESPACOS ALTERNATIVOS.

ESSE GRUPO JA VIAJOU POR TODO O BRASIL E TAMBEM SE
APRESENTOU EM OUTROS PAISES DO MUNDO.

OS TEMAS ARORDADOS FM SELIS ESPETACULOS SAO AS
AVENTURAS DA rivkANCIA, AS BRINEADEIRAS, OS SONHOS E A
CONVIVENCIA eyl Erleamd-bitr ks L sFERENTES.

Acervo Cia, Truks

Atividade
complementar

Como atividade complementar,
vocé pode propor a confeccdo de
bonecos com materiais reutilizaveis.
Para isso, disponha de garrafas PET,
jornais, fita-crepe, tintas, retalhos, 14,
cola, entre outros materiais.

Para criar a cabeca do boneco, peca
aos estudantes que facam uma bola
de papel usando jornal. Depois, eles
devem envolvé-la com a fita-crepe
para que fique uniforme. Eles tam-
bém devem fazer dois pequenos ro-
los com o jornal, que serdo os bracos.
Peca-lhes que fagam mais dois rolos,
agora um pouco maiores, para serem
as pernas. Em sequida, solicite aos es-
tudantes que colem bragos, pernas
e cabeca na garrafa PET j& limpa e
seca. Se preferir, faca pequenos furos
no corpo da garrafa dos estudantes
para gue eles insiram as pernas e 0s
bracos de jornal, ajustando-os com a
fita-crepe.

Com o corpo do boneco pronto,
oriente os estudantes a pintar com
tinta, desenhar o rosto e criar expres-
sdes para que ele ganhe vida. Para
finalizar, vocé pode fazer uma exposi-
¢do com 0s bonecos.
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Orientacoes

Para realizar a atividade da secao
Fazendo arte, ajude a turma a se
organizar em grupos e explique que
cada estudante deverd selecionar um
objeto disponivel na sala de aula para
criar um personagem. Leia coletiva-
mente as etapas da atividade e escla-
reca as possiveis duvidas. Em seguida,
reserve um momento para que obser-
vem o ambiente e escolham seu ob-
jeto. Comente que ndo hé problema
em repetir os materiais, desde que te-
nham personalidades diferentes.

Incentive os estudantes a procurar
objetos que comportem novas fun-
cionalidades. Materiais escolares po-
dem ser ressignificados em termos
fantasticos e poéticos a fim de que
a capacidade imaginativa da turma
possa ser estimulada e expandida.

O registro das historias é importan-
te para a formulacdo de um histérico
de criacdo e organizacao das tarefas.
Por meio desse material, é possivel
resgatar cada etapa da unidade e do
processo de aprendizado como um
todo. Para o registro, deixe 0s estu-
dantes a vontade caso queiram es-
crever (como souberem) ou desenhar.

Para as apresentagoes, organize a
sala de aula afastando as mesas e as
cadeiras a fim de criar um espaco em
que a atividade possa ser realizada.
Enfatize os acordos que envolvem a
concentracao e a aten¢ao como ge
tos soliddrios com os colegas g
apresentam. A posicao de esp
deve ser praticada tanto g
pel de manipulador.

Ao final das apres
menda-se a reali
versa em roda
de discussa
acerca do
repetig
mas

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL
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FAZENDO ARTE

-
rd

HISTORIAS COM OBJETOS

1. AGORA, VOCE VAI INVENTAR UMA
CONTA-LA USANDO OBJETOS.

A) FORME UM GRUPO COM €

B) CADA INTEGRANTE D
ESCOLHER UM OB
SALA DE AULA PAR
UMA HISTORIA

C) PARA ESCO
OBJETOS, 4
SEGUI
PER
O

Jodo Arenhart

DMO E A VOZ DELE?

D) OBJETO SE MOVIMENTA
A, CORRE OU VOA?

)BRE COMO OS PERSONAGENS
OM OS OUTROS.

Jodo Arenhart

v

vendo a BNCC

F15AR21 e EF15AR22 A criacao coletiva
ias com objetos mobiliza a improvisagéo e o
o colaborativo, permitindo que os estudantes
envolvam o senso autoral nas encenacées. O faz
de conta com objetos que ganham personalidade,
voz e movimento fortalece a experimentacao de dife-
rentes papéis, enquanto a definicdo de caracteristicas
dos personagens abre espaco para refletir criticamen-
te sobre esteredtipos e ampliar possibilidades criativas
de interpretacdo.



F) COM OS COLEGAS, INVENTE A HISTORIA. CADA UM DEVE
FICAR RESPONSAVEL POR UMA PARTE DELA.

G) USE O ESPACO A SEGUIR PARA REGISTRAR A HISTORIA
IMAGINADA PELO GRUPO.

(.

2. CHEGOU O MOMENTO DA A

A) COMBINE COM 0S CO
VAO APRESENTAR A

B) ENSAIE COM O
C) APRESENTE A

3. APOS AS APR
COLEGAS E

MATERIAL DE DIVULGAGAD Dd OBJETOS?
L i OB, NAS HISTORIAS DOS COLEGAS?
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Orientacoes

Na secdo Nesta unidade vimos,
0s estudantes séo convidados a revi-
sar os diversos papéis que assumiram
ao longo da unidade. Para isso, orga-
nize a sala de aula com eles, criando
um circulo ou semicirculo que possi-
bilite a conversa sobre suas vivéncias.
Faca a leitura compartilhada do texto,
retomando os principais conceitos e
experimentagdes. Lance as questoes e
deixe que eles reflitam e opinem livre-
mente, sempre de modo respeitoso.

Faca a mediagdo da conversa para
que os estudantes consigam respon-
der & pergunta titulo da unidade. E
importante que eles percebam a tea-
tralidade que existe no cotidiano, seja
por meio de objetos, seja por meio
de gestos, da voz etc. Converse com
eles também sobre as singularidades
que contribuem para a diversidade
artistica, criativa, social e emocional
da sala de aula.

Embora as respostas sejam pes-
soais, elas trazem informacoes que
ajudam a verificar os conhecimen-
tos que os estudantes adquiriram até
agora a respeito da linguagem tea-
tral. Anote essas informacdes para
que vocé possa adaptar, modificar e
melhorar sua pratica didatica com a
turma.

(€)) NESTA UNIDADE, VIMOS © ~owe

« COMPANHIAS QUE REALIZAM APRESENTACOE
ANIMACAO.

» TEATRO DE ANIMACAO FEITO COM BO

* A TRADICAO ANTIGA DE CONTAR HI
E OBJETOS.

» A POSSIBILIDADE DE FAZER BQ
REUTILIZAVEIS E RECICLAV
MEIO AMBIENTE.

« OBJETOS DO DIA A DIA
DE HISTORIAS CO

* 0,
PARA FINALIZA '

7. OQUEVO
2. COMa@
3. Vg

¢ 1. Resposta pessoal.

esposta pessoal.

NHECEU NESTA

IDADE DE O TEATRO SER

¢ 4. Resposta pessoal.

MATERIAL DE DIVULGAGAD

DAEDITORA DO BRASIL




MAPA DA ARTE

VEJA COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL DA PAGINA. COM A AJUDA DO
PROFESSOR, COMPLETE O MAPA COM SEUS DESENHOS.

TEATRO DE ANIMAGAO

_—

N y
\ CRIAgéﬁ ?3?3 :us I onstruir

e aprendi-
0s elementos
sentido maior
suas partes isoladas.
dos textos com 0s es-
iente-0s a desenhar ou
do modo como preferirem
eles entenderam sobre cada

0.

Sobre a avaliacao
As secoes Fazendo arte, Nesta
unidade, vimos e Mapa da arte
sdo destinadas a uma etapa de ava-
liacdo formativa e somativa dos co-
nhecimentos, habilidades, atitudes
e valores desenvolvidos durante os
estudos. Elas sao formativas por ter a
funcdo de sustentacdo dos percursos
de aprendizagem e de ajustes conti-
Nuos que se estenderao aos proximos
conteldos trabalhados no compo-
nente Arte. Sdo somativas por siste-
matizar processos individuais e cole-
tivos, de natureza conceitual e pratica.
E crucial evitar o carater punitivo na
= _ atribuicdo de notas e exercitar com
MATEHIAI- DE n“"“mm}‘m os estudantes a reflexdo continuada
DA En"‘nnn nn B“AS". de seus processos. Nessa etapa, é im-
portante celebrar o sensivel, o criativo,
a colaboragdo, o ajuste de conduta
atitudinal, a prética de valores demo-
créticos e cidadaos e a conquista de
competéncias e habilidades no ni-
vel adequado para cada faixa etaria.
As duas secoes finais séo destinadas
a autoavaliacdo dos estudantes e a
uma avaliacao dos conhecimentos
adquiridos apds a unidade. Caso al-
guma crianca tenha dificuldade em
completar o mapa, retome oralmen-
te com a turma toda o que foi visto
e compartilhe com os estudantes o
portfolio, para analise dos registros
feitos durante o percurso.

BONECAS DE PALHA DE
MILHO E ABAYOMI
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Objetivos da
unidade

« Expandir as possibilidades de pen-
sar e experimentar a linguagem do
desenho.

» Estudar os elementos da linguagem
visual: linha, ponto, textura e forma.

« Conhecer grafismos de alguns po-
vos indigenas.

+ Ampliar o repertério artistico dos
estudantes por meio do conheci-
mento de diferentes artistas.

« Experimentar o desenho gestual.

Dicas de organizagao

« Procure deixar os materiais
previamente separados para
as propostas que envolvem
criagdo artistica.

» Nesta unidade, serdo usados
giz de cera, giz de lousa, giz
pastel seco, papel A4 branco,
papel pardo e lapis 6B. Se ndo
houver esses materiais, vocé
pode usar tintas, pincéis e la-
pis grafite normal.

» Tenha na sala de aula panos e
materiais para limpeza.

» Reserve um equipamento
para reproducdo de musica.

« Oriente os estudantes a trazer
0s materiais para a realizacao
da proposta da secao Fazen-
do arte.

Orientacodes

As experimentacoes no.campo das
artes visuais se ddo em diferentes vie-
ses: é possivel adentrar o universo das
artes por meio dofuso dos materiais,

com liberdade para co@&ﬁ@ﬂﬂflﬂ

rentes técnicas e linguage 1 mt’gmﬂﬂw
mas tamb@ém é possivel aE\eﬁ“ : -

universo muito amplo, quando mer-
gulhamos nos significados das obras.
Isso acontece quando exploramos as
temdticas abordadas pelos artistas e
guando nos colocamos em didlogo
com elas. Por isso, os caminhos de
ensinar, aprender e experimentar em
artes visuais podem ser bem mais sig-
nificativos quando compreendemos
que as técnicas artfsticas sao impor-
tantes, mas s6 ganham sentido quan-
do expressamos aquilo que temos a
dizer e mostrar ao mundo.

Nesta unidade, as propostas estéo
centradas na ampliagao das nocoes
de desenho, a fim de experimentd-lo
€omo gesto e criacao no espaco por
meio de materiais e de movimentos
do corpo.
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E POSSIVEL DESENHAR
COM O CORPO?

CHIHARU SHIOTA.
COLETANDO
SENTIMENTOS, 2024.

DEDIVUEGAGRO?L =

ELHA E PAPEL. g

De olho na BNCC

As competéncias e habilidades da BNCC desen-
volvidas nesta unidade estdo relacionadas a seguir.
Competéncias gerais: 1,3,4,7,8,9 e 10.
Competéncias especificas de Linguagens: 1, 2,
3,4e5.

Competéncias especificas de Arte: 1, 2, 3, 4,
5e9.
Habilidades: EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03,

EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR23 e EF15AR25.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCT)
abordados nesta unidade sdo Multiculturalismo,
Meio Ambiente e Cidadania e Civismo (Vida fa-
miliar e social).

Desenvolvendo a BNCC

EF15AR01 A apreciacdo das instalagdes de Chiharu
Shiota, que utilizam linhas como elemento expressi-
vo, possibilita aos estudantes reconhecer manifesta-
¢Oes da arte contemporanea. Essa vivéncia estimula
a percepcdo e amplia o repertério imagético, favore-
cendo a construgéo de sentidos simbdlicos por meio
da observacéo artistica.



@

1. O QUE VOCE VE NAS IMAGENS?
2. O QUE HA DE COMUM NAS DUAS FOTOS?

3. DE QUE FORMA AS DUAS IMAGENS SE
RELACIONAM?

ervem
ituacoes

as as obras.
0 dos elemen-
Jue s30 0S papéis
ordas? E o barco?,
tdo pendurados?’, “O
am que estd escrito ne-
as consideragoes, converse
que os estudantes gostariam
screver ou desenhar nos papéis
te fazem parte da obra e para quem
escreveriam uma mensagem ou fariam
um desenho. A segunda obra também
é uma instalacdo da mesma artista,
com um barco e algo que parece uma
névoa produzida com um emaranhado
de fios vermelhos. Os fios sao elemen-
tos bastante presentes e marcantes
nos trabalhos de Shiota. E como se, por
meio dessas tramas, ela criasse gran-
AS des desenhos no espaco, elaborando

E formas tridimensionais usando linhas.

CHIHARU SHIOTA. MEMORIA DA AGUA,
2021. INSTALACAQ, BARCO DE MADEIRA
E LA VERMELHA. SEM DIMENSOES.

HAS No contexto da alfabetizacdo, podemos
0S COMO pensar também nas infinitas possibili-
EXPRESSAO. dades que a palavra, a leitura e a escrita

oferecem e no quanto sdo capazes de

AR OBRAS FEITAS produzir outros mundos.

VI LINHAS E COM
OVIMENTOS DO CORPO. I Respostas
PRATICAR DESENHO COM 1. Resposta pessoal. Espera-se que 0s

MATERIAL DE nl"“lﬁncﬂﬂ LINHAS E DESENHO COM Sstudfantes rPencionem qlue nas
: MOVIMENTOS DO CORPO. uas fotografias é possivel ver as
DA EDITORA DO BRASIL

obras da artista Chiharu Shiota e

que ambas sao constituidas por inu-

@ meros fios que ocupam uma grande

parte do espago expositivo.

2. Respostas possiveis: as obras sao
compostas de fios; elas ndo sdo pin-
turas; as duas estdo instaladas em
um espaco grande.

3. As respostas sao subjetivas, ainda
que possamos sugerir algumas pos-

sentam ele- A descricdo dos elementos das fotografias, de seu con-
agnostica. Essa  teddo Iudico, estético ou poético, e a reflexao do papel
tudahteSJa cons- da crlanga'e da cultura da infancia permitem gbsgr.varo sibilidades. Podemos estabelecer
e conhecimento, suas — desenvolvimento de cada estudante em sua individua- relacbes entre escrita, papel e cartas.
agilidades. Dessa forma,  lidade. Na secao Aquecendo, a avaliacdo diagndstica Na primeira imagem, notamos os
0 com o contelido subse-  ocorre por meio de atividades praticas de sensibilizacao papéis brancos suspensos, dando
do contemplar caracteristicas e exploracdo dos temas da unidade. Assim, é possivel uma ideia de todas as palavras e
dante. Na abertura, a avaliacdo identificar o conhecimento prético das criangas e suas mensagens que ainda podem ser
om base na apreciacao e na andlise  disposicdes atitudinais no que diz respeito a participa- escritas. Na segunda, temos uma

e as duas fotografias apresentadas. ¢ao em atividades coletivas e de criacao. grande trama formada por fios ver-
melhos proxima ao barco, como se,

depois de escritas as mensagens da
primeiraimagem, as cartas estives-
sem prontas para serem enviadas.
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As propostas da secdo Aquecen-
do buscam promover relagées entre
desenho e escrita, a fim de que, aos
poucos, 0s estudantes em processo
de alfabetizacdo compreendam que
escrever é também uma forma de de-

senhar. A ideia ¢ sensibiliza-os para |}/ AS LETRAS NOS AJUDAM A FORMARAS PALAVRAS QUE DAO

3 d idade, N 2 2 a
e o SENTIDOS AS NOSSAS IDEIAS. NA ARTE, TAMBEM E POSSIVEL
rentes técnicas de desenho e motiva- CRIAR POR MEIO DE PALAVRAS.
¢Oes para criar, conforme tematicas
variadas. VAMOS BRINCAR DE CACAR AS LETRAS?

Para desenvolver a motricidade, é
importante praticar movimentos de A) PRIMEIRO, CIRCULE AS VOGAIS DAS PALAVRAS.

desenho por meio da experimenta-

cao gréfica, explorando diferentes M@N D@ 3 F@\l 5 B@QC@

direcdes e sentidos no desenho de
linhas sobre o papel. Esses exercicios MESA+ PAPEL + (ARTISTA « ESCREVER
possibilitardo maior dominio técnico
e seguranga no manuseio de diferen-
tes materiais, como |apis, giz e cane-
tas, entre outros.

B) AGORA, SUBLINHE AS CONSOANTES DAS PALAVRAS.

Pratique com os estudantes cruza- LINHAS * VERMELHO * PRETO
mentos de linhas, pontilhados, linhas - o~
fortes e fracas etc. Para isso, use o |4- L CARTAS + PALAVRAS + INSTALACAO - CADEIRA

pis 6B, que garantird maior variedade
de espessuras e tonalidades, ou outro ,
material que tiver disponivel, como .. EHORA DE TESTAR AS LINHAS. OBSERVE OS EXEMPLOS.
lapis grafite normal.

Na atividade 1, a turma vai se
concentrar no reconhecimento de vo-
gais e consoantes, pratica que contri-
bui para o processo de alfabetizacao.

Na atividade 2, incentive os es-
tudantes a experimentar hachuras
(tracados) para testar possibilidades
de criacdo diversificadas, sequindo 0s
exemplos dados e inventando outros.

A ideia da atividade 3 € iniciar a
prética do preenchimiento em dese-

nho. Incentive a tufma a.cria -

do com seus interesseshﬂlﬁmﬁ LE
preenchimento com Iinhmz IIH f
dos e tracejados e produzmdac =
¢oes de planos e texturas no trabalho.

Para as atividades, auxilie os es-
tudantes quando necessario e in-

| LI A

\\\\“'((\Q‘V/fv\{o
\\\\Véf S \W \\W
\v/\\\k‘@, /f\\v\\?
NOAA
WAV

centive-0s a buscar os referenciais
do livro sempre que surgir alguma  pesenvolvendo a BNCC

duvida ou que o conteldo nao seja - " o .
' EF15AR02 As atividades préticas de criacdo com li-
compreendido. X
nhas lado a lado, cruzadas ou sobrepostas permitem
a0s estudantes experimentar um dos principais ele-
mentos das artes visuais. Essa exploracéo fortalece a
percepcdo de como o ponto e a linha se organizam
na construg&o de formas, cores e texturas.
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e FACA O TESTE, DESENHANDO LINHAS DE VARIAS MANEIRAS:
LADO A LADO, CRUZADAS, SOBREPOSTAS ETC.

(.

3. COLOQUE EM PRATICA O QUE TESTOU
PARA PREENCHER O DESENHO A SEG

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL
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Orientacdes . '. CONHECENDO ARTE:

A secdo Conhecendo arte tem -

por objetivo ampliar as referéncias
gréficas, trazendo exemplos de grafis-
mos indigenas para os estudantes e
estabelecendo didlogo com as obras

2g®
BCE
da artista Chiharu Shiota, apresenta-

das na abertura. AS LINHAS SAO UM ELEMENTO FUNDAMENTAL PARA O

Ao abordar as manifestagoes in-
s el o dhs DESENHO, PORQUE TODO DESENHO/COMECA COM UMA LINHA,
dade desses povos, desconstruindo UM TRACO SOBRE O PAPEL.
preconceitos e visdes estereotipadas.
oo com et MUITAS OUTRAS MODALIDADES DAS ARTES VISUAIS USAM
gundo o censo de 2022 do Instituto LINHAS. AS OBRAS DA ARTISTA JAPONESA CHIHARU SHIOTA,
Brasileiro de Geografia e Estatistica QUE VOCE APRECIOU NA ABERTURA DESTA UNIDADE, SAO
(IBGE), hd 305 etnias indigenas es-
palhadas pelo Brasil, o que significa RECONHECIDAS PELO USO DE LINHAS, QUE, EM GRANDE
grande diversidade de riquezas cul- QUANTIDADE, CRIAMDIVERSOS EFEITOS VISUAIS, COMO O
turais, linguisticas, intelectuais e es-
pirituais das diferentes etnias que ha- DE CHUVA. 5
bitam o territério brasileiro. Além dos AS LINHAS TAMBEM CRIAM GRAFISMOS, UM IMPORTANTE
JEAHIeHED P GOIE MEIO DE IDENTIFICACAO PARA DIFERENTES POVOS:
jes e ornamentos utilizados no cor »
po (cocar, aderecos com penas e co- UM EXEMPLO DISSO SAO OS GRAFISMOS USADOS PELOS
ares de sementes e palhal a cestara INDIGENAS BRASILEIROS. INDIGENA DA ETNIA MAXAKALI PINTANDO O

a ceramica e os objetos representam
graficamente, de modo estilizado, os
diferentes povos indigenas e aspectos
de sua cultura e cosmovisao, dando
énfase ao que hd de mais sagrado e
importante para cada povo.

E preciso falar sobre as culturas e
os legados indigenas em diferentes
periodos do planejamento escolar,
e ndo restringir ao més de abril, em
comemoracao ao Dia dos Povos Indi-
genas. Olhar para as producoesddes-
ses povos oferece pistas sobré como
podemos fomentar, entre a5 criancas,
o cuidado com a natufeza e como
podemos conhecé-la‘mais profunda-
mente. Valorizar os Sabﬁi@ \

indigenas ajuda a com 111
ndo ha sepafacao entre a@m@mﬁw \
05 seres_AUManNos &, porisso, =l
prescindivel transformar nossas ati-
tudes perante o mundo.

Tais problematizacoes @
dialogam com os TCTs Meio
Ambiente, Multiculturalismoe Ci-  pesenvolvendo a BNCC

gaaaniare Civismo: EF15AR01, EF15AR03 e EF15AR25 A apreciacio dos
grafismos indigenas evidencia como os elementos
da natureza inspiram praticas artisticas transmitidas
entre geracoes. Essa andlise permite reconhecer e va-
lorizar o patriménio cultural imaterial dos povos indi-
genas brasileiros, relacionando tradicdo e identidade
cultural. A proposta amplia o repertério imagético e
mostra a influéncia de diferentes matrizes estéticas na
arte produzida regional e nacionalmente.

ROSTO NA ALDEIA RESERVA DA JAQUEIRA, EM
PORTO SEGURO, BAHIA, 2024.

na Whitaker/Pulsar Imagens

Lucia
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EXPRESSAO DE ARTISTA &

OS POVOS INDIGENAS CRIAM GRAFISMOS QUE
SE RELACIONAM COM SEUS HABITOS E COM OS
LUGARES EM QUE VIVEM. OS ELEMENTOS DA VN —
It X GRAFISMO DO POVO
NATUREZA SAO SUA PRINCIPAL INSPIRACAO. DIGENA AYAPO,
ALEM DE CRIAR DESENHOS NO CORPO, MUITOS ~ QUE VIVE NOS
ESTADOS DO PARA E
POVOS INDIGENAS USAM GRAFISMOS EM CESTOS,  bE MATO GROSSO.
VASOS E OBJETOS DE DECORACAOQ. FOTO DE 28
ESSAS CRIACOES AJUDAM A CULTIVAR SUAS

\VAVAVAY

TRADIGOES, MOSTRANDO A RIQUEZA CULTURAL \,
E ARTISTICA DESSES POVOS, QUE E PASSADA DE \,/ \\/ \// \// \/

Cassandra Cury/Pul

GERACAO EM GERACAO.
MUITOS DESSES OBJETOS RETRATAM
DIFERENTES ESPECIES ANIMAIS E VEGETAIS.

AVAVAY

GRAFISMO DO

POVO INDIGENA
KAMAYURA, QUE VIVE
EM MATO GROSSO.
FOTO DE 2019.

S OBJETO DE CERAMICA
™ FEITO PELO POVO

o KADIWEU, QUE VIVE

NO ESTADO DE MATO

GROSSO DO SUL.

FOTO DE 2025.

St

ESCULTURA EM MADEIRA DO POVO
GUARANI, QUE VIVE NO ESTADO DE
SAQ PAULO. FOTO DE 2017.

CONVERSE COM AS PESSOAS DA FAMILIA SOBRE SUAS
TRADICOES E PREFERENCIAS.

PERGUNTE SOBRE OBJETOS, PLANTAS, ANIMAIS E CORES DE
QUE MAIS .GOSTAM.

FACA Uhﬁ D \
AS RESPOS ,ﬂ
NAPROXIMA L bl

GAOD
OS COLEGAS E O PROFESSOR

L@%@Fm HA A PARTE PARA REGISTRAR

1<
A0

{

N Orientagdes

Uma estratégia fundamental para

\ 2 apreensao dos contetidos é o estu-
Y do das imagens disponiveis no livro.
% Sempre que possivel, retome-as, fa-

zendo descricdes detalhadas de for-
ma oral e coletiva com a turma, para
reforgar os aspectos visuais presentes
em cada uma delas.

A atividade do boxe Pergunta em
casa, se bem desdobrada em sala de
aula, vai envolver muitos contetidos
subjetivos e afetivos, que podem tra-
zer um bom panorama sociocultural
de cada nucleo familiar. Incentive as
trocas entre os estudantes, o desejo
por saber mais sobre a historia fami-
liar e os pertencimentos geograficos.
Nesta proposta, € possivel conhecer
parte da historia das familias que
compdéem a comunidade escolar.
Quando conhecemos melhor essas
realidades e esses sujeitos, criamos
vinculos mais fortes, que contribuem
para a qualidade da permanéncia e
dos processos de aprendizagem dos
estudantes na escola.

Por fim, por meio dessas trocas é
possivel estabelecer espacos de es-
cuta, respeito as diferencas e com-
preensdo das diferentes visdes de
mundo e, desde cedo, construir um
ambiente de mutua colaboragao en-

tre as criangas.

O trabalho com os grafis-
mos indigenas mobiliza tam-

bém o desenvolvimento do TCT Meio
Ambiente.
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A secao Pensando arte apresenta
uma proposta para trabalhar os con-
ceitos vistos na secao Conhecendo
arte. A atividade requer um desen-
volvimento em etapas; por isso, fique
atento as dificuldades que podem
surgir no processo de criacao dos es-
tudantes. E importante dar exemplos
e fazer retomadas, mostrando, quan-

€D PENSANDO ARTE

GRAFISMOS

AGORA QUE VOCE JA CONVERSO

ol s mostronde CASA SOBRE SUAS PREFEREN
O TOr necessario, as atividaaes com s
linhas e as imagens dos grafismos in- GRAFISMOS DE SUA FAMILIA

digenas ja trabalhadas no livro. MATERIAL

Caso 0s estudantes ndo tenham

realizado a atividade com os familia-

: ,  FOLHAS DE PAPEL A4
res previamente, tente adapta-la, pe- j
dindo que eles mesmos definam os o LAPIS GRAFITE
objetos e as preferéncias da familia e
auxiliando-o0s nas interpretacoes. © BORRACHA
Esta proposta tem por objetivo ° LAPIS DE CQ
mapear como vamos criando nossas
identidades e marcas identitérias. Tais A) ESCOLF JA FAMILIA
marcas dizem respeito as caracteris- i
ticas de um povo, um estado ou um GO

pais (como as bandeiras, 0s brasdes e
uma série de simbolos que acabam
correspondendo as diferentes nagoes
€ grupos étnicos). Sendo assim, ainda
que de modo simplificado, a ativida-
de aborda contetidos que explicam
como certos grafismos podem iden-
tificar determinadas etnias e, assim,
pretende chegar a ideia de como es-
sas marcas identitarias acabam sendo
definidoras de muitos elementos que
demarcam a cultura de um nucle
familiar. Paulatinamente e por

Trentini

RAFISMO, DESENHE AS LINHAS
BJETO.

de exemplos, essas concep ( )
sendo incorporadas e apre
los estudantes.
Esse trabalho mo
desenvolvimen =
N rrrye AT ERTABDE DIVULGAGAD
e sodal DA EDITORA DO BRASIL \ )

De
aE




C) REPITA O DESENHO DAS LINHAS, COLOCANDO-AS LADO
A LADO E PROCURANDO PREENCHER COM ELAS TODO O
ESPACO DO QUADRO A SEGUIR.

-

.

ensando arte € indica-
m momento de avaliagao
iva. A avaliacdo das questdes
0 engajamento nas atividades pra-
cas tem a funcao de incluir os estu-
dantes e regular suas aprendizagens.
Dessa forma, vocé pode sistematica-
mente ajustar suas praticas pedago-
gicas as necessidades de cada um.
Recomendamos que faca registros
escritos do acompanhamento dos
estudantes no didrio de bordo, pois
essas anotagoes oferecem fundamen-
tacdo para os ajustes das estratégias
de ensino.

E) COM O GRAFISMO PRQ
PAPEL, DESENHE NO
CRIOU E ESCOLHA
GOSTA PARA Pl

MATERIAL DE DIVULGAGAQ
DAEDITORA DU'BRASIL
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https://www.amarelovangogh.online/_files/ugd/23fff0_ae178185d7574e939df10df21ca7b697.pdf
https://www.amarelovangogh.online/_files/ugd/23fff0_ae178185d7574e939df10df21ca7b697.pdf
https://www.amarelovangogh.online/_files/ugd/23fff0_ae178185d7574e939df10df21ca7b697.pdf
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https://pib.socioambiental.org/pt/P%C3%A1gina_principal
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A secdo Artes integradas destaca a
obra da artista estadunidense Heather
Hansen e a concepgdo de desenho
feito por meio de movimentos do cor-

po — para além dos movimentos das A’I E NTAR @

%) ARTES INTEGRADAS

maos e dos bracos, temos movimen- San
tos amplos que conduzem a grafia ou
o registro do gesto corporal.

Outro ponto importante a ser abor- A ARTISTA HEATHER HANSEN CRIADDESENHOS USANDO O CORPO
dado com os ESTUdantleS‘é o didlogo TODO. ELA ESTUDOU DANCA E TEATRO E UNIU ESSAS DIFERENTES
zgfjﬁn'g‘s?cfged”;j;';ffj;j;jag; ARTES PARA DESENHAR COM MQVIMENTOS DO CORPO.
producdo dela, todos esses caminhos NA SERIE GESTOS VAZIOS, A ARTISTA SE MOVIMENTA EM
56 cuzam para crar uma obra rca DIFERENTES DIREGOES AO/SOM DA MUSICA E USA O CORPO PARA
diversa. i onp ' DANCAR E DESENHAR SOBRE GRANDES SUPERFICIES DE PAPEL.

A obra de Heather Hansen nos
convida ao movimento, a sair das
posturas acomodadas e naturaliza-
das nos espacos que normalmente
ocupamos. Trabalhar tendo suas obras
como referéncia pode ser um impor-
tante fator para que os estudantes do
12 ano do Ensino Fundamental (ain-
da acostumados em suas dinamicas
mais livres da Educacdo Infantil) ndo
se esquecam do prazer de se movi-
mentar. Em uma sociedade cada vez

Jason Kempin/Venice Family Clirie/Getty Images

GESTOS VAZIOS, DE HEATHER HANSEN. NA FOTO, A ARTISTA

b pegain i s eaivdo e g DURANTE PRODUGAO EM VENICE, CALIFORNIA, 2076,

as engloba, valorizar o movimento do

corpo é uma forma de deixar os estu- ENQUANTO DESENHA, A 5

dantes atentos as coisas do mundo. £
Uma aula de artes visuais é um ARTISTA FECHA OS OLHOS, , 5

momento para a liberdade de criagéo, ESCUTA A MUSICA QUE ESTA %

e experimentacgdo. Nesse sentido, ex- TOCANDO E MOVIMENTA SEU w

plorar o desenho gestual é umafma- g

neira de instigar o pensamento dos CORPO, SE CONTORCENDO, 58

estudantes e de convida-los a agao. MUDANDO DE POSI(;AO, g

Desenvolvendo VIRANDO DE UM LADO PARA

a BNCC

: H\O. ELA FAZ ISSO

JA TO SEGURA O CAR\/AO GESTOS VAZIOS, DE HEATHER HANSEN. NA FOTO,
A ARTISTA DURANTE PRODUCAO EM VENICE,

yhiA %ﬂE&ISCANDO O PAPEL. CALIFORNIA, 2076.

o, MATERI

Heather Hansen, que int(ﬁmﬁﬂ
ca, musica e artes visuais, exemn-

plifica como artistas e instituicdes
articulam diferentes linguagens
em processos criativos. Essa abor-
dagem possibilita aos estudantes
compreender o papel do artista no
sistema das artes visuais e perce-
ber as interacoes entre linguagens
na producao contemporanea.

|
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A ARTISTA EXPLICA QUE A IDEIA DESSE TRABALHO E LIBERAR
OS MOVIMENTOS DO CORPO DIRETAMENTE PARA O PAPEL,
COMO SE ESTIVESSE SE ESVAZIANDO OU SE LIBERTANDO

ENQUANTO DESENHA.
O QUE VOCE ACHA DISSO?

vazios.

QUEM E HEATHER HANSEN? 44

HEATHER HANSEN (1970-) E UMA ARTISTA o
QUE NASCEU NOS ESTADOS UNIDOS E | 4oBc-o1npg.
E CONHECIDA POR CRIAR OBRAS USANDO 2025.
0S MOVIMENTOS DO CORPO. EATHER LA D o o

EM FOTO DE 55 0 documentario Tarja

Direcao de Cacau Rhoden,
4).Vocé o encontra facilmente
plataformas de streaming.

MALETA DE ARTISTA
PARA CRIAR AS LINHAS DO DESE}
USA CARVAO E GIZ. O CARVAO E O
COMUNS NO DESENHO E PODEI
LINHAS QUANTO PARA PREEN
COM ESSES MATERIAI
TECIDOS, CHAO OU PAR
O CARVAO QUE OS
QUE E UTILIZADO F
EXEMPLO.

>, POR

ARTISTA HEATHER
ANSEN DURANTE

)), PRODUCAO ARTISTICA EM
»~# VENICE, CALIFORNIA, 2016.

I 121-

P+ N

MATERIAL DEDIVULGAGAD
DA EDITORADU,BRASIL

Jason Kempin/Venice Family Clinic/Getty Images
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https://www.studioheatherhansen.com/
https://www.studioheatherhansen.com/
https://www.youtube.com/watch?v=C4oBc-o1npg
https://www.youtube.com/watch?v=C4oBc-o1npg

Orientacoes
Preferencialmente, reserve um es-
paco amplo da escola para desen-
volver a proposta da secédo Fazendo
arte. Se ndo for possivel, realize-a em
sala de aula com os estudantes. Para
a atividade, comece pedindo previa-
mente que a turma traga os materiais
para a escola. Solicite a ajuda de todos
para organizar 0 espago em que vao
trabalhar, pois isso auxilia no desen-
volvimento da autonomia e da res-
ponsabilidade dos estudantes.

Durante a reproducao da musica,
aproveite para propor um aqueci-
mento, convidando os estudantes a
realizar movimentos amplos e sim-
ples. Tente incentivar as criancas para
que se movam e sintam bragos, per-
nas, musculos do rosto com movi-
mentos faciais bem exagerados etc.
Faca vocé também movimentos que
possam servir de inspiragdo para a
turma.

Por fim, enfatize a importancia dos
processos mais do que 0s resultados.
Em artes visuais, os bons trabalhos e
a aquisicao dos saberes especificos
da érea sdo derivados de muita ex-
perimentacao, acolhendo os erros, 0s
conflitos e 0s equivocos que abarcam
a pratica artistica. Nesse sentido, in-
centive os estudantes a ter confianca
e persisténcia Nos processos.

[ Objeto digital

Para subsidiar o estudo do (@&
desenho feito por meio de
movimentos nesta unidad
aos estudantes que ace
dio 10 disponivel no
Estudante.

MATERIAL DE DIVULGAGAD
DAEDITORA DO'BRASIL

Desenva
a BNCC

EF15A
eE

&

DESENHO E MOVIMENTO

1.

FAZENDO ARTE

INSPIRADO PELA ARTISTA HEAT
EXPERIMENTAR DESENHAR POR

MATERIAL
e FOLHAS DE PAPEL KRAF
e GIZ DE CERA, GIZ DE

e CARVAO
A) COM A TUR o
SALA DE / @29

PAPEI

Jodo Arenhart

O PAPEL E ESCUTE A MUSICA QUE
DUZIDA PELO PROFESSOR.

NDO, FECHE OS OLHOS E TENTE ACALMAR SEUS
MENTOS. E PRECISO FICAR ATENTO E CONECTADO A
CA.

i§)

AupIO 10




D) ESCUTE E SINTA A MUSICA COM O '
CORPO TODO: QUE SENSACOES ’ /8
ELA PROVOCA EM VOCE? ALEGRIA, i I -

(o]
, ©

o)

S
| &
Yy

Arenhart

€
2
)
B
S

|

J

=y
=
TRANQUILIDADE, SONO, VONTADE . ’
DE RIR E DE DANCAR? “5 e
E) COM OS MATERIAIS DISPONIVEIS, \
DESENHE ESSAS SENSACOES NO PAPEL.

F) FACA GESTOS AMPLOS E CONTIDOS, TORCOES ETC. SIN
O RITMO DA MUSICA E SE MOVIMENTE DE ACORDO
O QUE ELA EXPRESSA PARA VOCE. IMAGINE DESE dade
RELACIONADOS AO QUE VOCE SENTE. adere:

S e videos,

a trabalhar o
ologia. Enquan-
A 4
mLe=t =

ealizam as etapas
‘A/\_/\_,_\__
=

Utar a musica, danca-la
0s movimentos), busque
G) QUANDO A MUSICA PARA
PAPEL E APRECIE O RE

se tipo de registro audiovi-
apturando os percursos deles e,
2. APOS FINALIZAR OS [
MURAL DA SALAD

00is, por meio de algum programa
de edicao, finalize o video.

Uma etapa que poderia agradar a
turma seria realizar uma mostra des-
ses registros em sala de aula, crian-
do um momento especial para isso,
como se fosse uma sessdo de cinema
0oU Uma exposicao videografica. Dessa
forma, vocé realiza com os estudantes
a experiéncia completa conforme a
producdo de Heather Hansen, incluin-

COLEGAS. do a experimentacao das diferentes
etapas e linguagens artisticas, tal qual
A) VEJAOQ a artista cria em suas séries.
DA TURN
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Orientagdes @ NESTA UNIDADE, VIMOS ' 8

Nesta secdo, os estudantes sdo

convidados a rever a trajetéria que o A LINHA COMO UM DOS ELEMENTOS FUND

fizeram ao longo da unidade. Eles par-
ticiparam de atividades reflexivas, de DESENHO.

experimentacdo e de criacdo. E im-
portante, nesse momento, falar com DIFERENTES TIPOS DE GRAFISMO COl
GRAFISMOS E PINTURAS CORPORA

eles sobre atitude empdtica, paciéncia

e alternancia de papéis, processo de "

grande incidéncia nas aulas de Arte, INDIGENAS.
em que em dado momento o estu-

dante deve se apresentar e, em outro, e A RELACAO DOS GRAFISMO
deve ser espectador dos colegas. DESSES POVOS E COM OS
Com a turma, organize a sala de
aula afastando as carteiras, de modo e O MODO DE CRIAQAO 4
a abr.lr espaco para autoavahagalo, e DESENHA FAZENDO A
convide todos para formar um circu-
lo ou semicirculo. A seguir, sdo apre- o AIMPO RTAN CIAD
sentadas algumas possibilidades de ;
encaminhamento para as questdes ARTISTICAS.
apresentadas.
Na atividade 1, retome as obras © OBRAS DE £ OM OUTRAS
da artista Chiharu Shiota, mostrando- LINGUA
-as e descrevendo-as, assim os estu-
dantes poderdo relembrar detalhes * APOSS ANDO O CORPO.

e poderao manifestar suas preferén-
cias. Nessa questdo, recorde a ideia
do desenho como algo expandido, PAR
isto é, como criagdo No espago como
um todo, para além do desenho feito
somente no papel.

Na atividade 2, escute as respos-
tas dos estudantes, deixando-os con-
tar sobre suas experiéncias. Retome
partes das propostas para que eles
possam rememora-las e, assim, tra
aspectos mais vividos sobre o g
trabalhado com as familias. E
questdes que associam o
as marcas identitarias g
etnias indigenas, bern
MOoSs COMO expre

VAprere - “MATERIAL DE DIVULGAGAD
o v DAEDITORA DO BRASIL

e suas pge
ciade
de

’;’\'f»;oo

OBRAS DA ARTISTA

. Resposta pessoal.

DE CRIAR GRAFISMOS
OES E PREFERENCIAS DE SUA
al.

RIENCIA DE CRIAR DESENHOS
O O CORPO? s. Resposta pessoal.

USICA VOCE ESCOLHERIA PARA DANCAR E

R? 4. Resposta pessoal.

v

4, aproveite para conhecer mais sobre
s das criangas. As musicas citadas se repe-
0s colegas? De que estilos e tematicas tratam
6es? Quando possivel, tente realizar novamente a
0sta, variando os materiais para desenhar (é possivel
Sar tintas, giz de cera e canetas hidrocor, entre outros) e
utilizando as musicas citadas por eles. Essa é uma forma
de valorizar seus repertorios e interesses prévios.
an-

ser um
de ideias,
0es, mesmo




MAPA DA ARTE

DESENHO E
MOVIMENTO DO CORPO

~

P

- LINHAS E GRAFISMOS
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OBSERVE COMO AS IMAGENS E AS PALAVRAS SE LIGAM UMAS
AS OUTRAS NO MAPA MENTAL DESTA PAGINA. COM A AJUDA DO
PROFESSOR, COMPLETE O MAPA COM DESENHOS.

de, vimos e
apa de avaliacdo
tos, habilidades,
urante os estudos. Elas
er a funcdo de sustenta-
dizagem e de ajustes conti-
0s proximos conteddos traba-
Arte. Sdo somativas no sentido
essos individuais, coletivos, de natu-
prética. E crucial evitar o carater puniti-
3o de notas e exercitar com os estudantes
ontinuada de seus processos. Nessa etapa, é
tal celebrar o sensivel, o criativo, a colaboragéo,

0 ajuste de conduta atitudinal, a pratica de valores de-
mocréaticos e cidadédos e a conquista de competéncias e
habilidades no nivel adequado para cada faixa etdria. Es-
sas secoes finais sdo destinadas a autoavaliagdo dos estu-
dantes e a uma avaliacdo dos conhecimentos adquiridos
apos a unidade. Caso algum estudante tenha dificuldade
em completar o mapa, retome oralmente o que foi visto
com a turma toda e compartilhe a consulta do portfélio
para analisar os registros feitos durante o percurso.

A cada proposta de criagdo, reveja as producées dos
estudantes, observando suas transformagdes. Se neces-
sario, apresente novas referéncias artisticas, trocando os
materiais, criando outras dinamicas de trabalho etc.

, que
ificado
agem pela
0s estudados
aior do que a
s jsoladas.
convidar os estudan-
as proprias intervencoes
ental é propiciar um am-
de aprendizagem ativa. Ao op-
Jor fazer isso com a turma toda ou
0 organizar os estudantes em gru-
pos, é possivel oportunizar a negocia-
cdo de ideias e de significados sobre
o conteldo, de forma dialégica entre
os estudantes.

Apobs a insercéo dos desenhos por
parte dos estudantes, é importante
dispor de um momento de socializa-
¢do de suas intervencoes. Comunique
a eles as relagdes positivas entre suas
criacdes, informando como elas se
complementam ou destacando deta-
Ihes de certos desenhos que chama-
ram mais atencao, seja pelo aspecto
estético, seja pela assimilacdo do con-
tetdo estudado. Essa é uma etapa em
que os estudantes podem compar-
tilhar oralmente o que pensaram ao
fazer seus desenhos e justificar suas
escolhas de composicdo da imagem,
de cores e de dimens6es dos objetos,
entre outros.

Promova a atividade da secao
Mapa da arte de forma coletiva. Leia
com a turma as imagens e os textos e
oriente-0s a completar as lacunas do
mapa, incentivando que se expres-
sem liviemente por meio de dese-
nhos ou palavras. Enquanto os estu-
dantes completam o mapa no livro,
vocé pode fazer o mesmo na lousa.
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> REFERENCIAS COMENTADAS

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCAGAOQ. BASE
NACIONAL COMUM CURRICULAR. BRASILIA,
DF: MEC, 2018. DISPONIVEL EM: https://
basenacionalcomum.mec.gov.br/.
ACESSO EM: 12 AGO. 2025.

A BNCC DEFINE AS COMPETENCIAS,
HABILIDADES E OBJETIVOS DE
APRENDIZAGEM QUE DEVEM ORIENTAR O
ENSINO EM TODAS AS ETAPAS DA EDUCACAO
BASICA, INCLUINDO O COMPONENTE
CURRICULAR ARTE.

MUSICA

BRITO, TECA ALENCAR DE. QUANTAS
MUSICAS TEM A MUSICA? OU ALGO£STRANHO
NO MUSEU! SAO PAULO: PEIROPOLIS, 2009.

COMO UM PASSEIO POR UM MUSEU, O
LIVRO FAZ UM PANORAMAAMULTICULTURAL
EM QUE E POSSIVEL LER E OUVIR MUSICAS
DE DIVERSOS PAISES, INCLUINDO ALGUMAS
FEITAS POR CRIANCAS BRASILEIRAS.

A AUTORA DESTACA INSTRUMENTOS
CARACTERISTIC@S DE CADA MUSICA
TRABALHADA.

BRITO, TECA ALENCAR DE. UM JOGO
CHAMADO MUSICA: ESCUTA, EXPERIENCIA,
CRIAGAO E EDUCAGAO. SAO PAULO:
PEIROPOLIS, 2019.

NESSE LIVRO, BRITO FAZ REFLEXOES SOBRE
O FAZER MUSICAL COM CRIANCAS A PARTIR
DA ESCUTA FEITA DAS PRODUGCOES SONORAS
E DAS IDEIAS DE MUSICAS QUE AS PROPRIAS
CRIANCAS TEM SOBRE O QUE ELAS
PRODUZEM, COMPREENDENDO A MUSICA

SOBRE MUSICA E EDUCAGAO. 2. ED. SAO
PAULO: UNESP, 2008.

NESSE LIVRO REFERENCIA PARA A
EDUCAGAO MUSICAL, A AUTORA APRESENTA
AS ABORDAGENS EDUCACIONAIS DE
PENSADORES DA EDUCACAO MUSICAL,
SOBRETUDO AO LONGO DO SECULO XX,

DE FORMA A TRACAR UM PANORAMA

HISTORICO, VALORIZANDO UMA PRATIQA
MUSICAL CRIATIVA E FAZENDO UMA CRITICA
AO ENSINO.DE MUSICA TRADICIONAL.

LOUREIRO, MARISTELA; TATIT, ANA.
BRINCADEIRAS CANTADAS DE CA E DE LA. SAO
PAULO: MELHORAMENTOS, 2018. (COLEGAO
BRINCO E CANTO).

LOUREIRO, MARISTELA; TATIT, ANA.

FESTAS E DANGAS BRASILEIRAS. SAO PAULO:
MELHORAMENTOS, 2016. (COLECAO BRINCO
E CANTO).

CADA LIVRO DA COLECAO BRINCO E
CANTO TRABALHA UM TEMA (CONFORME
DESCRITO PELO PROPRIO TITULO) E VEM
ACOMPANHADO DE PARTITURAS, CD E DVD,
COM UMA DESCRICAO DE POSSIBILIDADES
DE COMO BRINCAR COM CADA MUSICA.

SCHAFER, MURRAY. EDUCACAO SONORA. SAO
PAULO: MELHORAMENTOS, 2011.

SERIE DE 100 PROPOSTAS DE ATIVIDADES

DE ESCUTA E REFLEXAO SONORA, QUE SAO
VIAIVEIS DE FAZER COM DIVERSAS FAIXAS
ETARIAS. O AUTOR INSTIGA O REFINAMENTO
DA ESCUTA, COM ATIVIDADES QUE PODEM
SER CONDUZIDAS POR EDUCADORES
ESPECIALISTAS OU NAO.

DANCA
ALMEIDA, FERNANDA DE SOUZA (ORG.).
DANCARELANDO: ARTE, EDUCAGAO E
INFANCIA. CURITIBA: SUMMUS, 2022.

OBRA COLABORATIVA QUE APRESENTA
INTERVENCOES PEDAGOGICAS REALIZADAS
COM CRIANCAS EM AMBIENTES ESCOLARES,
INTEGRANDO DANCA, MUSICA, POESIA,
CULTURA POPULAR E TECNOLOGIAS.

BERTAZZO, IVALDO. GESTO ORIENTADO:
REEDUCACAO DO MOVIMENTO. SAO PAULO:
SENAC, 2014.

NESSE LIVRO, O AUTOR EXPLORA A
IMPORTANCIA DO GESTO NA COMUNICACAO
E PROPOE EXERCICIOS PARA A REEDUCACAO
DO MOVIMENTO, VISANDO APRIMORAR A
EXPRESSAO CORPORAL.




CORREA, JOSIANE FRANKEN; SANTOS, VERA
LUCIA BERTONI DOS. DOCENCIA EM DANCA
NO CONTEXTO ESCOLAR: MOVIMENTOS EM
REDE. CURITIBA: APPRIS, 2024.

A OBRA OFERECE SUBSIDIOS PARA
CONSOLIDAR A DANCA COMO COMPONENTE
CURRICULAR AUTONOMO EM ESCOLAS,
APRESENTANDO RELATOS, PRATICAS
PEDAGOGICAS E REFLEXOES SOBRE A
FORMACAO E ATUACAO DOCENTE.

FIGUEROA, KATIUSCIA MELLO; VARGAS,
PAULINE IGLESIAS; CORREIA, EVELYNE.
DANCA DA ESCOLA: DA TEORIA A PRATICA.
CURITIBA: INTERSABERES, 2023.

A OBRA APRESENTA FUNDAMENTOS
TEORICOS E PROPOSTAS METODOLOGICAS
PARA O ENSINO DA DANGCA NA FDUCACAO
BASICA, RELACIONANDO ASPECTOS
HISTORICOS, LEGAIS E PEDAGOGICOS.

FRANCK, CECY. DANCA MODERNA:
MOVIMENTOS FUNDAMENTAIS
ORGANIZADOS SEGUNDO OS PRINCIPIOS
DA TECNICA DE MARTHA GRAHAM. PORTO
ALEGRE: CENTRO DE MEMORIA DO ESPOR
DA ESCOLA DE EDUCAGAO FISICA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRA
DO SUL, 2013.

A OBRA APRESENTA E SISTEMAT
MOVIMENTOS ESSENCIAIS DA E
MODERNA A PARTIR DA TEC
MARTHA GRAHAM, UMA D
INFLUENTES DA DANCA

LABAN, RUDOLF. DOJ
SAO PAULO: SUMM

CLASSICO DAT (

MATEIIIA[ DEDIVULGAGAD
DAEDITORA DOBRASIL

RUDOLF
PARAA

DANCA, ALEM DE OFERECER PROPOSTAS
PARA AULAS, IMPROVISACOES, OFICINAS E
PROCESSOS CRIATIVOS.

TEATRO

ARTE NEGRA NA ESCOLA: TEATRO. P
ALEGRE, V. 3, N. 1, SET. 2022. DISPC
EM: https://www.ufrgs.br/deds
uploads/2023/01/Arte-Negra
-Teatro-2022.pdf. ACESSO

ARTE NEGRA NA ESCOLA 4
EXTENSAO DA UFRGS Q
DE FUNCIONAR CO
DE APOIO AO CUME
10.639/2003, PAR
BASICAE NO E
TERCEIRO V@

EXERCICIOS DIVERSOS E
EM ARTES DA CENA.

. CRIANCAS CONTADORAS DE
BRASILIA, DF: EDITORA DA UNB,
PONIVEL EM: https://livros.unb.br/
p/portal/catalog/book/110.

O EM: 11 AGO. 2025.

SE LIVRO, CRIANCAS DE DIFERENTES
ACIONALIDADES E CULTURAS SAO
APRESENTADAS COMO POTENTES
CONTADORAS DE HISTORIAS, NAO SO COMO
AQUELAS QUE ESCUTAM HISTORIAS. A
CONTACAO DE HISTORIAS, TAMBEM COMO
PROPOSICAO DIDATICA DAS ARTES DA
PERFORMANCE, E O CENTRO DESTA OBRA
SENSIVEL QUE COLOCA AS CRIANCAS COMO
PROTAGONISTAS E AUTORAS.
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MOIN-MOIN: REVISTA DE ESTUDOS
SOBRE TEATRO DE FORMAS ANIMADAS.
FLORIANOPOLIS: UDESC, 2005-. DIVERSOS
NUMEROS. DISPONIVEL EM: https://www.
revistas.udesc.br/index.php/moin/issue/
archive. ACESSO EM: 11 AGO. 2025.

ESSA PUBLICACAO ABERTA E GRATUITA DA
UDESC E A MAIS IMPORTANTE REFERENCIA
BIBLIOGRAFICA EM TEATRO DE FORMAS
ANIMADAS NO BRASIL. TEMATICAS QUE
ABORDAM TEATRO DE BONECOS NA
ESCOLA, TEATRO DE FORMAS ANIMADAS E
SUSTENTABILIDADE, TEATRO DE SOMBRAS,
ENTRE TANTAS OUTRAS, PODEM SER
ENCONTRADAS EM UMA BUSCA ENTRE

OS ARTIGOS.

SPOLIN, V. JOGOS TEATRAIS: O FICHARIQ DE
VIOLA SPOLIN. SAO PAULO: PERSPECTIVA,
2008.

MAIS DO QUE UM LIVRO COM ORIENTAGOES
PRECISAS SOBRE O METODO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DE TEATRO.DESTA AUTORA,
ESSE FICHARIO E UM RIQUISSIMO MATERIAL
DIDATICO QUE PODERA.SER DE GRANDE
VALOR AS PRATICAS TEATRAIS COM PESSOAS
DE TODAS AS IDADES, ORIENTANDO O
PROCESSO DE AQUISICAO DO SABER-FAZER
DA LINGUAGEM(TEATRAL.

ARTES VISUAIS

CARERI, FRANCESCO. WALKSCAPES: O
CAMINHAR COMO PRATICA ESTETICA. SAO
PAULO: EDITORA G. GILI, 2013.

NESSA OBRA, APRENDEMOS COM
FRANCESCO CARERI SOBRE A IMPORTANCIA
DE EXPERIMENTAR OS ESPACOS DA CIDADE A
PARTIR DA CAMINHADA COMO UMA PRATICA
ARTISTICA E ATIVA.

CUNHA, SUSANA RANGEL VIEIRA DA.

L4135 T LT T TUMAPROFESSORA

DA @ﬁﬁ?ﬁiﬁﬁfﬁé E. IN: MARTINS,

INO DE ARTE NA

RAIMUNDO. TOURINHO, IRENE (ORG.).
CULTURAS DA IMAGEM: DESAFIOS PARA
A ARTE E A EDUCACAO. SANTA MARIA:
EDITORA DA UFSM, 2012, P. 99-123.

NESSE TEXTO, A AUTORA SUSANA
RANGEL RELATA SUA EXPERIENCIA COMO
PROFESSORA DE ARTES E APRESENTA

A TRANSFORMACAQ HISTORICA DOS

REPERTORIOS ARTISTICOS, GULTURAIS E
IMAGETICOS QUE CULTIVAMOS EM NOSSA
VIDA.

DERDYK, EDITH. FORMAS DE PENSAR

O DESENHO: DESENVOLVIMENTO DO
GRAFISMO INFANTIL. PORTO ALEGRE:
ZOUK, 2015.

NESSE LIVRO, A AUTORA E ARTISTA EDITH
DERDYK NOS MOSTRA DIFERENTES
POSSIBILIDADES DE EXPERIMENTARMOS E
CONHECERMOS O UNIVERSO DO DESENHO
FNQUANTO LINGUAGEM E EXPRESSAO NAS
ARTES VISUAIS.

HERNANDEZ, FERNANDO. CATADORES DA
CULTURA VISUAL: PROPOSTA PARA UMA
NOVA NARRATIVA EDUCACIONAL. PORTO
ALEGRE: MEDIAGAO, 2007.

O AUTOR ESPANHOL FERNANDO
HERNANDEZ APRESENTA POSSIBILIDADES
DE CONHECER, APRENDER E EXPERIMENTAR
A ARTE A PARTIR DAS DIFERENTES IMAGENS
QUE NOS CERCAM, SEJAM ELAS ARTISTICAS,
SEJAM DE DIFERENTES REPERTORIOS, COMO
PUBLICIDADE, ANIMACAO, FILMES ETC.

KRAUSS, ROSALIND. SCULPTURE IN THE
EXPANDED FIELD. OCTOBER, V. 8, SPRING,
1979. P. 30-44. TITULO EM PORTUGUES,
EM TRADUCAO LIVRE: A ESCULTURA NO
CAMPO EXPANDIDO.

NESSE ARTIGO, A AUTORA ROSALIND
KRAUSS APRESENTA OUTROS MODOS

DE COMPREENDER A LINGUAGEM DA
ESCULTURA, MOSTRANDO O QUANTO ESSA
LINGUAGEM ARTISTICA VAI ALEM DOS
MATERIAIS TRADICIONAIS, EXPANDINDO-SE
EM OUTROS FORMATOS, MEIOS E MODOS
DE APRESENTACAO.

RICHTER, IVONE MENDES.
INTERCULTURALIDADE E ESTETICA DO
COTIDIANO NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS.
SAO PAULO: MERCADO DE LETRAS, 2003.

NESSA OBRA, A PESQUISADORA IVONE
RICHTER NOS MOSTRA A IMPORTANCIA
DOS FAZERES ESPECIAIS, OU SEJA, DAS
PRODUCOES REALIZADAS A PARTIR DOS
METODOS ARTESANAIS E TRADICIONAIS,
UTILIZADOS POR PESSOAS COMUNS, MAS
QUE TEM GRANDE IMPORTANCIA ESTETICA
E SIMBOLICA.
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CARO PROFESSOR,

Construir uma caminhada na docéncia na Educacdo Basica € uma das tarefas mais desafiadoras
e belas que alguém pode enfrentar. Ela convoca pensamento, criacao e movimento de saberes e fa-
zeres dos diferentes campos disciplinares.

Inspirada nessa ideia de movimento, esta colecdo convida estudantes e docentes a deslocar e
ampliar experiéncias, pensamentos e modos de estar no mundo e de vé-lo. Os processos artisticos
das quatro linguagens do Componente Curricular Arte - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -, em
consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), orientam esse percurso.

Propde caminhos para que os professores e as criancas vivenciem juntos a alegria e o desafio
de conhecer e aprender arte, umadarte viva, presente no movimento das pessoas, na transformacdo
dos espacos, nos ciclos da natureza e nas culturas do Brasil e do mundo.

A colegdo promove dialogos com artistas de diferentes partes do planeta, destacando sempre a
diversidade identitaria do Brasil e o carater universal da arte, capaz de provocar, questionar e sensi-
bilizar independentemente de sua origem.

Acreditamos na arte como forma de expansao do sujeito e de contribuicdo para o desen-
volvimento humano. As propostas exploram a reflexao, a criatividade, a comunicacdo, o desen-
volvimento motor e a expressividade, desafiando positivamente os estudantes e tornando-os
protagonistas de suas aprendizagens, com a mediacdo generosa do professor.

Que esta colecao seja um convite alegre a experimentacao, a criacdo e a fruicdo.

Boa leitura e boas praticas!

As autoras, o autor e a equipe editorial

As capas desta
colecao rednem o talento
vibrante de ilustradores de
todas as regides do Brasil,
oferecendo um mosaico
visval da cultura e da
criatividade brasileira.



da estrutura da colecdo.

No Manual em formato U, nas aberturas de
unidade, vocé encontra os objetivos da unidade,
boxe com dicas de organizagdo para as aulas e as
indica¢cdes de que competéncias gerais, especificas
de Linguagens e de Arte, habilidades e Temas
Contemporaneos Transvefsais sao trabalhados

no decorrer das paginas. Vocé também encontra
orientacdes didaticas para o trabalho com as
imagens de abertufa, as expectativas de resposta
as questdes apresentadas no Livro do Estudante e
informacbes sobre como proceder com a avaliacao.

No Manual do Professor, também ha sugestdes de
atividades complementares diversas que podem
envolver a familia e a comunidade escolar. No

boxe Desenvolvendo a BNCC, sdo apresentadas
as articulagdes entre as habilidades de Arte e os
conceitos e procedimentos trabalhados nas paginas.
Neste Manual, vocé também encontra os icones TCT
e objeto digital, que destacam momentos em

gue os Temas Contemporaneos Transversais sdo
trabalhados e onde estdo os objetos digitais que
apoiam as aulas de Arte.

Ainda nas orientagoes gerais, vocé encontra os
quadros de contetdos dos volumes e sugestdes
de cronograma para inserir a organizacdo da
colecdo no planejamento da escola.

Para facilitar seu dia a dia na sala de aula, este Manual do Professor esta orgahizado em diferentes partes que
trazem informacoes relevantes. A seguir, conheca as sec¢8es e 0s boxes que’'o compoem.

v /\ As orientagdes gerais sao dedicadas a
st

informacdes relevantes sobre os principais
documentos que norteiam a cole¢do, textos
que contribuem para a pratica«docente e
apresentacdo da proposta metodolégica e

No decorrer das unidades, além das orientacbes
didaticas, vocé encontra sugestdes de bibliografia
para ampliar seus conhecimentos em Arte e para apoiar
os conteudos do Livro do Estudante, contribuindo para
sua formacdo docente. Vocé também pode se deparar
com glossarios que explicam termos do mundo

da arte para facilitar a leitura.

2
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I. Introducao

Esta colecdo foi elaborada de acordo com

0 marco da Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), tendo como referéncia o trabalho com

competéncias, habilidades, atitudes e valores para

a construcdo da cidadania plena do estudante e

de uma sociedade democratica e justa. Nela, além

dos conteudos especificos de artes integradas, as
linguagens das artes visuais, da dang¢a, da musi-
ca e do teatro sdo trabalhadas de forma paritaria,
sendo cada uma delas contemplada duas vezes
por volume, com didlogo entre si.

Os objetivos estruturantes dessa colegdo sao:

e apresentar uma trajetéria de aprendizagem in-
trodutdria aos saberes e experiéncias da Art
em artes visuais, musica, danca, teatro e
integradas;

e construir junto a comunidade esc
visdo de mundo de ligacdo de s
disciplinar), intercultural, sensi
mocratica e antirracista;

e desenvolver competéncic
puladas pela BNCC;

e contribuir paraole
pretagdo e comp
imagético, so
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a vida, o
o pensador
obra O método
oltam a si mesmos,
e eles mais uma vez,
0S seguintes eixos: no
2ano, Sentido do senti-
aterra; no4°ano, Ideias das
umanidade da humanidade.
olume 1 de O método o subtitulo
a natureza, buscando evidenciar a co-
saria e transversal que liga a fisica, a bio-
a antropossociologia. Ele segue nomeando

outros volumes de sua obra com
menageamos, como A vida da Vi
da humanidade (respectivame
da obra moriniana). Para a
l6gico de ligagao de sabg
obra, hd uma dimen
palavras que desp
a curiosidade, g

ente, buscando
iliar e comunitaria
com as praticas artisti-
derando as mais diversas
s brasileiras.

anual do Professor, apresen-
a mais detalhada cada uma dessas
endimentos sobre educacdo, alémde
as de se trabalhar com a colecao, com
ento e avaliacdo, inclusdo e acessibilidade.

NCC

A BNCC é um documento de carater normati-
vo que define as aprendizagens essenciais a que
todos os estudantes da Educacao Basica tém direito.

Competéncias gerais

Para assegurar esses direitos, o documento pro-
pbe o desenvolvimento de dez competéncias ge-
rais como norteadoras das decisdes pedagdgicas.
Essas competéncias articulam-se de forma integrada
ao longo de toda a colecao, a fim de promover o de-
senvolvimento dos estudantes (Brasil, 2018, p. 65).

Na BNCC, competéncia ¢ definida como a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e L
valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidada-
nia e do mundo do trabalho (Brasil, 2018, p. 8).




Competéncias especificas
de Linguagens e de Arte

Em articulacdo com as competéncias ge-
rais propostas, a area de Linguagens e, por con-
sequéncia, o componente curricular Arte devem
garantir aos estudantes o desenvolvimento de
seis competéncias especificas de Linguagens
e nove competéncias especificas de Arte, con-
templadas na colecao (Brasil, 2018, p. 198).

As competéncias especificas de Linguagens
ressaltam a construcao do conhecimento como
pratica social, colocando o individuo em interacdo
com o outro, com o seu ambiente e com o mundo.

J& as competéncias especificas de Arte conside-
ram as especificidades do fazer artistico e sua apli-
cacdo em contextos diversos, promovendo uma
formacdo integral que respeita a diversidade dos
estudantes e 0s contextos locais.

Destacamos que a indicacao de competéncias,
com énfase no “saber” e no “saber-fazer”, orien-
ta a definicdo das aprendizagens/essenciais,
e nao apenas dos conteldos minimos a serem
ensinados.

Pelo fato de o componente curricular Arte
ser composto das linguagens artisticas artes vi-
suais, danga, musica e teatro e de sua interacao
na forma de artes integradas, a BNCC propoe seis
dimensdes do conhecimento com a finalidade de
articular e caracterizar a experiéncia artistica, que
sdo a criagao, a critica, a estesia, a expressao,

a fruicao e a reflexdo (Brasil, 2018, p. 194-195),
contempladas na obra.

Unidades tematicas

Para garantir o desenvolvimento das compe-
téncias especificas do/componente curricular Arte
por meio das linguagens artisticas, a BNCC con-
sidera cinco unidades tematicas: artes visuais,
danca, musica, teatro e artes integradas. Essa
organizacdo reflete uma visao nao linear, rigida ou
cumulativa com relacdo a cada linguagem” (Brasil,
2018, p. 197), respeitando tanto a especificidade de
cada campo quanto suas inter-relacdes construidas
socialmente.

As unidades tematicas definem um arran-
jo dos objetos de conhecimento adequados
as especificidades dos diferentes anos do Ensino
Fundamental. Os objetos de conhecimento, que
devem ser entendidos como conteldos, conceitos
€ processos, relacionam-se com um numero varia-
vel de habilidades.

E importante salientar que nesta colecio ha
0 cuidado para que as unidades tematicas nao
sejam tratadas de forma isolada - ou seja, bus-
cou-se favorecer as inter-relacdes entre elas, pro-
movendo uma aprendizagem mais significativa e
contextualizada.

Porsua vez, as habilidades expressam as apren-
dizagens essenciais que devem ser asseguradas aos
estudantes nos diferentes contextos escolares.

Objetos de conhecimento e habilidades (12 ao 52 ano)

ALDEDIVULGACAT

Odade DIelo e
Juk: as bkl

AN 1

Contextos e
praticas

EF15AR01 Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, cultivando a percepcdo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertoério imagético.

Al Oddlle

Elementos da
linguagem

EF15AR02 Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento, etc.).

Matrizes estéticas

&culturais regionais e nacionais.

EF15AR03 Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,

Materialidades

EF15AR04 Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo,
video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos,
recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

Processos de

EF15AR05 Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

crlagao EF15AR06 Dialogarsobreasuacriagdoeasdoscolegas, paraalcancarsentidosplurais.
Sistemas da EF15AR07 Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
linguagem galerias, institui¢des, artistas, artesdos, curadores, etc.).
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Contextos e
praticas

EF15AR08 Experimentar e apreciar formas distintas de manifes
presentes em diferentes contextos, cultivando a percepcéo, 0.i
capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Elementos da
linguagem

EF15AR09 Estabelecer relacdes entre as partes do corpo
corporal na constru¢do do movimento dangado.

EF15AR10 Experimentar diferentes formas de orien
(deslocamentos, planos, dire¢des, caminhos etc.) e
moderado e rapido) na constru¢do do movimen

Processos de
criacdo

EF15AR11 Criar e improvisar movimentos dar
e colaborativo, considerando os aspectos e
dos elementos constitutivos do movime
EF15AR12 Discutir, com respeito e sem
e coletivas em danca vivenciadas na
vocabularios e repertdrios préprio

Contextos e
praticas

EF15AR13 Identificar e apreciar
expressao musical, reconhece
em diversos contextos de

Elementos da
linguagem

EF15AR14 Percebere e

a,

Materialidades

intensidade, timbre, m , cancdes
e praticas diversas @ ssical.
EF15AR15 Explo 0 proprio
corpo (palma os cotidianos,

reconheceng teristicas de

instrume

Notagdo e
registro musical

Processos de
criacdo

Contexto

e
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ndo convencional
(repre , bem como

pro diovisual, e reconhecer a
N

icBes e sonorizacao de historias,
e/ou instrumentos musicais
bdo individual, coletivo e colaborativo.

s distintas de manifestacdes do teatro
rendendo a ver e a ouvir histérias
do, o imaginario, a capacidade de simbolizar

des na vida cotidiana, identificando elementos
s de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
etc.).

ar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em

e processos narrativos criativos em teatro, explorando
e dos gestos e das a¢des do cotidiano até elementos de

es estéticas e culturais.

citar aimitacdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos
ando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos
or meio de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
encional e reflexiva.

Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na

do de um personagem teatral, discutindo estereotipos.

Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

EF15AR24 Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas,
cangdes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

EF15AR25 Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construcdo de
vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

EF15AR26 Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, 4
animac®es, jogos eletrdnicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares
etc.) nos processos de criacdo artistica.

(Brasil, 2018, p. 200-203).




Temas Contemporaneos
Transversais

Direcionados pela BNCC, os Temas Contempo-
raneos Transversais (TCTs) constituem um conjun-
to de assuntos relevantes para a formacdo cidada
que permeiam a sociedade e a vida dos estudan-
tes, demandando um olhar integrado da escola
(Brasil, 2019). A organizagao desses assuntos con-
figura-se em quinze temas agrupados em seis ma-
croareas: Meio Ambiente (Educacdo Ambiental e
Educacdo para o Consumo); Economia (Trabalho,
Educacdo Financeira e Educacdo Fiscal), Saude
(Saude e Educacao Alimentar e Nutricional); Cida-
dania e Civismo (Vida Familiar e Social, Educacao
para o Transito, Educacdo em Direitos Humanos,
Direitos da Crianca e do Adolescente e Proces-
so de Envelhecimento, Respeito e Valoriza¢do do
Idoso); Multiculturalismo (Diversidade Cultural
e Educacdo para Valorizacdo do Multiculturalis-
mo nas Matrizes Histdricas e Culturais‘Brasileiras);
Ciéncia e Tecnologia (Brasil, 2018,p. 13).

Compreendemos que a educacao em Arte é
um poderoso instrumento para a formacao cida-
dd, capaz de dialogar criticamente com o mundo
que nos cerca. Nesse sentido, os TCTs constituem
uma importante contribuicao para a proposta pe-
dagogica deste material. Por isso, esta colecao
mobiliza suas macroareas de maneira organica e
intencional, fayorecendo um trabalho inter e trans-
disciplinar, que articula os contetdos de Arte com
Geografia; Historia, Ll'ngua Portuguesa e Ciéncias.

Essa integr gik ~2iras princi-
\ Al
EZI m@a@cﬁ gs‘pontanea

pais/A pri o ‘
entre as prat[ﬁiﬂ@ LSRG e @ vida so-

cial, sendo sinalizada pontualmente nas unidades
no Manual do Professor em formato U. A sequnda
acontece de modo mais formalizado por meio de
secOes especiais como O mundo que nos cerca
e Atitudes que transformam, que identificam
guestbes contemporaneas - como a diversidade
cultural, a sustentabilidade ou o uso critico das
tecnologias - e as vinculam ao universo da Arte,
promovendo ndo apenas a reflexao, mas também
um convite a acdo e a transformacdao social. Dessa
forma, a colecao posiciona a Arte como uma lin-
guagem essencial para interpretar, questionar e
intervir na realidade, formando estudantes mais
sensiveis, criticos e participativos.
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I1. Pressupostos
teédrico-
-metodolégicos

Nessa secdo, apresentamos os objetivos estru-
turantes e a proposta tedrico-metodologica da co-
lecdo, situando as referéncias que fundamentam o
nosso trabalho no campo da Educacao e da Arte.
Compartilhamos aqui uma reflexdo sobre infancia
e exemplificamos algumas das principais maneiras
de organizar o espago de sala de aula durante o
trabalho com esse componente curricular.

Concepcao da area

Esta colecao é construida no encontro de fun-
damentos de areas como a Arte-Educacdo e a
Educacdo, sendo permeada pelas particularida-
des disciplinares de cada linguagem artistica e das
artes integradas. As linguagens artisticas dialo-
gam entre si por meio de saberes e praticas es-
pecificas e situadas, possibilitando revisitar certas
manifestacdes culturais sob diferentes perspecti-
vas e enquadramentos conceituais.

O professor é o ponto de confluéncia dessa
multiplicidade, fazendo com que os conhecimen-
tos, as habilidades, as atitudes e os valores mo-
bilizados nas atividades sejam considerados no
contexto mais amplo da vida escolar, da vida so-
cial, das individualidades dos estudantes e da inte-
racao com a familia e a comunidade. Isso significa
que o professor carrega uma responsabilidade
ética que se desdobra a cada decisao, planejamen-
to, avaliagdo e comunicacdo com os estudantes.

O estudante esta no centro do processo edu-
cativo, e é a quem o professor dedica uma atitude
ética e responsavel. Essa atitude implica ofere-
cer, constantemente, condi¢cBes para o desenvol-
vimento da autonomia. Quando pensamos em
criancas do 12 ao 52 ano, pode ser tentador suge-
rir que elas precisam de mais experiéncia prévia e
disciplina comportamental para depois poderem
tomar as proprias decisdes, mas Paulo Freire argu-
menta o contrario:

Ninguém é autdnomo primeiro para depois
decidir. A autonomia vai se constituindo na



experiéncia de varias, inumeras decisoes,
que vdo sendo tomadas. [..] A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si,
€ processo, € vir a ser. Ndo ocorre em data
marcada. E nesse sentido que uma pedago-
gia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experién-
cias respeitosas da liberdade (Freire, 2008,
p. 107).

Dessa forma, é no processo das tomadas de
decisdo individual e coletiva, vivenciando o impacto
dessas decisBes no bem-estar coletivo e nas pro-
ducdes artisticas realizadas, que os estudantes vao
construindo a autonomia como um aspecto atitudi-
nal central de sua acdo responsavel no mundo.

Essa constru¢do da autonomia, no en
to, ndo é isolada. Ela se dd em meio a un
plexo tecido de relacdes. Considerar a
relacdes entre as linguagens artistica
res escolares, entre o papel do prof
tencialidades dos estudantes e
social, familiar, comunitaria e ¢
lizado requer uma visdo si
de sociedade. Apoiamo-n
desenvolvido por Edg
superacdo de um
trucdo do conhe
humana e na ¢
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na[ndo] visiveis
e saber” (Walsh,
Unidade 1 do Volu-
ura dos povos origina-
sentados os instrumentos
O protagonistas as culturas
ue fazem musica, identificados
ularidades e reunidos em sua di-
denciando seus saberes e praticas
as e fundamentais de serem estuda-
nidade 2, do Volume 2, o trabalho com

a ciranda envolve a valorizacao ¢
culturainfantil e sua relagcdo cor
tradicional brasileira. A repre
praticas e obras ocorre po
va, oportunizando a leg
na construcao dos co

Levando em
no Brasil, toman
dagem triang
foi adaptac

entos e as
Arte na Educa-
gular consiste em
istérico de produ-
terpretacdo, no senti-
obra, também chamada
do; (3) produzir a arte, no
plicando também a subjetivi-
e 0 aspecto criativo desse fazer.
>, 3 etapa do fazer foi chamada de
pesar de o termo estar em desuso
2012, 2014). Por exemplo, na Unidade 5,
me 2, a secdo Conhecendo arte contex-
a a percussao corporal na cultura brasileira,
om exemplos da catira, do xaxado e do coco. Em
Pensando arte, os estudantes podem apreciar as
faixas de audio, interpretando o exemplo de escu-
ta em funcdo do contexto estudado. Em Fazendo
arte, a turma experimenta o canto, com percus-
sdo corporal e movimentos corporais.

Proposta das
linguagens artisticas

Por meio de uma abordagem contemporanea
do ensino de artes visuais, compreendemaos que as
relacBes entre o fazer, o experimentar e o conhecer
das diferentes linguagens, técnicas e materialida-
des sdo processos indissocidveis da reflexdo sobre
essa area de conhecimento (Hernandez, 2007; S
Cunha, 2012), reverberando diretamente sobre
nossas visdes de mundo e 0 modo como Nos posi-
cionamos diante da vida. Para tanto, os estudantes




sdo convidados a perceber como as artes visuais
estdo presentes no cotidiano e nos mais variados
ambitos da sociedade. Nesta colecdo, a linguagem
do desenho é tomada como um ponto de partida,
dada sua potencialidade como meio de expressdo
e comunicacao (Derdik, 2015), além de se fazer pre-
sente nas demais dreas de conhecimento, sobretu-
do nos processos que permeiam a alfabetizacdo.
Em uma perspectiva contemporanea, aprender os
diferentes conteuddos das artes visuais € um cami-
nho para a sensibilizacdo, a escuta e o respeito as
multiplas narrativas que constituem as mais dis-
tintas culturas e cosmovisdes. Por meio do dese-
nho, diferentes possibilidades de experimentacao
sdo acionadas, suscitando criacBes que dialogam
com 0 espaco, espraiando-se para outros suportes
e materiais. Nesse sentido, o desenho é compree
dido como forma, agdo e movimento, favorec
a aproximagao com outras linguagens artis
Para a educacao musical, Teca
Brito (2019) e Marisa Fonterrada (
toras brasileiras de referéncia,
gue integram improvisacao, crj
aspectos que valorizam as
cas. Ao compreender a p
jogo (sem competicao,
trucdo coletiva), é po
emerge NoO MOME
¢ao. Assim, recg
sobre o faze
de musica
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rabalho de
S também em
nguagens artis-
3 adaptacgdo ocorre
artista, que explora
de materiais, e em Ex-
e busca trazer para o vo-
dantes, de acordo com sua
cepcdo de expressao na Arte.

da danca estad diretamente re-
0s gestos e movimentos cotidianos,
endo conexdes entre a expressividade
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corporal e a vivéncia pratica (Bertaz
dar danga também implica co
tura dos movimentos e suas @
prop&e Laban (1978), e forr
quéncias corporais que e
si e o cuidado com o
No ambiente esco
sobre como os
com os diferer

s e Correia
essos de ex-
cao em danca. A
a ndo apenas o de-
ssivo das criancgas do
a ampliagdo do reper-
, por meio de brincadeiras,
0gos ritmicos e coreografias
promover a constru¢do da au-
abalho coletivo, as unidades tém
seus principios o reconhecimento e a
O da diversidade cultural, incorporando
es manifestacdes da danca como formas
as de expressdo e identidade. A danga é
ordada como pratica artistica, experiéncia sen-
ivel e meio de construcdo de rela¢Bes inclusivas e
respeitosas no espaco escolar.

No que concerne ao teatro, a proposta abor-
da metodologias classicas caras a pedagogia tea-
tral no Brasil (Spolin, 1978; Koudela, 1984, Boal,
1998; Pupo, 2015; Cabral, 2012), articulando-as
as diversas manifestacdes cénicas populares bra-
sileiras, as performances culturais tradicionais e
contemporaneas, ao audiovisual, entre outros.
As nogOes de teatro sao ampliadas, consideran-
do-se desde as relacbes performaticas cotidianas
até aquelas espetaculares organizadas, passan-
do pelas praticas cénicas afro-referenciadas e por
aquelas ligadas aos povos originarios. A aborda-
gem é processual e experimental, tendo os es-
tudantes como protagonistas na exploracao de
seu corpo-voz e dos elementos constituintes da
linguagem teatral, por meio do jogo, das praticas



e de sua reflexdo, alternando os lugares de es-
pectador e de jogador na construcao de espagos
lUdicos criativos, dialégicos e formativos.

Concepcao de
aprendizagem

A transicao do estudante da Educacdo Infantil
para o Ensino Fundamental necessita de proces-
sos pedagogicos de acolhida e de continuidade,
tendo como centro o protagonismo infantil e as
culturas da infancia, para que ele se sinta respei-
tado naquilo que acumulou de repertério e sabe-
res, sendo incentivados a realizar atividades que
sdo efetivamente capazes de fazer. De acordo com
a BNCC (Brasil, 2018, p. 59), nessa fase da criang
e ampliam-se a autonomia intelectual, a
preensdo de normas e os interesses pe
social, o que lhes possibilita lidar co
mais amplos, que dizem respeito
dos sujeitos entre si, com a nat
a cultura, as tecnologias e 0 a

e 0 ponto de partida para
professor é o estudante
escolar. Nesse sentidg
fessor se pergunte
fissionais que ali
éticas e saud
derar os e
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prendizagens
iar que o estu-
abilidade por esse
Promisso com o seu
de continuo aprimo-
a Paulo Freire, “por isso
do permanente dos profes-
ento fundamental é o da re-
sobre a pratica. E pensando
te a pratica de hoje ou de ontem
pode melhorar a préxima pratica”
e, 2008, p. 39).

Uma forma de encarar a cult
compreender que as criangas
com gostos e interesses, e g
seus pares e com 0 mu
te interlocucdo. Assim
de aprendizagem co
reforcar a impor
acoes pedagogi
deve ser e
guestionan

S estudantes,
om o desenvol-
amentais, como a
matematico e o uso
abalho com a oralidade,
oda com versos e rimas,
onoldgica, o ritmo da lingua-
abulario. A participacdo em ci-
0 de improvisac¢des, de enredos e
umem papel central no processo de
rita, pois fortalecem a expressdo ver-
ta ativa e a construgdo coletiva do co-
ento, ampliando o repertorio linguistico e
ural dos estudantes. O uso de imagens e sim-
olos e a criacdo de produc¢des graficas auxiliam na
decodificacdo e compreensao de signos, estabele-
cendo pontes entre a linguagem visual e a escrita.

Ao promover a observacdo, a escuta, a expres-
sdo e a andlise de diferentes formas simbdlicas, a Arte
amplia a capacidade de leitura do mundo e de inter-
pretacdo critica da realidade (Freire, 1989). A leitura e
a producdo de imagens, por exemplo, desenvolvem
habilidades cognitivas semelhantes as envolvidas na
alfabetizacdo verbal, favorecendo o pensamento sim-
bdlico, a atencdo e a memaria (Vygotsky, 1998; Piaget,
1971). Nesse sentido, as atividades artisticas atuam
na construcao do conhecimento do estudante, auxi-
liando na formacdo de estruturas mentais essenciais
para a linguagem oral e escrita.

No campo do letramento matematico, o mo- )
vimento corporal explora conceitos de espa-
¢o, formas, sequéncias e ritmos, favorecendo a
compreensao de padrbes, simetrias e nocoes




temporais. O trabalho com ritmo, métrica, conta-
gem, percepgao de propor¢des sonoras também
atua para esse fim. A organiza¢ao de cenas teatrais
e a movimentagao No espago promovem a constru-
cdo do raciocinio l6gico e a nocao de ordem, tempo
e medidas espaciais. O trabalho com formas geo-
meétricas, escalas, proporcdes e padrdes visuais am-
plia a percepcdo espacial e a capacidade de medir
e comparar.

Como enfatiza Magda Soares (2016), o letra-
mento envolve praticas sociais de linguagem, e a
Arte, ao integrar praticas de leitura visual, de escuta
e de producao simbdlica, potencializa esses proces-
SOs em contextos significativos. Assim, é possivel
afirmar os beneficios de abordagens integradas
como as presentes nesta cole¢do, que valorizam :
cultura, alinguagem e o pensamento critico.

Isso pode ser observado no Volume 1, Un
6 - Dangar também é brincar, que tratz
¢do entre o brincar e o dancar. Essa uni
senta a brincadeira popular infanti
possibilitando o trabalho de acom
leitura da cantiga e a identificag
marcam a agdo de correr na

Em meio ao desvenda
to, os estudantes dos a
uma nova relacdo co
dades e gestos po
Nesses primeiro
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o de vista experiencial e
eve ser reconhecido em sua
e a um tipo de definicdo con-
undo dos adultos. E comum na
rte que conceitos basilares tenham
de de usos e contextos, e é no acUmu-
epertorio, vivenciado de modo ativo e
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reflexivo, que os estudantes vdo sa
palavras e analisar criticamente
turalmente herdadas dos ele
linguagens artisticas.
Para auxiliar nesse
considerar a ludicidad
¢do pedagdgica co
remete a ideia de
e das interac¢d

acdo, a pro-
ar o conteudo
ser narrada, que
ons, movimentos,
o0 mundo das crian-
tado de construcdo de
ar a exposicao com pergun-
ando o corpo em movimento,
¢do e o proprio recontar da his-
ho que mostra para o estudante
Sta a seu redor, seja nas experiéncias
eja naguelas mediadas pela escola.

arentes formas
e organizacao

Aforma como o professor organiza a turmae o
espaco da sala de aula constitui fator determinan-
te no processo de ensino-aprendizagem, especial-
mente quando se valoriza a inclusao, a diversidade
e a adocdo de metodologias ativas. Neves (2014)
destaca que o ambiente fisico escolar precisa ser
repensado para “quebrar a rotina” e favorecer
aprendizagens mais significativas e participativas.
Ainda, conforme a autora, a disposicao do mobilia-
rio e o uso de recursos didaticos vém carregados
de valores e intencionalidades, expressando con-
cepgdes pedagdgicas, visdes sobre os estudantes
e expectativas de aprendizagem. A disposi¢cdo dos
estudantes pode reforcar praticas de exclusdo, daf
a necessidade de fazer a adequacdo do espaco
aos diferentes perfis e aos objetivos das ativida-
des propostas.



Uma disposicdo com espaco livre no centro,
por exemplo, com cadeiras e mesas encostadas na
parede, € ideal para praticas corporais artisticas,
como as da secdo Aquecendo. Esse espaco livre
também pode ser usado para que os estudantes
estejam em roda, em pé ou sentados no chdo.
Essa disposicdo pode ser usada nos trabalhos da
abertura, Nesta unidade, vimos ¢ Mapa da
arte, que oportunizam momentos de didlogo, re-
flexdo e negociacao de interpretacdes em grupo.

Adisposicdo em U ou em circulo estimula o de-
bate e a participacdo ativa, pois todos podem ver
uns aos outros e ao professor. As configuracoes
em U, em circulo ou em grupos pequenos promo-
vem interacBes mais horizontais, favorecendo a
escuta, o didlogo e o trabalho em equipe, pilares
das metodologias ativas. Elas sao ideais para‘dis-
cuss@es, levantamento de ideias e avaliacdes co-
letivas, como em Conhecendo arte, Pensando
arte, Nesta unidade, vimos e Mapa‘da arte.

A disposicdo em ilhas de trabalho é ideal para
trabalho em grupo de artes visuais ou na constru-
cdo de elementos cénicos, como nas atividades da
secdo Fazendo arte.

Assim, vocé deve refletir sobre seu estilo de
ensino e sobre como 0 ambiente pode apoiar dife-
rentes estratégias.Essa flexibilidade € fundamen-
tal para atender.as singularidades dos estudantes
e consolidar uma pratica pedagodgica inclusiva.
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sustentada por um conjunto expressivo de docu-
mentos legais que reafirmam o compromisso com
o direito de todos a educacado. Entre eles, desta-
cam-se: a Constituicdo Federal, a Lei de Diretri-
zes e Bases da Educacdo Nacional n. 9.394 (Brasil,
1996), a Politica Nacional de Educacdo Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva, a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia n. 13.146
(Brasil, 2015) e a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018).

A proposta de uma educacao inclusiva ul-
trapassa o simples acesso ao ensino regular. Ela
Sse sustenta na garantia do direito a aprendiza-
gem, a participacao ativa e ao pertencimento

de todos, independentemente .de suas neces-
sidades ou condicBes fisicas, «ognitivas, senso-
riais, sociais ou culturais (Mantoan, 2015). Trata-se,
portanto, de proposta que exige das escolas o
compromisso com praticas pedagogicas que as-
segurem equidade de oportunidades, reconhe-
cendo e acolhendo a diversidade como principio
formativo. Isso.implica a adocdo de metodologias
diferenciadas, adaptac®es curriculares, ambientes
de aprendizagem acessiveis e formagdo continua-
da dos professores.

Para compreender plenamente esse compro-
misso, é crucial superar visGes ultrapassadas que
ainda permeiam o imaginario educacional. Tra-
dicionalmente, percorremos um caminho que
vai da exclusdo (no qual o estudante é completa-
mente impedido de acessar a escola), passando
pela segregacao (estudantes com deficiéncia sdo
atendidos, mas em ambientes especializados e se-
parados dos demais) e pela integracao (quando o
estudante pode acessar a escola regular, mas € ele
guem deve se adaptar ao ambiente e ao curriculo
preestabelecidos, muitas vezes sem o suporte ne-
cessario). O paradigma para o qual convergimos é
0 da inclusao, que inverte essa légica: é o sistema
educacional que se modifica para acolher a diver-
sidade de seus estudantes, eliminando barreiras fi-
sicas, atitudinais, comunicacionais e pedagdgicas
para garantir a participacdo plena de todos.

Portanto, a verdadeira inclusdo vai além da ma-
tricula e da integracao fisica. Ela se efetiva quando
reconhecemos que cada estudante aprende de
maneira Unica e, com base nesse principio, plane-
jamos acBes pedagdgicas intencionais e criativas
que permitam multiplas formas de participacdo,
expressdo e representacdo do conhecimento, as-
segurando que todos tenham condic¢Bes equitati-
vas de aprender e se desenvolver no coletivo.

Metodologias
diferenciadas e
adaptacoes curriculares

E fundamental compreender que as adap-
tacdes curriculares podem ser classificadas em
diferentes niveis: adaptacdes de acesso ao curri-
culo (modificacGes no ambiente fisico, recursos
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materiais e comunicagdo) e curriculares propria-
mente ditas (modificacdes nos objetivos, conteu-
dos, metodologia, avaliacao e temporalidade).

Nesse sentido, principios como os do Desenho
Universal para a Aprendizagem (DUA), presentes
nos debates contemporaneos sobre inclusdo, ofe-
recem caminhos para eliminar barreiras a partici-
pacdo e a aprendizagem.

O DUA é uma abordagem pedagdgica que
busca tornar o ensino acessivel para todos os es-
tudantes, reconhecendo suas diferencas como
ponto de partida para o planejamento. Basea-
do em evidéncias neurocientificas sobre como as
pessoas aprendem, fundamenta-se em trés princi-
pios fundamentais que dizem respeito ao engaja-
mento, a representagdo e a acao e expressao:

Considerando as adaptacdes curriculares,
os principios do DUA orientam a oferecer mdltiplas
formas de engajamento dos estudantes,multiplas
formas de representa¢do das informag0es por di-
ferentes canais sensoriais (visuais, additivos, tateis,
etc.) e multiplas formas de acao e.expressao do co-
nhecimento, como relatos orais; producées visuais,
recursos audiovisuais e encenacoes (Cast, 20--).

No contexto das metodologias diferencia-
das ou estratégias pedagégicas inclusivas,
elas devem garantir a adaptacao do ambiente,
de métodos e recursos didaticos para a partici-
pacdo e a aprendizagem de todos (Sassaki, 2006),
destacando-se:

e a implementacdo de tecnologias assistivas
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aprendiz
Ambientes acessiveis

A construcao de ambientes educativos acessi-
veis e responsivos as diferentes necessidades dos
estudantes passa pelo reconhecimento da diversi-
dade e permite que cada um deles aprenda, res-
peitando-se sua singularidade.

A adaptacao do ambiente escolar envolve mo-
dificacdes na infraestrutura para torna-lo aces-
sivel a todos, como sinalizacdo tatil e auditiva,
construcao de rampas, instalacao de elevadores,
salas com recursos multifuncionais, adaptacdo de
mobiliario, adequacdo de banheiros, criagdo de

MANUAL DO PROFESSOR

espacos sensoriais, entre outras medidas que pro-
movam a autonomia dos estudantes.

Nesse contexto, vale destacar o Simbolo Inter-
nacional da Acessibilidade Universal, criado pela
Organizacao das Nacdes Unidas (ONU) em 2015,
que propde a substituicdo do simbolo tradicional
representado por uma figura de cadeirante, criado
em 1986, pois busca a inclusdo plena de todas as
pessoas com deficiéncia fisica, auditiva, visual, inte-
lectual e psicossocial, simbolizan-
do autonemia, participacao e /—\
igualdade de acesso para .
todos. Esse novo simbolo
representa movimento, pro-
gressdo e possibilidades, em
contraposicao a imagem esta-
tica anterior.

No Brasil, sua ado¢do vem ocorrendo de forma
progressiva em instituicdes publicas, escolas, uni-
versidades, documentos educacionais, materiais
didaticos e sinalizacdes de espacos adaptados, es-
pecialmente apos a promulgacdo da Lei Brasileira
de Inclusdo (Brasil, 2015).

—

IV. Avaliacao

A avaliacao e o planejamento sdo etapas co-
dependentes no processo de formacgdo curricu-
lar e na organizacdo didatica das aulas de Arte na
Educacdo Basica. Uma boa avaliacdo necessita de
um planejamento prévio e de uma comunicagdo
assertiva com os estudantes sobre o que se es-
pera deles em cada atividade e momento da pro-
gressao pedagogica. Comunicar como eles estdo
sendo avaliados e a que dominios especificos de
cada linguagem artistica aquele fazer se dirige é
papel do professor. E por isso que se considera
que a avaliacdo tende a direcionar o processo pe-
dagdgico, pois estabelece um acordo entre estu-
dantes e professores sobre os principais pontos
que devem ser desenvolvidos nas acdes educa-
tivas conceituais, atitudinais e comportamentais.
Para tanto, um aspecto a ser considerado sobre
a avaliacdo é que ela sempre estara diretamente
relacionada aos objetivos em qualquer processo
pedagdgico. Ou seja, avaliar é ter como premissa
retornar e responder as questdes que sdo coloca-
das como objetivos de aprendizagem.

Eli_Oz/Shutterstock.com



A avaliagdo propicia uma atitude critica e reflexi-
va do estudante, mas também permite acesso, por
parte do professor, a dimensao sensivel, afetiva e
expressiva individualizada de cada educando. Por
isso, 0 objetivo da avaliagdo é convidar os estudan-
tes a pensar os sentidos de se fazer arte na escola
e como a arte transforma a experiéncia de estar na
escola e de fazer parte da comunidade do entorno.

Dessa forma, em Arte, avaliam-se ndo apenas
as producdes artisticas dos estudantes, em obser-
vacoes técnicas e de repertorio de cada linguagem,
nas suas dimensdes sonoras, visuais, de movimen-
to e cénica, mas também os aspectos valorativos e
atitudinais que permeiam as relacdes dele consigo
mesmo, dele com seus pares e dele com o profes-
sor. Nao obstante, é possivel avaliar outras dime
sdes da presenca da arte na escola por mej
suas reverberacdes atitudinais com relacao
priacao dos espagos: a ocupacao, por
posicBes e apresentacdes cénicas e iy
exemplo, amplia a nocdo de perte
estudantes, que se veem implicg
mar os modos como a escola o

Historicamente, o ensi
marcado pela nocdo de li
entendia a producdo :
fruto de sua mais g
cultava ou impo
por parte do
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a avaliacdo,
parte da for-
>ntender que a
ial, contextualiza-
eles que dela partici-
, uma comunidade de
em que conhecimentos e
egociados e discutidos. Afi-
atica educacional, o ensino e a
e arte podem ser avaliados.

inho tomado na educacdo tem sido
objetividade na avaliacdo recorrendo a
0s mensuraveis, geralmente relacionados

as tecnicidades de cada pratica ar
ao problema de reduzir a ampli
que é observavel e controlave
-se avaliar o canto pela afin
correta pronuncia das
sejam importantes, p

vocabulario proéprio e
aprendizagem de técni-
pela necessidade de criar e
tos simbdlicos e materiais que
prescritiva e padronizada, possi-
estudantes a confluéncia de outras
perimentar o mundo. Nesse sentido,
eendermos tal complexidade, percebe-
importancia de adotar métodos variados
3 avaliar em Arte, entendendo que 0s proces-
0s dos estudantes sdo sempre singulares.

Ao longo da colecdo, lancamos mdo de diferen-
tes caminhos que podem ser combinados, a fim de
respeitar os diferentes tempos de aprendizagem e
aquisicdo de conhecimentos por parte dos estu-
dantes. Nas propostas apresentadas, ha abertura
para que contetdos sejam aprofundados, amplia-
dos e desdobrados em outras praticas, buscando
atender tanto os estudantes que necessitam de
maior suporte (por meio de dicas e materiais de
apoio indicados no MPU) como aqueles que tém
necessidade de processos mais dinamicos e varia-
dos (por meio das praticas que oferecem variagdes
e acréscimos de materiais, técnicas ou referéncias
artisticas adicionais). Com base nesse modo de or-
ganizar a apresentacao dos conteudos tedricos e .
de propor os exercicios de criacdo e experimenta-
¢do, levamos em conta a singularidade dos estu-
dantes em seus processos proprios de conhecer,




se apropriar ou se interessar pelas variadas lin-
guagens artisticas, fomentando a autonomia em
seus percursos formativos.

Outro ponto que corrobora para que a avalia-
¢do seja mais plural, abrangente e menos tecnicista
ou meritocratica é a consideracdo e a valorizacao do
contexto. Sabemos, comprovadamente, que avaliar
€ um ato complexo, mas necessario. Uma avaliacdo
que ndo olha, em alguma medida, para as especifi-
cidades do contexto contribui para os processos de
evasdo escolar (Tourinho, 2010). Para tanto, a pre-
sente colegdo ndo se restringe as contextualizagBes
artisticas ou historicas, proprias de suas diferentes
areas, outrossim, aposta na contextualizacdo social
e cultural, que sdo imprescindiveis para a compreen-
sdo dos conteudos artisticos e o entendimento de
sua relevancia pelos estudantes da Educacdo B
ca. Destacamos as proposicdes do boxe Perg
em casa como um exemplo que abarca t:
cupagdes em contextualizar os conteld
dos, buscando fortalecer vinculos com
e a comunidade e construindo os
compartilhado e indissociavel da

Os diversos instrumentg
nidos nesta cole¢do visan
qualitativo da avaliacdo
considerar descritivar
cada individuo e d
tando process
panhando a
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a conhecer os
0 componente
aliacao diagndstica,
observar respostas
senhos, relatos e a dispo-
ara abarcar o tema propos-
00) escreve que, mesmo em
orriqueira, o professor pode se
que [as a¢des da crianga] revelam
ela ja internalizou e, portanto, expres-
eira autbnoma? Que lacunas a serem
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cuidadas elas sinalizam? Quais nec
apontadas para a construcdo d
mentos?”. Dessa forma, o profi
nar o trabalho com o conte
unidade, buscando conte
dividuais de cada um @

Aaberturada
apresentam elen
da avaliagao di
diagnostica

30 diagndstica
aticas de sensi-
00 e da ludicidade.
0 conhecimento prati-
si¢cBes atitudinais no que
do em atividades coletivas

s formativa

aliacao formativa ocorre ao longo do pro-
educacional, gerando novas ac¢des peda-
gicas que retroalimentam novas propostas de
afericdo. Esse processo continuo e em espiral visa
a continuidade das aprendizagens e ao constan-
te didlogo entre professor e estudantes. Outra de
suas fungdes é a inclusao dos estudantes e a regu-
lacdo das aprendizagens. Dessa forma, o professor
pode, sistematicamente, ajustar suas praticas pe-
dagdgicas as necessidades de cada crianca. Reco-
mendamos que faca registros por meio da escrita,
gravagdo em audio, video, fotografias do desen-
volvimento dos estudantes para que o acompa-
nhamento seja sistematico. De acordo com Alves
e Acevedo:

A avaliacdo deve levar em consideracdo as
demandas, os interesses e os problemas do
educando avaliado, por considerar que ele
estd em uma situacdo de exigéncia espe-
clal, mas que, entretanto, visa seu benefi-
cio. A partir das possibilidades que oferece



0 meio, o avaliador deve confrontar seu cri-
tério com o do avaliado. Na medida em que
o docente tiver construido suas considera-
cOes, ele estabelece trocas com o estudante
para negociar suas conclusdes e recomen-
dacdes. Esta acdo comunicativa faz parte da
avaliacdo, ja que contribui para as constru-
cOes de aprendizagem significativas social
e culturalmente, com uma posicdo critica
que permite uma transformacdo real, tanto
do avaliado como do avaliador (Alves; Ace-
vedo, 2002, p. 68).

As autoras comentam que o estudante, durante
aavaliacdo, esta em uma situacao especial, que pode
gerar um sentimento incobmodo de ser observado,
Mas que essa agao visa a seu crescimento pesso
De certa forma, o estudante também deve se
para os processos avaliativos para tirar o mai
veito deles, no sentido de ter um retorno.
lizado sobre sua trajetéria formativa g
proximos caminhos a seguir. Alves e
apontam também para o fato de g
a acdo comunicativa com o est
gociacdes e reflexao critica,
as partes sejam transfor

No componente Ar.
fechamento do con
mativa permaneg
sustentar os p¢
cionar ajus

MATERIALDEDIVULGACAD
DA'EDITORA DO:BRASIL

a sistema-
de natureza
o carater puni-
onceitos e exerci-
30 de seus processos.
e celebrar o sensivel, o
O ajuste de conduta atitu-
ores democraticos e cidadaos
ompeténcias e habilidades no
para cada faixa etdria.

final da unidade, as se¢des Fazen-
esta unidade, vimos e Mapa da arte
inadas a etapa de avaliacao formativa e

somativa dos conhecimentos, hahi
e valores desenvolvidos durante
nam-se ainda a autoavaliaca
conhecimentos adquirido

Portfolio e

Ao realizar a
uma rotina de @

cOes, é inte-
0 e colaborati-

=ndavel compartilhar
portfélio com os estu-
a de avaliagdo formativa.
pode ser um recurso valioso
por um momento dificil de me-
interesse, resgatando processos
-sucedidos que tragam de volta a
> a colaboracdo entre todos.
empos de excessiva exposicao nas redes
s, tenha o cuidado de diferenciar o portfélio
ultura das redes, mesmo aproveitando a fami-
aridade dos estudantes com dispositivos tecnolo-
gicos e com o ser fotografado e filmado. Considere,
quando for o caso, fazer a discussdo sobre expo-
sicdo da vida pessoal, redes sociais e preservacdo
de direitos da crianga e do adolescente, principal-
mente o direito a intimidade e privacidade.
O diario de bordo pode auxiliar no processo de
documentacao continua, trazendo descricoes, re-
flexdes e problematizacdes do processo pedagdgi-
€o sob seu ponto de vista. Registrar as dificuldades
e potencialidades para, com o tempo, observar a
evolu¢do da turma e do processo pedagdgico é va-
lioso ndo so para a avaliacdo dos estudantes como
também para a autoavaliacao do professor. Com o
diario de bordo, vocé pode manter anotacdes in-
dividualizadas sobre casos que necessitam de sua .
atencdo, bem como registrar a construcao de uma
relagdo mediada com os familiares nas reunides pe-
dagdgicas de encontro com a familia.




Autoavaliacao

Na autoavaliacdo, o estudante é o sujeito que
faz a avaliacdo, com base na mediacdo do profes-
sor. Esse € um recurso poderoso para dar voz aos
estudantes, e para isso eles precisam se sentir se-
guros de que suas opinides e visdes de mundo
sejam acolhidas. Esse procedimento desencadeia
nao apenas um processo reflexivo critico, mas
também a dimensdo sensivel, afetiva e corporal.
Relembrar a proépria participacdo nos processos
artisticos formativos, como aqueles experimenta-
dos em Fazendo arte, leva os estudantes a reviver
aquelas experiéncias, agora com um olhar apre-
Ciativo e de ressignificagdo.

Quando utilizada durante o processo, a au
toavaliacdo pode facilitar mudancas atitudinais
no percurso de aprendizagem. Por exemplg
Aquecendo, 0 aspecto atitudinal é bastan
vante, pois o trabalho com o conteldo es
no inicio e ja é possivel ajudar os est
sentido aquela experiéncia de form
ca e sensivel. Apds as producdes
de conversa é uma boa opo
valiagdo e compartilhame
duais. Além do Fazenda
para essa autoavalia
de, vimos e Mapa

Matri

jet
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V. Matriz de
planejame

O planejamento pe
to central para o sug
no-aprendizagem.
funcionam como
ajudam a est
matica e |
de apren
progre
aa

abele-
aapren-
O.
ermite odesen-
elidos especificos
Jlando diferentes es-
olidar conhecimentos.
iveis e adaptaveis as ne-
onsiderando os diferentes
agem, as particularidades do
e as diretrizes da BNCC.
apresentamos modelos estruturais
izes que podem ser personalizados
= a realidade de cada escola.

ivos Recursos | Duragao | Observacgodes

B mover E_spago Verificar
DA EDITORA DO BRASIL : circular, | presenca
ntegragao e iais d 15 min d
diagndstico inicial materials de € estado
apoio emocional
égr\:ﬁrecimentos Jogos, desafios 10 min Adaptar ao nivel
L rapidos da turma
prévios
I’.‘”Oduz.'” Livro didatico, Utilizar
sistematizar - . .
X materiais 25 min diferentes
conceitos e o
L concretos estratégias
praticas
. Exercicios,
dades dirigidas gopesr:)(ljli(igr em atividades 20 min ﬁwcé)i\r;i]gjglrr]ﬁgnte
P 9 praticas
. Caderno, .
Sintese e registro Organizar quadro, roda 10 min Garantir ~
conhecimentos d ' compreensao
e conversa
. . Verificar Autoavaliagdo, . Preparar
Avaliagdo do dia aprendizagem feedback 10 min préxima aula
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Matriz de sequéncia didatica

Componente

Identificagao

Descricao

Dados gerais da sequéncia

Detalhamento

Ano, componente curricular, duracao total,
numero de aulas

Tema/contetido

Objeto de conhecimento central

Conteudo principal e subtemas relacionados

Justificativa

Relevancia pedagogica

Por que trabalhar este contetido neste momento

Objetivos

Geral: meta ampla da sequéncia

O que se pretende alcancar ao final

Especificos: metas de cada etapa

Obijetivos parciais de cada aula/momento

Habilidades BNCC

Codigos e descri¢des

Competéncias e habilidades a serem
desenvolvidas

Conhecimentos prévios

Pré-requisitos necessarios

O que os estudantes ja devem saber

Recursos necessarios

Materiais e equipamentos

Lista completa de recursos didaticos

Desenvolvimento

Aula 1: problematizagéo inicial

Atividades de sensibilizacdo e diagndstico

Aula 2: desenvolvimento I

Apresentacao e exploragao do contetido

Aula 3: desenvolvimento II

Aprofundamento e pratica dirigida

Aula 4: sistematizagao

Organizacao e registro dos conhecimentos

Aula 5: avaliagdo/aplicacao

Verificacdo da aprendizagem

Avaliagao

Instrumentos e critérios

Como e quando avaliar o processo

Produtos esperados

Resultados da aprendizagem

O que os estudantes produzirdo

Bibliografia

Referéncias utilizadas

Fontes tedricas e materiais de apoio

Adaptacdes

Estratégias inclusivas

Adequacdes para diferentes necessidades

VI. Planejamento anual
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tefiham tem,!Lea 2l g1l

Em

\rﬁ?ﬂ , de acordo com as necessidades de cada es-
s aulas sejam bem aproveitadas e os estudantes
n\ R

”" ﬁﬂﬂagao das propostas. A seguir, sugerimos um pla-

nejamento que pode ser semestral, trimestral ou bimestral. Essa flexibilidade permite
organizar as unidades da colecao da forma mais adequada ao seu contexto escolar.

Cronograma ‘ Unidades
12 bimestre 123102 semana 1e2
X 2° bimestre 112a 202 semana 3e4

Bimestre :

3° bimestre 212a 302semana 5e6

42 himestre 312a402semana 7e8

1 trimestre 12 a3 132 semana 1,2e3
Trimestre 2¢ trimestre 142 3 262 semana 3,4,5e6

3°trimestre 272 a 402 semana 6,7e8

19 semestre 123202 semana 1,2,3e4
Semestre

2° semestre 212a 402 semana 56,7e8
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VII. Organizacao
da colecao

O livro didatico é uma ferramenta estratégica
de apoio no processo de ensino-aprendizagem de
Arte. No ambito do ensino, deve auxiliar na orga-
nizagdo e no planejamento das aulas e, no ambi-
to da aprendizagem, atuar como um interlocutor
qualificado para o estudante, contribuindo efeti-
vamente para sua formacdo integral e seu desen-
volvimento de praticas e saberes artisticos. Nesta
colecdo, essa ferramenta é articulada em torno de
eixos transversais e poéticos que conferem unida-
de e profundidade aos cinco volumes.

Proposta pedagogica

Osvolumes sdo estruturados com base€m um
eixo transversal e poético, composto’ de uma
palavra de amplo significado que retroage sobre si
mesma, possibilitando um jogo de linguagem que
oportuniza a experiéncia sensorial, ludica e simbo-
lica da aprendizagem em Arte/A inspira¢ao para a
utilizacdo desse sentido recdrsivo vem do filésofo
e educador Edgar Morin(2011-2013), que propoe
a construcdo em movimento dos sentidos e dos
conhecimentos comdase na palavra que olha para
si mesma. Esse tipo de estrutura permite uma
ampla gama de‘procedimentos pedagogicos orga-
nizados progressivamente, além de possibilitar a
concatenagdo de expressoes culturais e artisticas
,ﬁﬁ\‘diferentes

12 ano Vida da vida
2°ano Sentido do sentido
32ano Terra da terra
49 ano Ideias das ideias
. Humanidade da
5¢ano humanidade

O significado do tema Vida da vida, no Vo-
lume 1, pode ser entendido como aquilo que faz
tudo existir, crescer e se transformar. £ a parte in-
visivel, mas importante, que esta em tudo o que
€ vivo. Os artistas muitas vezes tentam mostrar a
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vida da vida em suas obras: nas cores que esco-
lhem, nas formas que criam, no$ movimentos de
uma danca, na musica que emociona ou nas escul-
turas que parecem respirarZNa Unidade 2 - O que
0 meu corpo expressa?, enfatizamos essa rela-
¢do na atividade proposta para a secao Aquecen-
do, que ativa a percepg¢ao corporal por meio dos
movimentos do corpo com base na intervencao de
elementos da natureza.

No Volume 2, o eixo Sentido do sentido dire-
ciona o trabalho para a exploracao dos cinco sen-
tidos, bem como para os aspectos sensoério-motor
de deslocamento do espaco e da qualidade de mo-
vimento do corpo. A Unidade 1 - Que sons estdo
ao redor? convida o estudante a explorar e vi-
venciar o conceito de paisagem sonora, propon-
do uma atividade de escuta do ambiente na secdo
Aquecendo, por exemplo. Na Unidade 3 - Qual
€ 0 som do teatro?, trabalha-se também o som,
mas para compreender os elementos sonoros de
uma obra teatral.

O eixo que estrutura o Volume 3 é Terra da
Terra, no qual podemos explorar a materialida-
de dos objetos artisticos; sons, movimentos, cores
e narrativas da natureza e dos animais; além da
Terra como um patriménio humano comum, que
deve ser cuidada. Na Unidade 4 - Quando a arte
encontra a terra?, os estudantes vao conhecer
0 movimento artistico Arte da Terra (Land Art) e
experimentar uma caminhada para observar ele-
mentos pelo caminho.

O eixo Ideias das ideias é apresentado no
Volume 4, permitindo uma reflexao sobre a pro-
pria criagdo artistica, estabelecendo um jogo entre
ideia, imaginacao, valores e praticas artisticas. Na
Unidade 3 - Vamos jogar com o corpo e com a
voz?, sao exemplificadas as variac6es da nogdo de
atuacao, ressaltando algumas das diferencas entre
o trabalho dos atores no Oriente e no Ocidente.
Na Unidade 2 - Como se cria um movimento?,
contextualiza-se o hip-hop, que reline diversas lin-
guagens artisticas em torno de um protagonismo
cultural periférico, como uma forma de expressdo
e convivéncia. Ao estudar os valores especificos
das manifestacdes artisticas, é possivel acessa-los
por meio da interculturalidade critica e abrir novos
horizontes de sentido para os estudantes em suas
praticas artisticas.



No Volume 5, cujo eixo transversal é Huma-
nidade da humanidade, é oportunizada uma
reflexdo sobre condicdo humana, convivéncia,
coletividade, histérias de vida e de familia, refe-
renciada em manifestacdes artisticas e culturais
relevantes. Na Unidade 4 - Que histérias vocé
deixa no mundo?, os estudantes sao convida-
dos a refletir sobre as histérias familiares e as
tradi¢cBes ancestrais por meio de obras de Jaider
Esbell, Helena Coelho e Julian Germain.

Além dos eixos que norteiam os volumes, a
colecdo se organiza de modo sistematico. Cada
volume contém oito unidades; cada uma delas
dedicada a uma linguagem artistica, na seguinte
ordem: musica, danca, teatro e artes visuais; co
a repeticdo das linguagens nessa mesma sequé
Cia.Asartesintegradas estdo contempladase
¢Oes especificas dentro das unidades. Cor
tradicionalmente construidos como in
gens - por exemplo, hip-hop, per
diovisual, manifestac8es tradicio
bem como elementos de sonop
gurino, sdo tratados por mei
artistica especifica e amp
conforme o escopo dg
em espiral dos co

Quadro

Os qua
habilidac
na co
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eventualmente leva uma mes
cultural ou pratica artistica a
mais de uma unidade de li
ferentes, ampliando os
estudada e contextuali

As unidades sdo
com as competé
as competéncic
Fundamenta
de conhec
na BN
curri las
a para

diversas
ar o letra-
participacdo
as praticas so-
2|la oralidade, pela
agens” (Brasil, 2018,

de trés a seis habilida-
. Além disso, sdo incluidas
0-pedagdgicas que garantam,
dlumes, a abordagem das compe-
s e das especificas de Linguagens e

ais e as especificas de Linguagens e de Arte, as

acao dos eixos tematicos e da organizacao da BNCC

dade 1 - O que toca sua vida?

ecer referéncias de tradi¢do narrativa na musica.

plorar as possibilidades Itdicas de musicas e das letras de cancdes.
onhecer e explorar a cantiga popular.

e Conhecer e praticar a técnica do canto responsorio.

e Criar e praticar musica em grupo.

EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16 ¢ EF15AR17

gerais 1,3,4e6

Competéncias especificas

1,3,8e9
de Arte €

as especificas

Pens 1,2,3e5

TCT Multiculturalismo.
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Unidade 2 - O que meu corpo expressa?

Identificar e nomear as partes do corpo.
Compreender como utilizar o corpo como forma de expressdo.
Reconhecer a linguagem corporal utilizada no dia a dia e nas expressoées artisticas.

Objetivos ! .
)  Apreciar formas diferentes de dancar.
* Experimentar movimentos corporais diversos, para ter consciéncia de sua
linguagem corporal.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12

A . . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 de Arte 1,3,4e8
Competéncias especificas Multiculturalismo;
de Linguagens h23e5 [ Cidadania e Civismo.

Unidade 3 - Como contar histérias?

Apreciar e conhecer referéncias de tradicao narrativa.

Explorar as possibilidadesde contacao de historias com base em experiéncias
individuais e coletivas.

Objetivos * Conhecer o papel dos/grios e analisar a importancia dessas figuras tradicionais para

a comunidade em gue estao inseridas.
* Identificar e expefimentar possibilidades de interseccdo entre o gesto de contar

histdrias e a ideia de teatralidade.

Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21 e EF15AR22

A . Competéncias especificas

Competéncias gerais 3,4,8,9€ 10 de Arte 1,3,4,8e9

Competéncias especificas Multiculturalismo;

de Linguagens 1. Ag e Leds Cidadania e Civismo.

Unid

Objetivos

ade 4 - Como se expressar por meio do desenho?

* Compreender as potencialidades da linguagem do desenho para além de
esteredtipos ou canones.

Explorar possibilidades de criagdo em desenho, usando materiais ndo convencionais.
Ampliar o repertorio imagético dos estudantes por meio de produg¢des de artistas
contemporaneos e imagens diversas.

Trabalhar concepgoes de arte e criacdo por meio da apresentacdo de diferentes
artistas, bem como de praticas orientadas.

Fruir as imagens artisticas e os trabalhos produzidos em sala de aula.

T MATERIALDEDIVILEAT

jj_, EF15AR04, EF15AR05 c EF15AR06

Competénciﬂ@@w ORA ﬁ‘@ B DJL‘”:MIUBB e 10

Competéncias especificas

de Arte 1.4.8e9

Competéncias especificas
de Linguagens

Multiculturalismo; Meio

URE e Ambiente.

TCTs

Unidade 5 - Qual é o som da fala?

Realizar um passeio sonoro multicultural por idiomas diversos.
Reconhecer as dire¢des do som - ascendente e descendente.

Objetivos * Apresentar a propriedade do som altura - grave e agudo.
* Ampliar o repertério musical e cultural dos estudantes.
* Valorizar diferentes culturas.
Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24,
EF15AR25 ¢ EF15AR26
A . . Competéncias especificas
Competéncias gerais le4d de Arte 1,3,4,8e9
Com_petenuas especficas 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.
de Linguagens
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Unidade 6 - Dancar também é brincar

Explorar diferentes formas de movimentacdo corporal.

Reconhecer manifestacBes da dancga presentes em brincadeiras tradicionais
brasileiras, valorizando saberes culturais diversos.

Compreender de maneira introdutéria a contribuicao’de Isadora Duncan para a
danca, identificando aspectos de sua proposta artistica que valorizam a liberdade

Objetivos do corpo e a expressividade individual.
 Vivenciar a danca como pratica ltdica e expressiva, favorecendo a integracdo entre
movimento, emocdo e imaginacdo no contexto escolar.
e Criar e experimentar movimentos corpgrais nos planos alto, médio e baixo,
desenvolvendo a percepcdo espacial€ a expressividade por meio da improvisacao e
da composicdo criativa.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 ¢ EF15AR12
N . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,6,89e10 p P 1,4,8e9
de Arte
Com.petenuas especificas 1,2,3e5 TCTs Meio Ambiente; Saude.
de Linguagens

Unidade 7 - Existe teatro no dia a dia?

Apreciar e compreender o teatro de animagao com bonecos e objetos.
Compreender como se constroi uma narrativa utilizando objetos do cotidiano.
Ampliar a nogdo de contacao de historias e de teatralidade com base em experiéncias na

de ngummi\ﬂimgﬁ@ ]

Objetivos sala de aula e nos contextos comunitarios dos estudantes.
* Produzir experiéncias criativas nas quais os estudantes possam aplicar as motivacées e 0s
procedimentos aprendidos.
e Agregar referéncias artisticas no processo de aprendizagem acerca da linguagem teatral.
Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR22 ¢ EF15AR24
- . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,9e10 P P 1,2,3,46e38
de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Meio
P P TCTs Ambiente; Ciéncia e

Tecnologia.

Objetivos

JAEDITORE I

Expandir as possibilidades de pensar e experimentar a linguagem do desenho.

Estudar os elementos da linguagem visual: linha, ponto, textura e forma.
Conhecer grafismos de alguns povos indigenas.

Ampliar o repertdrio artistico dos estudantes por meio do conhecimento de
diferentes artistas.

Experimentar o desenho gestual.

Habilidades

EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07,
EF15AR23 e EF15AR25

Competéncias especificas

de Linguagens

énci i 1,3,4,7,8,9e10 1,2,3,4,5e9
Competéncias gerais de Arte
Competéncias especificas Multiculturalismo; Meio
P P 1,2,3,4e5 TCTs Ambiente; Cidadania e

Civismo.
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Volume 2

Unidade 1 - Que sons estao ao redor?

Conhecer a intensidade sonora.
Diferenciar sons fortes de sons fracos.

Objetivos e Compreender o que é o siléncio.

* Compreender e identificar o conceito de paisagem sonora.

* Experimentar a criagdo em musica.
Habilidades EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17 ¢ EF15AR26
Competéncias gerais 1,3,4,7,9e10 Competénciauuuuus 1,3,4,57e8

de Arte

Competéncias especificas Meio Ambiente; Satde;
de Linguagens 1234e5 U Cidadania e Civismo.

Unidade 2 - Para que lado vocé danca?

e Compreender os aspectos histérico, simbolico e cultural da ciranda como
manifestacdo tradicional brasileira, reconhecendo suas origens, seus significados e
sua importancia coma expressao coletiva de identidade e de pertencimento.
Investigar e explorar os elementos constitutivos da ciranda, como o ritmo, o canto, a
circularidade e a.interagdo entre os participantes.

Objetivos * Desenvolver, de forma colaborativa, uma sequéncia coreografica inspirada na
ciranda, valorizando a criagdo coletiva, a escuta do grupo e a experimentacao de
movimentas no espaco circular.

e Vivenciaf a danca em grupo, experimentando a escuta sensivel, o respeito ao
tempo'do outro, o contato visual e corporal, a coordenacdo motora e o senso de
coletividade proporcionados pela danga em roda.

Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11 e EF15AR12

Competéncias gerais 1,3,4,89e10 B ecificas | | 3 4 7509

de Arte

Competéncias especificas | | 5 3.5 TCT Multiculturalismo.

de Linguagens

k)" MATERIAL DE|
DA EDITORA

Unidade 3 - Qual é o som do teatro?

e Abordar experiéncias de som e musicalidade da linguagem teatral.
* Refletir sobre possibilidades de combina¢do das atividades musical e teatral, por
meio de exemplos de artistas e de composi¢cdes cénico-musicais.
H‘Dﬂmwmr exercicios de senAsibilizagéo como forma de aprofundar a percepcao
ALE A3 s Lidwzando recursos existentes em sala de aula.
m] PR ACH S estudantes que a musica e a composicdo sonora sdo elementos
“~fundamentais para o teatro, pois favorecem a emogdo das narrativas teatrais.

de Linguagens

Habilidades EF15AR17, EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21, EF15AR23 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,6,7,8,9e10 el S e 1,2,4,8e9
de Arte
A . e Multiculturalismo;
Competéncias especificas | , , 5 , TCTs Cidadania e Civismo;

Ciéncia e Tecnologia.

Objetivos

Unidade 4 - Quais sao as cores da sua vida?

Conhecer artistas visuais, enfatizando suas relac6es com as cores.

Reconhecer e valorizar a importancia das festas tradicionais no mundo e no Brasil,
em especial o Carnaval, tratando de sua importancia histérica e cultural.

Realizar experimentac8es artisticas que despertem o senso cromatico dos
estudantes, explorando diferentes materiais.

Ampliar o repertdrio visual dos estudantes por meio do estudo de imagens de
diferentes linguagens artisticas.
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Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 ¢ EF15AR07

Competéncias especificas

Competéncias gerais 1,3,4,6,89e10 de Arte

1,3,4,78e9

Multiculturalismo; Meio
Ambiente.

Competéncias especificas

de Linguagens 1,2,3,4e5 TCTs

Unidade 5 - Tem musica aqui?

* Reconhecer trés manifestac@es culturais brasileiras que utilizam a percussao
corporal: a catira, o coco e o xaxado.

* Apreciar essas manifesta¢des culturais como praticas que integram canto, danca e
Objetivos sons feitos com partes do corpo e com instrumentos musicais especificos.

* Compreender duracdo, propriedade do som.

e Conhecer e experimentar as técnicas da manulagado e da alternancia de pés.

* Experimentar a manifestacdo artistica coco utilizando sons do corpo.

- EF15AR13, EF15AR14, EF15AR15, EF15AR16, EF15AR17, EF15AR23, EF15AR24 ¢
Habilidades
EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4e9 g:rxneetenuas especificas 1,2,3,4,8e9
Competéncias especificas : )
de Linguagens 1,2,3e5 TCT Multiculturalismo.

Unidade 6 - Quem samba na roda?

* Compreender o samba de roda enquanto manifestacdo cultural.

Objetivos e Experimentar movimentos improvisados com o corpo.
» Reflétir sobre a importancia da cultura popular e do pertencimento.
Habilidades EF15AR08, EF15AR09, EF15AR10, EF15AR11, EF15AR12 ¢ EF15AR25
Competéncias gerais 1,3,4,8,9e10 SRIRSESHEIRSSP ecificas 1,3,4,7,8e9
de Arte
gom_petenCIas especificas 1,2,3@5 TCT Multiculturalismo.
e Linguagens

Unidade 7 - Quais sao os espacos do teatro?

* Compreender o uso dos espacos como elemento significativo da construcdo da cena
e da relagdo entre palco e plateia.

e Conhecer e identificar espacos cénicos relevantes ao longo da histéria do teatro:
os anfiteatros gregos, o palco italiano renascentista (que se mantém como

Dﬂlﬁ@mﬂjﬂ @E @g:ﬁm&l\ﬁlﬂﬁiﬂ\rmato de cena ate os dias atuais), o Teatro OficiAna (SP) e seu espaco de
2 0 7| passaréla, projetado por Lina Bo Bardi e Edson Elito, referéncia no teatro brasileiro

IR %] icional, entre outros, convencionais e ndo convencionais, comentados ao
longo da unidade.

e Explorar e perceber os espacos possiveis da sala de aula, relacionando-os com os

Objetivos espacos da cena.

» EXperimentar 0 corpo-voz no espago como elemento basico da linguagem teatral.

e Apreciar e conhecer o trabalho do Grupo Galpao, percebendo a criagdo de diversos
espacos cénicos em seus espetaculos.

 Introduzir os conceitos de materialidades da cena para além das sonoridades, do
corpo-voz dos atores e do espago cénico: 0 que € cenario, objeto cénico, figurino,
maquiagem e iluminacdo.

 Criar e investigar ludicamente, dando novos usos a materiais reciclaveis, de sucata e
da natureza, compondo com essas materialidades espagos cénicos de brinquedo e
cenas imaginarias de pecas teatrais.

Habilidades EF15AR18, EF15AR19, EF15AR20, EF15AR21 ¢ EF15AR22

A . . Competéncias especificas
Competéncias gerais 1,3,4,7,9e10 de Arte 1,3,4,8e9
Competéncias especificas Multiculturalismo; Meio
de Linguagens h2,3e5> VS Ambiente.
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Unidade 8 - Como eu me vejo?

Objetivos .
virtual.

e Explorar a monocromia.

* Identificar os géneros retrato e autorretrato em diferentes linguagens das artes visuais.
 Refletir sobre aspectos identitarios e estilisticos relacionados asfproduces artisticas.

* Apreciar manifestacOes das artes visuais tradicionais e contemporaneas.

Explorar as possibilidades de acessar museus e outros aparelhos culturais de modo

e Experimentar a pintura com o corpo e a pintura em{um suporte ndo convencional.

de Linguagens

Habilidades EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06, EF15AR07 ¢ EF15AR26
Competéncias gerais 1,3,4,56,89e10 Competénciauuu 1720334552 81el9

de Arte
(i A B G 1,2,3,4,5e6 TCT Multiculturalismo.

Estrutura da colecao

Para oportunizar a realizacdo da proposta ar-
tistico-pedagogica da colecdo, ela foi organizada
em secOes, subsecbes e boxes. Por meio das se-
cBes, é possivel planejar o espaco das atividades
e segmentar os conteudos e praticas vivenciados
a cada encontro. As subsecBes.ddo apoio concei-
tual, pois nelas o contetdo étrabalhado de modo
mais aprofundado. Os boxes entram como indica-
¢Bes complementares, dicas, orientacoes, amplia-
¢do de repertorio, para facilitar a sistematizacao de
conhecimento. Ao utilizar a mesma estrutura orga-
nizacional para tedas as linguagens artisticas, alem
de contemplar a integracdo entre as artes ao longo
das unidades e em secBes especificas identificadas
como Artes integradas, torna-se possivel estabe-

lecer r6tinaf.§13 ;{11131 {11} L[| nham por
umJroteiro fa@ﬁig\mmmfrﬁm@@@m?ndo aos es-

tudantes o reconhecimento de padrbes e as pro-
gressdes didaticas em cada unidade.

Abertura

O titulo que conduz a unidade é apresentado
com duas imagens e atividades de avaliagdo diagnos-
tica, com énfase na descricdo das imagens, no levan-
tamento de repertorio prévio dos estudantes e na
associacdo com a vida cotidiana, familiar e escolar. As
imagens incluem obras de arte, além de registros de
expressoes artisticas e culturais e de praticas das cul-
turas infantis. O exercicio comparativo na leitura de
imagens oferece aos estudantes a oportunidade de
exercitar a interpretacao, a critica, a contextualizacao
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e a apuracdo dos elementos visuais. A abertura conta
também com o boxe Nesta unidade, vocé vai, que
indica os objetivos de aprendizagem da unidade.

Aquecendo

Apresenta uma atividade de experimentacdo,
desenvolvida passo a passo. A pratica pode ser de
aquecimento, de sensibilizacdo, de preparacdo do
corpo, de exploracdo do espaco, de jogo, entre ou-
tras, para chamar a atencdo sobre o assunto es-
tudado. E elaborada tendo em vista sua repetico,
com variactes, a fim de consolidar as habilidades
em seus aspectos praticos (considerando que a pra-
tica so se desenvolve por experiéncias continuadas).

Conhecendo arte

Apresenta texto expositivo, com analise de
imagens, contextualizacdo, elementos da lingua-
gem artistica estudada, contemplando as habilida-
des tedricas da BNCC mobilizadas na unidade. As
obras de arte e as imagens escolhidas comp8em
com o texto expositivo uma experiéncia de apre-
Ciacao e fruicdo artistica, contextualizando feno-
menos de acordo com a vivéncia dos estudantes
e propondo reflex8es conectadas com a realida-
de deles. Pode ser conduzida como uma narracao,
com a participacdo ativa dos estudantes. Incluir
perguntas pontuais que estimulem a participa¢do
dos educandos e que possibilitem o acompanha-
mento formativo deles é uma boa ideia. Quando ha
uma continuacdo apos o Pensando arte, a secdo
retorna com o nome Conhecendo mais arte.



Pensando arte

Secdo de atividades, com questdes disserta-
tivas, discussGes em grupo e atividades praticas.
As atividades podem ser feitas individualmente ou
em grupo, oralmente ou por meio da escrita e do
desenho. Nelas, sao trabalhadas as habilidades da
BNCC, o contexto social dos estudantes e os as-
pectos praticos da linguagem artistica em foco. As
atividades permitem a conduc¢do de uma avaliacao
formativa, relacionando conhecimentos concei-
tuais e praticos.

Maleta de artista

Subsecdo que apresenta um descritivo da ma
terialidade e seu uso em uma expressao artisti
O material pode ser algo comumente asso
a producdo artistica. Material é tudo ag
pode ser “manipulado”. Ndo necessar
algo fisico, palpavel. Por exemplo, é p
pular as alturas do som, uma parte
relacdo com o espaco, um enq
gem Oou uma Ccomposi¢do in
consistente com a materi
ca e sua manipulacao p
mar uma base de re
Sua expressdo.
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audade, ale-
algum aspecto
0 enraizamento,
lade, entre outros.

0, cOm imagens e contextua-
abordagem integradora entre as
[sticas, seja em uma visao da arte
anea, seja em uma interpretacdo da

popular e dos saberes tradicionais.

O mundo que nos cerg

Abrange temas que propi
estudantes sobre principic
e inclusivos, com base
gens que relaciona
vidasocial dos est

Atitudes

gital, traz assuntos
es e propostas prati-
olvem as tecnologias de
acao, seus limites, benefi-
devem ser tomados.

de producdo artistica que retoma
da unidade de forma ampla e evidencia
o artistica. Envolve avaliacao do processo
producdo, levando os estudantes a refletir
bre trabalho coletivo, sobre a produgdo dos co-
egas e sobre a propria atuacdo. Propicia a avalia-
cao formativa e somativa.

Nesta unidade, vimos

Retoma os principais conceitos e contelidos
trabalhados na unidade. E finalizada com quest&es
que possibilitam verificar o entendimento dos es-
tudantes sobre temas estudados. Propicia a avalia-
cdo formativa e somativa.

Mapa da arte

Atividade de sintese e avaliagdo da unidade.
Combina palavras-chave com ilustracdes. E uma
apresentacao grafica do percurso de aprendi-
zagem que relaciona os diversos contetdos em .
uma proposta de ligacdo de saberes. O estudan-
te toma parte ativa do mapa mental, completando
com as proprias perspectivas e se colocando como




protagonista no universo da arte. Propicia a avalia-
cdo formativa e somativa.

Boxes

Quem é/foi...?

Texto biografico sobre o artista ou grupo artis-
tico em que se busca valorizar a pessoa por tras da
producdo artistica, mostrando sua fotografia, sua
trajetdria e sua importancia no cenario artistico.

O queé...?
Traz conceitos-chave que os estudantes devem
compreender ao estudar a unidade.

Pergunta em casa

Atividade que propde a interacdo com a familia
e a comunidade. Os estudantes registram impre
sdes das pessoas com que convivem e retor
para a sala de aula, para compartilhar com os
gas de turma. Essa troca de repertdério busc
0 entorno dos estudantes No processo
nal e despertar neles as potencialidac
zagens que podem ter em casa e
seja com saberes formalizado
de vivéncias.

Para ir mais longe
Sugestdes de sites
cas e visitas guiada
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as em ambientes
ica, poesia, cultura

evaluacion cualitativa:
macion de la realidad
troglifo Producciones, 2002.

apresentam uma visdo sistematica
ontexto escolar. Com foco na avaliacdo
s apresentam defini¢des pertinentes
pais tipos de avaliacdo utilizados no

al.
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BARBOSA, A. M. Aimagem no ensino da
e novos tempos. 9. ed. Sdo Paulo: Pe

A autora comenta a abordagem tri
ensino da Arte, fazendo um balz
desde as primeiras impleme
Referéncia na area, essa ab
de partida para constru
curriculos na area de A

BARBOSA, A. M. A
Perspectiva, 20

anual, é possivel
acao do Teatro do
ompanhar diversas
que podem ser realizados
endo nogdes importantes

a Educacdo. Base Nacional
Brasilia, DF: MEC, 2018. Disponivel
nacionalcomum.mec.gov.br/abase/.
3 maio 2025.

ne as competéncias, habilidades e objetivos
dizagem que devem orientar o ensino em

as etapas da Educacdo Basica, incluindo o
ponente curricular Arte. No campo da danca, o
bcumento valoriza a experimentagdo, a apreciacdo e
reflexdo sobre diferentes manifestacdes corporais,
considerando a diversidade cultural brasileira.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Conselho Nacional
de Educagao. Diretrizes Curriculares Nacionais para

o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. [Brasilia, DF]:
MEC: CNE, 2010. Disponivel em: http://portal.mec.
gov.br/dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28
maio 2025.

O documento aborda os processos avaliativos a
serem realizados pelos professores, traz a secdo “As
multiplas infancias e adolescéncias” e apresenta as
caracteristicas dos estudantes da faixa etaria.

BRASIL. Lei n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996.
Estabelece as diretrizes e bases da educacdo
nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1996.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/[9394.htm. Acesso em: 28 maio 2025.

Por meio do /ink informado, vocé pode acessar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educac¢do decretada em

20 de dezembro de 1996, que rege a Educagdo Basica
no pals.


https://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.pdf
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/rceb007_10.pdf
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9394.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9394.htm

BRASIL. Lei n. 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a
Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 2015. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015
-2018/2015/1ei/113146.htm. Acesso em: 9 ago. 2025.

A lei busca assegurar e promover, em condi¢es de
igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoas com deficiéncia.

BRASIL. Ministério da Educag¢do. Camara de
Educacdo Bésica. Resolu¢do CNE/CEB n. 7, de 14
de dezembro de 2010. [Brasilia, DF]: MEC: SEB,
2010. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
dmdocuments/rceb007_10.pdf. Acesso em: 28
maio 2025.

Estabelece diretrizes curriculares nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos, promovendo
acesso, inclusdo, qualidade e equidade na
Educacdo Basica.

BRASIL. Ministério da Educagao. Temas
Contempordneos Transversais na BNCC: contexto
histérico e pressupostos pedagdgicos.

Brasilia, DF: MEC, 2019. Disponivel em;
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/
images/implementacao/guia_pratico_temas_
contemporaneos.pdf. Acesso em: 9 ago. 2025.

O documento detalha os TCTs; analisando o
desenvolvimento histérico desse aparato conceitual
da Educacgdo Basica e direcionando as possibilidades
de se trabalhar com ele em articulagao com os demais
conteudos definidos'pela BNCC.

BRITO, T. A. de. Quantas mdusicas tem a Musica? ou
Algo estranhono museu! Sao Paulo: Peirépolis, 2009.
O livro faz um panorama multicultural em que é
possivel ler e ouvir musicas de diversos paises,

incluindo a' Ty TS 3 TN s s eiras. A
autera des@%ﬁd@ﬁrﬁo@@@@ﬁ@éys de cada
p 1= .-~ DAEDITORA DO BRASIL
BRITO, T. A. de. Um jogo chamado musica: escuta,
experiéncia, criacdo e educagao. Sdo Paulo:
Peirépolis, 2019.

Brito faz reflexdes sobre o fazer musical baseado

na escuta das producdes sonoras e das ideias de
musicas que as proprias criangas tém sobre o que elas
produzem, compreendendo a musica como um jogo.

CABRAL, B. A. V. Drama como método de ensino. S3o
Paulo: HUCITEC, 2012.

Nesta obra, podemos acompanhar uma das muitas
possibilidades metodoldgicas de trabalho com ensino-
-aprendizagem de teatro desenvolvida no Brasil, aqui
com origem no drama inglés. Processos de drama

sao descritos minuciosamente e os elementos que o
compdem também.

CARERI, F. Walkscapes: o caminhar como pratica
estética. Sao Paulo: Editora G. Gili,2013.

A obra aborda a importancia de experimentar os
espacos da cidade por meio da caminhada como uma
pratica artistica e ativa.

CAST. Universal Design for Learning. Lynnfield: Cast,
[20--]. Disponivel em;https://www.cast.org/what-we
-do/universal-design-for-learning/. Acesso em: 23 jun.
2025.

Traz informacdés sobre o Design Universal para a
Aprendizagem (DUA), que tem por finalidade criar
ambientes'de aprendizagem inclusivos.

CORREA,J. F.; SANTOS, V. L. B. dos. Docéncia em dan¢a
no contexto escolar. Curitiba: Appris, 2024.

A presente obra oferece subsidios para consolidar a
danga como componente curricular autbnomo em
escolas, com relatos, praticas pedagdgicas e reflexdes
sobre a formacdo e atuagdo docente.

CORSARO, W. A. Sociologia da infancia. Porto Alegre:
Artmed, 2011.

Por meio da sociologia da infancia, o autor compreende
gue as criangas sdo agentes sociais, ativos e criativos,
Cuja acao no mundo contribui nao so6 para sua cultura
de pares, mas também para a cultura dos adultos.

CUNHA, S. R. V. da. Questionamentos de uma
professora de arte sobre o ensino de arte na
contemporaneidade. In: MARTINS, R.; TOURINHO, L.
(org.). Culturas da imagem: desafios paraa artee a
educagao. Santa Maria: Editora da UFSM, 2012.

p. 99-123.

O capitulo trata da vivéncia da autora como professora
de Arte e apresenta a transformacdo histérica dos
repertorios artisticos, culturais e imagéticos que
cultivamos em nossas vidas.

DERDIK, E. Formas de pensar o desenho:
desenvolvimento do grafismo infantil. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2015.

A obra é um guia de experimentac¢do para o universo
do desenho, tratando-o como uma linguagem artistica
fundamental nas artes visuais.

FALKEMBACH, M. F.; FERREIRA, T. Teatro e dan¢a nos
Anos Iniciais. Porto Alegre: Mediagao, 2012.

Distribuido pelo PNBE/2014 para escolas publicas, o
livro é um guia pratico de teatro e danca para criangas.
Ele reline sequéncias didaticas, jogos e exercicios
cénicos fundamentados pedagogicamente.

FERNANDES, D. Para uma teoria da avaliagdo no
dominio das aprendizagens. Estudos em Avaliagdo
Educacional, Sao Paulo, v. 19, n. 41, p. 347-372, 2008.
Disponivel em: https://www.fcc.org.br/pesquisa/
publicacoes/eae/arquivos/1454/1454.pdf. Acesso em:
23 jun. 2025.

Nesse artigo, o autor destaca a avaliagao como
instrumento de regulagdo pedagdgica.
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FERNANDES, D. Rubricas de avaliagéo: folha de
apoio a formagdo — Projeto de Monitorizagao,
Acompanhamento e Investigacdo em Avaliacdo
Pedagdgica (Maia). Lisboa: Ministério da Educagao/
Direcdo-Geral da Educacdo (Portugal), 2021.
Disponivel em: https://afc.dge.mec.pt/sites/default/
files/2021-04/Folha%205_Rubricas%20de%20
Avalia%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em:

23 jun. 2025.

O documento apresenta as rubricas de avaliagdo como
apoio a praticas avaliativas formativas.

FIGUEROA, K. M.; VARGAS, P. P. 1.; CORREIA, E.
Danca da escola: da teoria a pratica. Curitiba:
Editora Intersaberes, 2023.

O livro explora o uso da danca como ferramenta
pedagdgica na Educacao Basica, com embasamento
nos contextos histoéricos, legais e metodoldgicos do
ensino dessa linguagem.

FONTERRADA, M. T. de O. De tramas e fios: um ensa
sobre musica e educacdo. Sdo Paulo: Editora da
Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.

A autora traz as abordagens educacionais de
pensadores da educa¢do musical, sobretuge
do século XX, de forma a tracar um pano
valorizando uma pratica musical criati
critica ao ensino de musica tradicior

FRANCA, C. C. Sentidos da avali
Mudsica na Educagdio Bdsica. La
No artigo, voltado para pro
Educacdo Basica, a autor
diagndstica, mostrand
desenvolver esse tip

FRANK, C. Danc
organizados s
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que destaca
postura critica,
praticas pedagogicas.
30 de que ensinar envolve
dante, compromisso com a
lorizagdo da autonomia.

cia do ato de ler: em trés artigos
. Sdo Paulo: Cortez, 1989.

a leitura como pratica de liberdade
sao do mundo. E um texto que inspira
leitura vinculadas a realidade dos
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estudantes, reconhecendo o ato de ler
instrumento de conscientiza¢ao e em

HARTMANN, L. Crian¢as contado
Brasilia, DF: Editora Universid

O livro apresenta criancas d
e culturas ndo apenas co
contadoras das propri
narragao como uma
obra coloca as crig
e autoras.

HERNAND

e pedagogia
de Viola Spolin e
eatro e educacao
ste livro. Aqui a pratica
é desenvolvida por

d Field of Sculpture. October,

inguagem da escultura,

e ela se expande para além dos
ionais, abrangendo novos formatos,
dos de apresentacao.

A. Avida ndo é dtil. S&o Paulo: Companhia
ras, 2020.

bra propde uma visdo de mundo em que os seres
manos se compreendem como parte da natureza,
assumindo assim a responsabilidade de cuidar dela.

LABAN, R. Dominio do movimento. Sdo Paulo:
Summus, 1978.

Classico da teoria do movimento, o livro aborda os
principios do sistema de Laban, amplamente usado no
ensino da danga.

LOPES, V. N., RICARDO, D. Educagdo das relagbes
étnico-raciais [...]. Arte negra na escola: teatro, Porto
Alegre, v. 3, n. 1, set. 2022. Disponivel em: https://
www.ufrgs.br/deds/wp-content/uploads/2023/01/
Arte-Negra-na-Escola-Teatro-2022.pdf. Acesso em:
11 ago. 2025.

Arte Negra na Escola é um projeto de extensdo da
UFRGS que tem a pretensdo de funcionar como
material didatico de apoio ao cumprimento da Lei

n. 10.639/2003, para uso na Educacdo Basica e
Ensino Superior. O terceiro volume tem por objetivo
contribuir para o conhecimento da histéria do Teatro
Negro e estimular praticas antirracistas em contextos
educativos.
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LOUREIRO, M.; TATIT, A. Brincadeiras cantadas de cd
e de ld. Sao Paulo: Melhoramentos, 2018. (Cole¢ado
Brinco e canto).

A colecdo traz diversas cang¢des e brincadeiras
musicais, agrupadas por temas (indicados pelo
titulo de cada exemplar; nesse caso, brincadeiras)
e complementadas com partituras, CD, DVD e uma
descricdo de possibilidades de como brincar com
cada musica.

LOUREIRO, M.; TATIT, A. Festas e dancgas brasileiras.
S&o Paulo: Melhoramentos, 2016. (Colegdo Brinco e
canto).

No caso desse volume da colecdo, sdo oferecidos
exemplos de festas e dancas brasileiras.

MANTOAN, M. T. E. Inclusdo escolar: O que é? Por qué?
Como fazer? Sdo Paulo: Summus Editorial, 2015.

Nesse livro, a autora explica o que é educacdo inclusiva
e fala sobre os passos para implanta-la.

MARQUES, 1. Dancando na escola. Sao Paulo: Cor
2018.

Essa obra busca fundamentar a teoria e a prat
ainsercao da danca no contexto escolar.

MORIN, E. O método. Porto Alegre: Suli
V. 1-6.

Considerado o principal trabalho de
apresenta um ambicioso projeto
situar, no didlogo entre filosofj
questdes humanas, partindge
saberes, refletir sobre a
construcdo de uma sodi

MORIN, E. Os sete sa
futuro. Sao Paulo;

Respondendo
desenvolve
contempo
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0.26/24091.

pecialmente a
dizagens mais
estudo destaca a
spacial como estratégia

0 da inteligéncia na crianga. Rio

esenvolvimento cognitivo na

do como a inteligéncia se constréi
nteracBes com o meio. Oferece

0s para compreender os estagios do
imento infantil e respeitar os ritmos de

aprendizagem, favorecendo metodolc
da experiéncia concreta do estudar

PINHEIRO, B. C. S. Como ser
antirracista: para familiares
Paulo: Planeta do Brasil,

A autora prop8e uma ref
educagdo pode ser pe
ocidentalizadas e ra
anos de experié
idealizadora da

jo de CD,
e possibilitam
a on-line.

ar o desejo de teatro.

tigos escritos por
pedagogia do teatro no
da questBes de mediacdo
e espectadores, entre outras

ducagdo musical e etnomusicologia:
onteiras e didlogos. Opus, Goiania, v.
13-130, dez. 2010.

e em referencial da antropologia e da
sicologia, 0 autor busca diferenciar e

eituar a musica popular urbana da cultura de
dicdo popular, mostrando ideias e pedagogias que
espeitem a diversidade de abordagens possiveis na
educagdo musical.

RENGEL, L. P. et al. Elementos do movimento na
danga. Salvador: UFBA, 2017.

A obra introduz conceitos de Rudolf Laban e suas
contribuicbes para a danga, além de oferecer
propostas para aulas, improvisa¢des, oficinas e
processos criativos.

RICHTER, I. M. Interculturalidade e estética do
cotidiano no ensino das artes visuais. Sao Paulo:
Mercado de Letras, 2003.

A obra destaca o valor estético e simbdlico dos
fazeres artesanais e tradicionais, realizados por
pessoas comuns.

SABINO, J.; LODY, R. G. da M. Danc¢as de matriz
africana: antropologia do movimento. Rio de
Janeiro: Pallas, 2011.

A obra aborda as dancas de matriz africana sob a
Otica da antropologia do movimento, destacando
sua importancia como patrimoénio cultural imaterial e
ferramenta pedagdgica.



http://hdl.handle.net/10400.26/24091

SANTQS, J. M. da S. As toadas de bumba-
-meu-boi: sobre enunciados de um género discursivo.
Curitiba: CRV, 2024.

Essa obra analisa as toadas do bumba-meu-boi para
compreender sua estrutura e circulacdo linguistica.

SASSAKI, R. K. Incluséo: construindo uma sociedade
para todos. Rio de Janeiro: WVA, 2006.

O livro faz uma andlise do desenho universal para
ambientes fisicos e das leis e politicas inclusivas.

SCHAFER, M. Educacéo sonora. Sao Paulo: Editora
Melhoramentos, 2011.

Série de 100 propostas de atividades de escuta e
reflexdo sonora que sdo vidveis de se fazer com
diversas faixas etarias. O autor instiga o refinamento da
escuta, com atividades que podem ser conduzidas por
educadores especialistas ou ndo.

SCHAFER, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Editora da
Unesp, 1991.

O autor aborda a ideia de paisagem sonora,

discutindo uma educagdo musical possivel tend
como premissa a escuta ativa e reflexiva de
do cotidiano.

SOARES, M. Letramento: um tema em t
Belo Horizonte: Auténtica, 2016.

O livro amplia a noc¢do de alfabeti
as praticas sociais de leitura e es
compreensdo de que ensinar,
envolve ndo apenas ter habi
também inserir o estudar
de letramento.

SPOLIN, V. Improvi
Perspectiva, 1978
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teatro, esse
datico que podera
as teatrais com
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pessoas de todas as idades, orientanda
aquisicdo do saber-fazer da linguage

STRAZZACAPPA, M.; MORANDI, (
docéncia: a formacgao do artis
Papirus, 2006.

O livro apresenta uma ref|
do professor de danca e
pedagogia.

SWANWICK, K. M
and music edu

urinho.pdf. Acesso

=nder questdes relevantes
presentando problematicas
am sobre 0 assunto e que

de ensino.

A formagdo social da mente: o
o dos processos psicolégicos
ao Paulo: Martins Fontes, 1998.

portante para compreender a

agem como processo social culturalmente

do. Oferece subsidios para pensar a importancia
eracdo, da linguagem e da mediagdo pedagdgica
desenvolvimento dos estudantes, valorizando o
papel ativo do professor na criagdo de contextos de
aprendizagem significativos.

WALSH, C. Interculturalidade critica e educacdo
intercultural. In;: SEMINARIO INTERCULTURALIDAD
Y EDUCACION INTERCULTURAL, 2009, La Paz. Anais
[...]. La Paz: Instituto Internacional de Integracién del
Convenio Andrés Bello, 9-11 mar. de 2009. p. 13.

A autora apresenta diferentes perspectivas de
interculturalidade na educacdo e justifica sua
escolha pela interculturalidade critica, defendendo
a construcgdo de praticas pedagdgicas criticas,
decoloniais e interculturais.
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